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APRESENTACAO

O Encontro Interdisciplinar de Estudos Literarios € um evento anual promovido pelo
Programa de Pés-Graduacdo em Letras, Unica instituicdo que forma mestres e doutores em
Literatura no Ceard. Com concentracdo na area de Literatura Comparada, o Curso tem
contribuido para a formacéo de pesquisadores e professores de Literatura, em todos os niveis de
ensino, tanto do médio e do fundamental, quanto do superior. A primeira edicdo do evento ocorreu
em 2003, com o objetivo de realizar o debate sobre os Estudos Literarios, difundido o didlogo com
outras areas do saber, tais como a Filosofia, a Historia, a Sociologia, a Antropologia, a Linguistica,
a Psicologia, a Pedagogia, as Artes, entre outras. Contando com a rica colaboracdo de
professores, pesquisadores, intelectuais e artistas do ambito regional, nacional e internacional, Os
Encontros apresentam conferéncias, mesas redondas, comunicagdes orais, oficinas, minicursos e
manifestacdes artisticas, almejando o incentivo constante da producao critica, da conscientizacédo
do papel cultural e social da Literatura e de sua apreciacdo estética.

No ano de 2015, o XIlI Encontro Interdisciplinar de Estudos Literarios teve como tema a
LITERATURA e o0 ENSINO.

O critico Tzvetan Todorov, em Literatura em perigo (2009), fala-nos do perigo que
atual mente ronda a Literatura: Ao de n«o par
Ele ndo é o Unico. Diversos criticos e intelectuais, como Anténio Céandido, Leyla Perrone-Moisés,
Antoine Compagnon, Vincent Jouve, Umberto Eco expressam a sua preocupacdo acerca da crise
da leitura, do livro e da Literatura. Sobre o atual panorama da arte literaria e dos Estudos
Literarios, cabem as seguintes indagagfes: Por que cursar uma Faculdade de Letras? Por que ler
textos literarios se ha& outras opcdes mididticas e eletrbnicas mais atraentes e menos
complicadas? A literatura € ensinavel? Qual o papel da literatura atualmente? O que a Literatura
tem a dizer ao homem do século XXI? De acordo com essa discussao, o objetivo do XII Encontro
Interdisciplinar de Estudos Literarioscolocou em debate as mais variadas problematicas
relacionadas a Literatura e ao Ensino, de modo interdisciplinar, envolvendo pesquisadores das
areas de Letras, Historia, Sociologia, Educacao, Arte, Filosofia. Os temas e problemas debatidos
foram: o lugar e a importancia da literatura no Brasil e no mundo; as politicas educacionais e 0
ensino de Literatura; a representagdo da literatura nos livros didaticos; o ensino da literatura nos
Cursos de Letras presenciais e em EAD; as atuais discussdes da Literatura Comparada no Brasil

e em outros centros académicos; a Literatura e o ensino das linguas estrangeiras

Assim, com 0s Anais ora apresentados buscamos divulgar os registros desse proficuo
debate.

ORGANIZADORAS
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A COMEDIA E O ENSINO NA ANTIGUIDADE CLASSICA

Solange Maria Soares de ALMEIDA
Ana Maria César POMPEU

Universidade Federal do Ceara

RESUMO

Homero foi o responsavel pela educacao de toda a Grécia, suas epopeias alinEhesf@ntos
helénicos e ensinavam coisas praticas do dia a dia. Porém, com o inicio das encenacfes dramaticas
por volta do século V a.C., coube ao poeta este papel. Enquanto a poesia tragica fazia o homem
repensar a sua condicdo humana, a comédia tewveidazéo questionar seu papel como cidadao

ou homem politico. Para este estudo, foram selecionadas duas pecas de Arigtéfidnesne As

Aves Este poeta comico é o unico representante da Comédia Antiga, pois somente as suas pecas
chegaram completaaté os dias atuais. Sua poesia tinha um papel fundamental na educacdo do
povo, e, ciente disto, Aristoéfanes levava ao palco graves questoes.

PALAVRAS -CHAVE : Teatro Riso. Educacéo.

O POETA COMO EDUCADOR DO POVO

Durante um longo periodélomero foi o responsavel pekducacéo de toda a Gréciard
0S gregos, essa concepc¢do do poeta como educador do seu povo era muito importante. Porém, ac
final do século V a.C., essa ideia comeca a se modificapopeia, antes cantada petexios da
lugar a atuacdo tgpokries no palco teatralNo momento em que a narrativa transmegeuem
acao, de inicio com a tragédia e o drama satirico &nmsente, com a comédia, houve também
uma mudanc¢a na forma de educar o povo. Através desta atuacdo no palco, o poeta levava aos
cidadaos a sua opinido sobre os acontecimentos ocorrigddisia

As pecas eram apresentadas durante os Festivais DiogjStat&bracfes cujos eventos e
cerimbnias eram dedicados a expressar e reforcar a ideologia ateniense e, ao mesmo tempo, mostra
o poder e o prestigio da cidade democratica.As celebracdes duravam trés dias. Pela manha, eran
encenadas trés trageédias e urantd satirico e pela tarde, uma comeédia. Entre as varias pecas
cOmicas inscritas, apenas trés eram selecionadas para essa ocasido especial, ganhavam
financiamento de um coro e concorriam a premiagédo do Festival. Encenar uma peca nos Festivais
Dionisiacom«o era tarefa f 8cil , @sCpwaleirpsr ifliop opro ectoan sdii
produ-«o de uma com®dia a tarefa mais 8rdua

dificil era agradar aos jurados, cidadaos oriundos de diversos lugaresnds.A
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Possivelmente, Aristéfanes ndo tinha a intencdo de deixar uma obra escrita para a
posteridade, mas de fazer uma boa encenacdo no teatro ateniense, em um dia especifico. O text
gue escrito é apenas um dos itens que comporiam uma peca. Havia pef mas quatro
elementos necessarios para uma boa representacéo: (i) a fala e o tom da voz do ator; (ii) a acédo e o
gestos em cena; (iii) o cenario, incluindo os trajes e os disfarces e (iv) a masica, especialmente, 0
canto e a danca do coro (MACDOWELI9Q, p. 1).

De acordo com MacDowell (1995, p. 26), os espectadores ndo iam ao teatro para assistir a
uma sequéncia de piadas, mas a uma performance na sua forma tradicional, incluindo elementos
musicais e religiosos, como também obscenidades e exposigidicato de membros de sua
propria comunidade.

Ao encenar uma peca, Aristéfanes ndo queria apenas fazer o publico rir, mas tencionava
levar aos espectadores algum assunto sério e, quem sabe, de alguma forma, ilffueaniaas
suas ideias. E como um hopoeta, também mostrava seu talento, levando novidades a comédia,
nunca iguais e sempre inspiradas Nuvensv. 547548).

Jaeger (2010, p . 61) afirma que Aaioaoncep
sentido mais amplo e profundo da palaviai familiar aos Gregos desde a sua origem e manteve
sempre a sua I mport®©nci ao. Homer o f oi 0O exem
poetas continuariam seu trabalho. O préprio Aristéfanes trarianadgeRds A" s cri anci
professorquas ensina; e aos adol escentes 0s poet as

Ari st -fanes pretendia de todas as for mas
e era sempre ludibriado pelos politicos. B Cavaleiroso proprio personagem PovDedmo$
di z: i P o r, gosto dahmanhapapmhae¢odos os dias, e estou disposto a sustentar um ladrédo
de um chefe Ppld26 ti coo ( v. 1125

Aqueles cidadaos que aclamaram a pesaCavaleirosde Aristofanes, como vencedora
no Festival das Lenéias, de 424 a. C. e dessa formmram a investida do poeta contra Cléon,
eram 0s mesmos que ha pouco haviam recebido o demagogo como herdi. Todos sabiam que a
conquista ateniense na ilha de Pilos se consolidara por causa de um plano estratégico de inteira
responsabilidade do general Diastenes e que Cléon havia tomado para si os louros da vitoria,
ganhando assim apoio das massas populares.

Em Atenas, nos séculos V e IV a.C., havia o predominio da oralidade, porém a escrita ja
dava alguns passos firmes. Ha boas razGes para crermos siiddaAds costumava escrever suas
pecas e sabemos que pAsaNuvengoram escritas duas versfes. Ndo ha como afirmar que essa
nova peca tenha sido encenada, mas é certo que ela circulou entre os leitores atenienses que, embol

nao fossem muitos, no perimetrbano possuiam um bom nivel de alfabetizacao.
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Ao final do século V a.C., talvez, percebendo que os atenienses ja ndo tinham o poeta
como o unico conselheiro e educador da cidae&ta posicao ja se alterava com a difusdo cada vez
maior da escrita eposequentemente, da leitir@ristéfanes aproveita a rivalidade entre os novos

sabios surgidos em Atenas e encena a fpsgduvensem 423 a.C.

CRITICA A EDUCACAO N ®AS NUVENS

Embora muitos estudiosos deem énfase a critica filosofica presem$e Biuves, ndo é
esse 0 seu assunto principal e sim a educacao dos jovens atenienses. Mas, como falar de educaca
na Atenas do século V a. C., sem falar dos filésofos, incluindo entre estes os que hoje chamamos
sofistas? Eram estes 0s novos educadores e, ppo iab@ principal da comédia.

Como a época da peca, ndo havia sofistas atenienses e sabendo que a comédia aristofanic:
€ politicai tudo gira em torno dgolis i, um cidaddo muito conhecido de todos é eleito o
representante da nova educacgéao. SegundsBengy ( 198 7, p . 13), RO nNnos:¢
um grupoo, portanto, para rir de alguma <coi sa
personagem pareca verossimil, € preciso que este fale e aja como o esperado, Aristéfanes leva ac
palco un sofistafisiologistametereologistanago, tudo misturado e amalgamado em um sé
educador: Sécrates.

No inicio da peca, um velho camponés, Estrepsiades, lasgentmois ndo consegue
dormir por causa de dividas contraidas junto a agiotas, para satigfajevemn filho, louco por
cavalos. O velho, antes de vida farta e feliz, fora arrastado para dentro de Atenas por causa da
guerra, e, segundo ele mesmo, induzido por uma alcoviteira aseasam uma moca da cidade,
orgulhosa e arrogante. Desta unido,ceasFidipides, que, criado pela mae como rico, pede
inimeros e carissimos presentes ao pai, causando o seu endividamento.

O velho resolve convencer seu filho a fre
onde se ensinariam mediante pagamento. A ¢aierde Estrepsiades € que Fidipides aprenda o
discurso injusto e, fazendo uso deste, consiga-llivdas dividas. Com a recusa do filho, o velho
resolve que ele mesmo ir4 para a Escola de Sdcrates.

Com a entrada do vel ho n oSodiges. Esedadnta,rde todas, h
as maneiras, fazer com que o velho aprenda a raciocinar, mas vé que esse € um esforco inutil, por
fim desiste e manda de volta para sua casa. Desta vez, Estrepsiades obriga o filho a ir ao
Apensat - -ri oo, 0z, tprraseeum, discipuor foras do acomung aprendendo tudo

rapidamente.
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Mas, infelizmente, nem tudo sai como o velho sonhava e ele vé, com tristeza, seu filho
usando o argumento injusto contra o préprio pai. Tudo o que ele havia planejado deu errado, entao,

revoltado, resolve punir os culpados por sua desgraca: Socrates e 0s seus discipulos.

UM ALERTA AO PODER DA PERSUASAO NGAS AVES

As pecasOs Acarnenses, Os Cavaleiros As Avestambém retratam o poder da
persuasdo.Na pedas AcarnensesDiceodpolis, durante umagén com Lamaco, usa o seu poder

persuasivo para convencer o coro de velhos carvoeiros de Acarnes:

Diceodpolis

Mas por que motivo hade-vocés sempre, seja de que maneira for receber soldadas dessas,
que é coisa que nenhum destes recéhpdnta o CoroEm boa verdade, 6 Marilades, tu,

com os teus cabelos brancos, ja foste embaixador uma sé vez que fosse?dEstls dix

que ndo com a cabeca. E no entanto € um homem sensato e trabalhador. E vocés, Antracilo,
Euférides, Prinides? Ja algum de vocés viu Ecbatanos ou a Cabniadidém eles. Isso

esta bem para o filho de Césira e para Lamaco, que, ainda nawitbdempo, nem as
contribuicBes nem as dividas pagavam. De maneira que os amigos todos lhes diziam

AfibDesanda daqui!o, como quem, ~ tardinha, de
Lamaco

O democracia, sera que se tem de aturar uma coisa destas?

Diceodpolis

De modo nenhum, claro, a ndo ser que Lamaco receba por isso um bom salario!

[...]

Coro

Este homem saiu vencedor com a sua argumentacao, pois soube levar o povo a mudar de
ideias em relacéo as tréguas (v.-619; 626).

£ tamb®m gr a- as OsCapakiros alSalsicheirp cosegae, conaedicer o

Povo de que ele serd o melhor governante para a cidade:

Povo

E agora dizme: qual é o teu nome?

Salsicheiro

Agorécrito, ja que foi na 4gora, no meio das discussdes, que me criei.

Povo

Pois bem, é a Agorécritgue confio a minha sorte. E esse tal Paflagbnio, que passe por 14
muito bem!

Salsicheiro

Pela minha parte, Povo, vou seffie o melhor que puder, de tal modo que-tés
reconhecer que nunca viste ninguém mais dedicados a cidade dos... Basbaque2sés (v. 1
1264).

Do mesmo modo, na pe@s Aveso personagem principal € um grande persuasor. Na
traducéo escolhida, Adriane Duarte optou porchkenkda A Bom de L 8bi ao. Vej e
todo um mito para convencer o coro de aves de que estas sdo maisniepayia os deuses para,

em seguida, coloelas contra esses:

Bom de Labia
Eu sofro tanto por vocés, que antes foram reis.

ANAI X1l EIEK Ndmero 7, 2016, v. Unicq ISSN: 2174154
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Corifeu

NGs, reis? De quem?

Bom de Labia

Vocés, sim.

De tudo quanto ha, a comecar de miapontando Tudo Azul)
dele, e do préprideus. Vocés sédo mais antigos, sao anteriores
a Cronos, aos Titas e a Terra.

Corifeu

A Terra?

Bom de Labia

Sim, por Apolo!

Corifeu

Por Zeus! Isso eu nunca soube.

Bom de Labia

Ignorante por natureza, sem um pingo de curiosidade,
nunca leu Esopo. Ele afirmagae de todas as aves

a cotovia foi a primeira a nascer, anterior a terra.

Depois o seu pai morreu, doente, a terra ndo existia

e ele ficou exposto cinco dias. Entéo ela, num impasse,
sem outro recurso, sepultou o pai na cabeca (v446%.

Convencidas asives, Bom de Labia da inicio a fundacdo da cidade aérea. Durante a
consagracdo da nova cidade, Bom de L&bia passa a ser importunado por outros homens, que
desejosos em obter também asas, o procuram. Depois de expulsar varios homens: o Sacerdote, ¢

Poeta,0 Profeta, Metdoo Inspetor e o Vendedor de decretos, além de dois Mensageiros, o Arauto,

o Parricida e Cin®si as, ® a vez de receber C
distribui asas ao recemhegados?0 ( Vv. 1418)4¢0 AAsraguy n tpe ecdea s
1420)

BOM DE LABIA

Agora, enquanto falo, estou Ihe dando asas.

DELATOR

E como? Dar asas a alguém com palavras?

BOM DE LABIA

Gracas as palavras todos levantam voo.

DELATOR

Todos?

BOM DE LABIA

Vocé nunca ouviu a conversa de sempres pai s com os adol escent

terrzvel gue Di2trefes, com sua | 8bia, tenh
outro diz que o dele bateu asas por causa da tragédia e que vive nas nuvens.

DELATOR

Entdo gracas as palavras d®msantam voo?

BOM DE LABIA

Isso mesmo. Pelas palavras a mente fica suspensa nos ares e o homem se eleva.
(v. 14371447)

Bom de Labia diz ao Delator que as palavras sdo asas e que elas sdo responsaveis pele
elevacdo dos homens. E sera através da palaveap quotagonista conseguira até dominar os

deuses e casar com Soberania, filha de Zeus, tors@na@ssim mais astuto que o proprio Olimpico.
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A PALAVRA E ALCIBIADES

Alcibiades® , para muitos, a fApersonifica-«00 o0
Pl utarco, Apor nada tinha ele (Alcib2ades) n
mul tid«o a partir do poder de sedu- «andadgge s u a
fosse um adol escent e, ec |Vidgpds Alaibiadesl®3d;i13).r part e

Na pecaAs NuvensAristéfanestraz o personagem Fidipides: um jovem cavaleiro, filho de
um agricultor abastado e uma nobre arruinada, que deixa o padadd por causa dos seus gastos
com cavalos. Entre esse personagem e Alcibiades, varias semelhancas podem ser apontadas: ©
dois descendem, por parte de mae, da familia Alcmeénidas; os dois foram discipulos de Socrates; 0s
dois gastam a fortuna da famikem jogos hipicos e, além disso, os dois apresentam problema de
sigmatismo.

Por sua vez, a referéncia a Alcibiades na pecAvegoderia até passar despercebida se
nao relacionassemos a época de sua encenacao, 414 a.C., a situacdo politica de Atenas. Segunc
Adriane Duatrte:

As Aveg uma festa com um travo amargo, uma exorta¢do a palavra e um alerta aos perigos
da seducdo. Num momento em que Atenas, seduzida pelo discurso de Alcibiades, decidiu
expandir seu império enviando pa&icilia uma expedicdo sem precedentes, cuja derrota
selaria 0 destino ateniense na Guerra do Peloponeso, esse alerta € mais do que natural.
(ARISTOFANES, As Avegntrodugo, 2000, p. 26)

Aristoéfanes ndo poderia deixar Alcibiades fora dessa peca. Por causa do seu enorme poder
de persuasio podemos, perfeitatagrelaciondo com o protagonista, Pisetero ou Bom de Lébia,

gue consegue dominar a todos, até Zeus, através da sua palavra.

CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pequena amostragem, € possivel perceber que Aristofanes, através de suas pecas
tentava educar o povo. Por ter um carater contemporaneo e local, a comédia conseguia levar ao
pal co, muitas vezes, d e f wolis.rhanteficé dapoeta era alertaro , C
os cidadéaos para o que ele considerava prejudiciala Atenas, como a nova educacao dos jovens e ¢
perigo do poder de persuasao de Alcibiades.

N As Nuvensa busca pelo aprendizado do manejo da palavra norteia o caminho, um tanto
tortucs o , do Aenrol «o0 Estrepszades, e, no entan
peca, além da critica a figura do persuasor, ha uma critica severa a nova educacao trazida pare

Atenas pelos novos s8bi os ou posteribrinente. Pard isso,c 0 m

! Na traducéo de Adriane da Silva Duarte.
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Aristofanes leva ao palco uma forte oposicéo entre a antiga educacao e a nova, ora representada po
pai e filho, ora pelo agricultor e pelo filésofo.

Também plena de critica a persuasao, a peg#lvesfaz uma alusdo a Teogonide
Hesiodo, com a sua Ornitogonia, através da qual serd exposto todo o esvaziamento do discurso
retorico do personagem. O ovo é cheio de vento como € o discurso de Bom de Lébia. Se o ovo €
oco, a linhagem dos passaros nunca existiu tampouco a cidad@.ekistum momento de grande
tensdo politica, Aristéfanes levou ao palco esta peca. Mais uma vez, 0 poeta tentava alertar os

atenienses contra um perigo iminente: a derrocada do poderio de Atenas.
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A DUALIDADE DE LOUISE MALLARD EM THE STORY OF AN HOUR DE KATE
CHOPIN

Débora Lorena LINS
José Vilian MANGUEIRA
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte

RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo fazer um estudo acerca da representacao do sujeito feminino,
mai s especificamente na comids$t «xoi @ odenat ma mhar
regionalista Kate Chopin. Este artigo € divido em dois eixos tematicos, sendo o primeiro
direcionado a critica literaria feminista e a segunda diz respeito a analise da protagonista Louise
Mallard, senhora que apresemtaa dualidade enrustida apds a suposta morte do marido em um
acidente de trabalho. Mesmo com um marido amoroso, Louise sente a euforia ao perceber que néo
se alunaria mais perante um outro ser e poderia, entédo, viver saudosamente os anos futuros como se
livre, tanto de corpo quanto de alma.

PALAVRAS -CHAVE : Casamento; Feminino; Dualidade; Kate Chopin.

INT RODUCAO

Por centenas de anos o sujeito feminino foi visto como um ser inferior dentro das inUmeras
sociedades que foram construidas ao longo dos anos, tos@mdlo de grande repressao e, por
vezes, tratado como um ser sem pensamento proprio, desejos outigsediendo que viver
sujeito a padrdes por vezes abusivos e contraditérios. Por essa razao e inUmeras outras, este sujeit
feminino tem sido alvo de estudos ha centenas de anos, principalmente pelas correntes feministas
gue ganharam mais forca e visibdde nos anos 70 nos EUA, assim como 0s demais movimentos
em prol de minorias. A partir de entdo, questdes sobre a subjetividade, independéncia e identidade
feminina ganharam novas perspectivas, sendo a literatura uma das principais ferramentas para 0S
esudos acerca das mulheres, explicitando a realidade que por muitas vezes foi maquiada.

A literatura é assim tdo importante para estes estudos de género e identidade, pois foi uma
forma de voz encontrada para se apresentar as insatisfacdes e anseiosullessss apreendidas
apenas no espaco doméstico. Devemos ressaltar que nem sempre isso foi permitido, muito pelo
contrario. Por muitos anos o poder da escrita era destinado apenas ao sujeito masculino, aquele que
ditava como deveriam portae as mulheresolteiras e principalmente as casadas. Aquela mulher
gue desafiava exercer a atividade da escrita, recebia criticas negativas e por vezes tinha seus livros

recusados. A partir disso dsee inicio as publicacbes femininas por meio de pseuddnimos
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masculinos que s6 em alguns casos eram revelados escritos femininos apds o sucesso dos livros,
como no caso das irmads Bronté. Dentre tantas escritoras que ousaram entrar nesse mundo e desafiz
as leis masculinas, podemos citar a consagrada escritora Virgina \W&R#),(considerada uma

das primeiras mulheres a escrever sobre critica feministas e levantar questdes como a busca de
mulher por um teto todo seu e independéncia. Contudo, trazemos para nossa discussao uma
escritora de um periodo anterior ao de Virginggrigora esta cuja seu home ecoa até hoje como
uma das principais escritoras neat@ericanas, Kate Chopin.

Filha de um imigrante Irlandés e de uma crioula da comunidade FraGbeganfoi uma
escritora que esteve muito a frente do seu tempo e levanestibes que fugiam aos conceitos do
século XIX.Em sua escrita ha uma ampla discussdo sobre quesitfidsnadas @ casamento,
sobre os papeis dos homens e das mulheres, sobre a postura esperada do género feminino impost
pela ideologia da sociedade nadempo;sobredireitos e desejos das mulheres, tanto no anseio
pela liberdade, quanto pela igualdade entre os sexos e pelo desejo sexual feminino. Kate mostrou
possibilidades para as mulheres daquela época, por isso foi alvo de criticas e teve trabalhos q
acabaram néo sendo publicados, pois era discutido que as mulheres poderiam ser influenciadas ac
ler obras onde as personagens femininas transgrediam as leis morais que eram padronizadas nc
século XIX, visto que as mulher ndo deveriam pensar em si mesragfas suas obrigacdes como
mulher para servir seus maridos e os filnesm suas construcdeKate Chopin passou a usar
metéaforas em seus trabalhos, deixando a real natureza destes nas entrelinhas, ficando destinado ac
leitores o cargo da interpretagdara que enfim decifrassem o que havia por tras de suas metaforas.
Em suas obras, o desejo de liberdade de muitas mulheres cresceu, surgindo ainda outras autoras
com o mesmo desejo de Chopin, do patamar de igualdade entre homens e mulheres.

A individualidade, o melodrama, o sentimentalismo e a reconciliacdo se fazem presente em
cada obrade Chopin De acordo com asuas obrgso casamento é geralmente visto como uma
decepcdo para a mulher. Esrus trabalhopodemos ver a imagem de mulheres em busca da
liberdade, dos direitos iguais, do espago externo a casa e do prazer sexual. Mulheres insatisfeitas
com a vida que levam e gue buscam uma libertacdo, mas que por uma outralcagéas
personagenterminam voltando e se entregando aos seus maridos em lacéanci

Tendo apresentado as principais caracteristica desta escritora, nos propomos a analisar o
conto fAiThe story of an houro com o intuito d
individualidade, e assim, encontrar o motivo de sua dualidadembd$saom esse trabalho
contribuir para os estudos acerca do sujeito feminino, como na area de estudos feministas e da

escritora Kate Chopin.
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O EXISTENCIALISMO FEMININO

Ao se olhar para a realidade das mulheres nos dias atuais, observar o grande @imero d
mulheres exercendo cargos importantes dentro da sociedade, cursando universidades e sendc
independentes, pod® pensar de imediato que séo atividades comuns, possiveis de serem exercidas
por qualquer individuo. No entanto, estas tarefas consideradaais,basdo conquistas
consideravelmente recentes para as mulheres que, por centenas de anos foram excluidas dz
sociedade num todo e enclausuradas no ambiente domeéstico, onde colhiam igualmente dos estigmas
criados pela sociedade acerca das mulheres e Istigagdes.

Tudo comeca do berco: a repressédo das mulheres néo se dava apenas no exterior da casa o
guando partiam para a casa do seu esposo, num casamento arranjado. Desde a infancia as mulhere
tinham um tratamento diferenciado dos seus irmdos. Enqosm@ninos eram educados para irem
para escolas, tinham direito a leitura e ao espaco exterior da casa, as meninas cresciam sem direito :
educacdo: eram moldadas para lavar, passar, servir. Tudo isso tinha um propdésito: o casamento.
N&o havia expectativpara as meninas, pois em nenhuma hipétese elas seriam mandadas para a
escola, teriam direito a transitarem entre a rua e a casa, tinham apenas que aprender a obedecer e
se tornarem boas esposas. Sobre est enadwdfunt o,
levanta uma situacao na qual Shakespeare teria uma irma tao talentosa quanto ele e, com 0os mesmc
anseios por conhecer o mundo e aflorar sua imaginacao, contudo, Ihe era negado toda e qualquet

oportunidade de desabrochar como pessoa e escritora:

Enquanto isso, sua extraordinariamente bem dotada irma, suponhamos, permanecia em
casa. Era tdo audaciosa, tdo imaginativa, tdo ansiosa por ver o mundo quanto ele. Mas néo
foi mandada & escola.N&o teve oportunidade de aprender gramética e |6gicanmumenso

ler Horécio e Virgilio. Pegava um livro de vez em quando, talvez algum do irméo, e lia
algumas paginas. Mas nessas ocasifes, 0s pais entravam e lhe diziam que fosse remendar as
meias ou cuidar do guisado e que ndo andasse no mundo da lua com figp#sse [...]

Talvez ela rabiscasse algumas péaginas as escondidas no depdsito de magés do s6tdo, mas
tinha o cuidado de ocuHas ou ateathes fogo. Cedo, porém, antes de entrar na casa dos
vinte anos, ela deveria ficar noiva do filho de um negociaaié da vizinhan¢cgWOOLF,

2004, p. 59,60)

A partir deste fragmento podemos reafirmar nossa fala anterior: a mulher era moldada para
0 casamento. Todo e qualquer conhecimento que as meninas viessem a adquirir ndo era pelo
simples e saboroso sabor de leecimento, mas para agradar a um ser em especial, que na maioria
das vezes era desconhecido. Sendo assim, alguns dos talentos esperados das mulheres era o da
para: pintar, bordar, tocar piano, ser docil e prestativa. Quanto a leitura e a escrita, ssehetwe
um tanto quanto | imitado, apenas para ado-ar
suave. Por essa e outras razdes, muitas mulheres se tornavam apéaticas desde jovens, pois ja tinhal

predefinido um futuro escolhido por suas familias.
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Apesar de tudo, o casamento era a nemttbhor
das condi¢cBes que a impossibilitava de garantir sustento por si mesma, a Unica saida para a mulhel
era 0 casamento que, por sua vez, contribuia ainda mais para fastaemento do mercado de
trabalh@ ( SI LVESTRE, 2006, p . 53) , assim, n«o te
mulher tinha que encontrar um sujeito que, ao receber um dote de sua familiag@asam a
filha e levala para uma vida tranquiasegura. Porém, nem sempre estes casamentos tinham como
base a felicidade e o amor, mas o inverso. Muitas mulheres levavam uma vida infeliz, sem direito
algum de manter sua individualidade, sonhos e estudos. Uma vez casada, a mulher deveria se doa
de tod o corpo e espirito para o bondoso marido, tendo que agrae@atoda forma possivel sem
medir esforgos, mesmo que para isso tivesse que abdicar de si mesma e, de fato o acontecia, pois
vida restringiase ao cuidado da casa e dos filhos e, quandota cloegava tinha que agradar
sexualmente o seu parceiro sem demonstrar emocdes ou prazer, afinal, ela ndo estava I para sent
prazer, mas para dar.

Com todos os abusos e opressdes, muitas mulheres buscaram encontrar a fuga da realidade
gue viviam, alguras cometiam suicidio, outras fugiam, outras enlouqueciam. Mas, em um dado
momento as mulheres resolvem lutar por seus direitos e tomar a voz que |Ihes € de direito e 0 espagc

na sociedade que |hes foi tomado. A partir desses movimentos:

O casamento e a mdidade sofrem mudancas substanciais. A liberdade excessiva
permitida ao homem, em contraponto as poucas opcoes e a liberdade restrita concedida a
mulher transmudaree diante da liberacdo feminina, que alcanga novo patamar em uma
sociedade

Assim, com muitaluta as mulheres conseguiram alcancar algum espaco na sociedade,
assim como conquistas como o direito ao voto, a escolha do casamento, e as demais que ja foram
citadas no inicio dessa discussédo. Contudo, a luta pelos direitos iguais continuam e tedoganhan
cada vez mais destaque e for¢ca no cagoal. Muito embora ainda ha muito o que se conquistar,
ideologias a se desconstruir, 0 papel do casamento tem ganhado um novo significado nos dias
atuais. Ainda existe mulheres que ndo o desejam, como semgtig, @ihda ha mulheres que o
veem como Ultima esperanca, mas o poder da escolha hoje reside nas maos de cada um e ndo mais
necessario que as mulheres levem as vidas infelizes numa sociedade repressora como até pouco

anos, comandada unicamente por aggidb sexo masculino.

A DUALIDADE DE UMA MULHER CASADA

Partindo de uma descri-«o0o um tanto quanto

AA hist-ria d-g dimemgue ehnarratvad apreserdadadistoria de Louise Mallard, uma
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esposa ama e fragil que se depara com a chance de ser livre e realizar o seu principal desejo: viver
sem uma vontade superior dobrando a sua propria. A historia se inicia com a cuidadosa noticia da
morte do senhor Mallard para sua esposa, que tinha problemas¢i@oc#\pds a noticia dolorosa,
Louise, abalada, se retira para sentir sua dor em seu quarto, no entanto, descobre em seu intimo um.
subita felicidade, seguida da esperanca pelo futuro e de uma vida longa. Contudo, quando retorna
do quarto para a companldas demais pessoas, Louise se depara com seu marido entrando na sala
e tem um ataque cardiaco, tendo sua morte diagnosticada por uma subita felicidade, porém, ela e o
leitor conhecem a real causa do ataque fulminante: a decepcéo pelo futuro perdido.

Dento do conto podemos encontrar alguns elementos que o classificam como um conto
feminista, uma vez que uma das principais caracteristicas das obras de Kate Chopin € a presenca d
feminino em suas obras, além das demais que ja expomos na apresentacébdibgieNeste em
especial, nos deparamos com uma mulher sedenta por liberdade; liberdade esta que a possibilitaria
uma vida fora das restricbes impostas pela figura masculina. Contudo, salientamos que, em
momento algum dentro da narrativa a protagonisteadvestigios de que o senhor Mallard tenha
sido um mal marido ou que tenha deixado de cumprir suas obrigagcdes como marido; pelo contrario,
ela mostra que o marido a tinha amado. Ao saber da morte do companheiro, sua primeira reacéo é a
da esposa devastdque sofre e chora nos bracos daqueles proximos a ela. Apesar desta morte
representar algo maior para ela, no caso, a liberdade, é natural que Louise ndo demonstre 0 jogo de
emoc0des contrarias que se passam dentro dela, tendo em vista que o natarsb@adade seria a
mulher se fechar dentro de si, e ndo o contrario. Aproveitamos esse momento de nossa analise parz
retomar outra caracteristica da escritora: em suas estérias os maridos ndo sao ruins para suas
esposas, mas sim bons, sendo alguns atéoao®e submissos a elas. Porém, suas esposas nao se
conformam com a ideia de serem casadas e terem deixado para tras suas familias e possibilidades d
futuro.

Casar para a mulher significa perder a sua liberdade e, principalmente, sua identidade. E o
queacontece em AA hist-ria de uma hor ao: A pr
sombra do marido. Esta hipétese se confirma com o fato de ela ndo ser chamada por seu nome nc
inicio da histéria. No momento em que a senhora ainda esta casadahalaatla apenas pelo
sobrenome do seu marido, Mallard, e ndo pelo seu préprio. Para tanto, ela s6 passa a ser chamad.
de fato por seu nome, Louise, quando fica vilva. Assim, ficar vidva & sindbnimo de resgatar sua
identidade; €, pois, um recomeco paradaypois ndo ha mais a figura masculina para ditar os seus
passos, sua voz e 0 Seu espaco.

Este sentimento de esperanca e alivio de Louise quanto ao futuro se apresenta em algumas
passagens: [ .. . ] AMas el a enxer gongasaduéaoa dd a g u ¢

anos por vir gue pertenceriam por compl et o e
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podemos nos deparar com o verdadeiro sentimento de Louise em relagédo a morte do marido; No
fim, ela sentia um certo pesar por sua perda, afinal, haummomentos de amor entre os dois, mas

a liberdade significava mais para ela. Os anos que estavam por vir seriam unicamente dela, para
realizar seus desejos, para viver como julgava ser correto, para expor seus pensamentos e

sentimentos. Esse desejo saftma na passagem que se segue:

iN«o haveria ningu®m para viver por ela os
haveria uma vontade poderosa dobrando a sua com aquela persisténcia cega com a qual
homens e mulheres acreditam ter o direito de impoau vont ade pr - pria s
(CHOPIN, 2011, p. 81)

A partir daquele momento ela enxergava um renascimento para ela ncesmosajma
nova chance para viver sua vida e, dessa vez, sem afguémeprimila, dizer o que deveria fazer,
pensar ou falar. De agora em diante ela seria dela mesma, sem um homem para afogar sua
subjetividade. Esse futuro € tdo desejado que ela que, no decorrer de toda a situacao a imagem que
aparece do mundo € de pawera, cheiro de chuva, representando assim o enterro da repressao e o
nascimento da independéncia, da época feliz e feértil.

Portantg a carta de alforria finalmente tinha chegado de umaafaratural como um
presente divia para que Louise pudesse finalme comecasse a viver como sempre desejou, ja que
com o casamento ela ndo o podido que fosse completamente infeliz em seu casamento, mas a
protagonista ndo tinha anseio de ter uma vida longa quando imaginava o0s tantos anos que teria que
viver abdicand de s me s ma ; Podemos destacar este p
uma reza curta: que a vida fosse longa. Ainda ontem pensara, com um estremecimento de medo,
gue a vida poderia ser longa. o0 (CHOPI ¢thsada2 011
desejava entdo que a sua vida fosse curta, pois o seu papel era apenas satisfazer as vontades c
marido e cumprir as atividades domésticasn motivacdes para continuar vivendo, sua alternativa
€ sentar e esperar o dia que sua liberdade chegwésattas maos divinasdo entanto, sudesejo
por uma vida longa surgeom a noticiada morte do marido, havia entdo esperanca para a
felicidade.

No século XIX, as mulheres ainda tinham seu espaco restringido; O ambiente doméstico
pertencia as mulheres arapto o da rua pertencia aos homens, o que demonstrava a diferenca e
superioridade dos cargos entre feminino e masculino. A rua proporcionava aos homens
independéncia, era o lugar no qual trabalhavam e ganhavam dinheiro, tenho o livre arbitrio para
transieir por onde desejassem. Ja o espaco feminino restsieigracamente a casa, tida como uma
espécie de prisdo, onde seus passos eram limitados, ficando assim, a depender do que os homer

traziam de fora, sem interagir com o exterior, tornaseldependensedos seus maridos.
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No conto, o espago da mulher se limita a casa, principalmente ao quarto o casal, lugar que
certamente fora palco de lamentacdes de Louise. No entanto, 0 mesmo lugar que a aprisionava
engquanto submissa serve de abrigo para a descdbditeerdade da protagonista. Nesse espaco, a
mulher ganha seu lampejo de liberdade a partir da janela que fica no quarto; E por meio dela que
Louise vé 0 que ha além do espaco que se encontra em casa e isso a encanta. O que é exteric
comeca a interagiambém com o interior, a partir dos sons que entram pela janela, sons estes das
pessoas e dos passaros.

Ainda em seu espaco privado, ao aceitar o que estava reservado para si, Louise assume
uma postura de autonomia, 0 seu semblante muda, trazendo attanaf@macdo que ocorreu
dentro dela. Era entdo uma mulher livre e que n&o precisava andar cabisbaixa sobre a sombra de
nenhum outro ser. No entanto, essa liberdade ndo dura muito, pois ao descer a escada se depara co
seu marido entrando pela porta denfe. Sua liberdade acabara de ser tomada e a personagem se
vé voltando para a velha vida, para a velha sombra e pro velho espaco, sem voz e sem vez. Assim,
apos tamanha decepc¢do, tem um ataque cardiaco e morre aos pés do marido. A liberdade uma ve:
conqustada ndo podia ser tomada, entdo a personagem eraal@rautro modo, através da morte
gue € sinbnimo de libertacdo de corpo e alma.

Ha um dltimo ponto que podemos perceber mesmo apds a morte da personagem Louise:
Com o retorno do marido a voz masnalipredomina no lar: diante dela a voz do feminino que
ainda esta presente se limita ao choro compulsivo e a voz masculina € duplamente empoderada:
primeiramente porque a voz que diagnostica a morte da esposa € uma voz masculina, marcada pelc
poder de um @nero autbnomo e também por ser a voz de varios médicos: todos homens. Esta
superioridade é trazida pela voz da razao por, através dela se acreditar que a mulher morre de
felicidade fulminante ao ver o marido vivo. No entanto, apenas o narrador e cdaib@cem a
verdade mais intima de Louise.

Portanto, Louise se mostra uma mulher ddbia por apresentar uma natureza para aqueles
gue a cercam e, dentro dela ter uma esséncia contraria. Contudo, essa dualidade se torna necessari
pois dentro de uma sociedapatriarcal ndo é permitido que uma mulher exponha uma natureza que
nao seja a esperada e moldada pelo patriarcalismo. Em razéo disso, muitas mulheres ficavam loucas
ou suicidavarrse, por ter que abdicar de si mesmas. Dessa forma, para ndo receberas@nda m
repress»es do que | he era i mpost o, Loui se man

exterior e suas influéncias, como também, consequéncias.
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CONCLUSAO

Diante da discusséo tracada até aqui, fica evidente que as mulheres poanustfsam
reprimidas e tiveram seus direitos suprimidos por vozes opressoras da sociedade, sendo dente elas
do género masculino. Aos longos dos anos inumeros valores foram construidos e enraizados,
transformando a imagem do sujeito feminino em um skfé@so, inferior e incapaz. Porém, com a
literatura, muitas mulheres conseguiram mostrar suas vozes para o0 mundo, apresentando a realidad
do que é ser mulher, que nem todas as mulheres almejam viver na sombra dos homens, mas que sa
seres com vontade pndg, ambiciosas por terem uma vida com liberdade de escolha, de expresséo,
como também de tracarem seus futuros com os mesmos direitos dos homens.

Muitas foram as escritoras que apresentaram essa realidade e inspiraram milhares de
mulheres para lutarem por seus objetivos, uma destas precursoras foi Kate Chopin, que mesmo
recebendo criticas e tendo alguns de seus textos rejeitados, encontrou naeiosgbar no que
também consistia a vida das mulheres, que nem sempre eram tio felizes e realizadas. E o caso d:
protagonista de nossa analise, Louise Mallard. Ao tomar como parametro o que a sociedade vé e
espera de uma mulher casada, peeleonsideraruge Louise € uma mulher feliz e realizada por ter
um marido amoroso e uma vida consideravelmente pacata, contudo, esse moldar da sociedade que
impede de realizar os seus sonhos, de ter uma independéncia e uma vontade prépria a faz alimenta
dentro de sima Louise com anseios totalmente diferentes do que a faz transparecer, sendo assim,

uma fuga para ndo se perder de si mesma, de nao deixar morrer sua esséncia e 0s seus desejos.
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A INFA NCIA NO CONTO MENINAO DO CAIXOTE

Maria José da SILVA
Manoel FREIRE
Universidade dd&stado do Rio Grande do Norte

RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo discutir a infancia no ddatondo do Caixotele Jo&o

Antdnio Ferreira Filho. Buscamos identificar de que maneira o escritor retrata temas como a
exploracédo infantil e a marginalizacdo. Discorreremos ainda sobre a vida de Jodo Anténio Ferreira
Filho e as concepcdes de Platdo e Rousseau, confrontssatodrias visdes diferenciadas sobre a

i nf ©nci a. Constatamos que Jo«o Ant!'nio Ferre
constroi através da sua literatura uma valorizacdo de aspectos da sociedade que durante muito
tempo foi deixada a margenosltextos literarios. No contdenindo do Caixotpodemos perceber

a exploracao infantil através de Vitorino que inicia 0 Menindo do Caixote no mundo dos jogos e
passa a desfrutar das apostas realizadas.

PALAVRAS -CHAVE: Infancia; Marginalizagadylenindodo Caixote Jodo Antonio.

CONSIDERACOES INICIAIS

Na contemporaneidade a infancia é um tema bastante recorrente nos textos literarios,
representada por personagens infantis como o préprio Menindo do Caixote, que narra o enredo
sobre a 6Otica de um mewi que adentra no submundo dos adultos e acaba por vivenciar situacdes
gue o deixam em um conflito interno de optar entre 0 mundo dos jogadores e o ciclo familiar.

Segundo Gagnebin (1997) a infancia ndo é uma categoria dita natural, mas estritamente
hist&rica e consequentemente existe uma relacdo entre a infancia e o pensamento filosoéfico. Para

constatar essa relacdo sdo destacadas duas linhas de pensamento.

(...) A primeira, nasce com Platdo, atravessa a pedagogia cristd com Santo Augustinho, por
exemplg e chega ate nés através de racionalismo cartesiano, nos diz que a infancia é mal
necessario, uma condigdo proxima do estado animalesco e primitivo (...) (GANEBIN, 1997.
p. 170).

Como podemos perceber a autora discute a teoria de Platdo sobre a iexdueidp que
nesta primeira linha de pensamento, as criangas sao consideradas como seres irracionais, pois
apresentam a privagdo da comunicagao oral, por isso que elas sdo conceituadas como selvagens
Assim, € nesta fase da vida em que elas devem seridasrigas suas limitacbes de egoismo e nas

suas tendéncias selvagens.
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A segunda linha, é importante ressdita também nasce em Platdo, atravessa o
renascimento com Montaigne e chega a nossas escolas ditas alternativas do romantismo de
Rousseau (..(GANEBIN, 1997.p. 171).

Esta segunda |inha se diferencia da pri mei
gue precisa ser domesticada, mas como um ser que necessita de uma preparacao coerente da alm
respeitando seus limites, e naturalmente a crianca se desenvolvevaima de inteligéncia.

Considerando estas discussodes feitas por Platdo e Rousseau, constatamos controvérsias en
relacdo ao tratamento das criangas durante a sua infancia, mas é com a concepg¢édo de Rousseau (
1762 no livroEmilio que ocorre uma mudangaetransformaa pedagogia, agora a crianca passa a
ter voz nas teorias e nas literaturas. Pois como bem sabemos durante muitos anos a crianca era Vvist

margem da sociedade, ocupando uma fun-«o0 a
existissem.

Essas observacfes nos mostram como a crianga é vulneravel em relacdo aos adultos, pois
elas dependem exclusivamente dos pais ou de qualquer outro adulto para seu desenvolvimento
ensineaprendizagem. Assim mais que ingénuas as criancas sao consideradasvengtas
incapazes de perceberem o que acontece ao seu redor, no entanto, constatamos que essa fragilidac

infantil aponta verdades que os adultos ndo querem perceber.

Verdade politica da presenca constante dos pequenos e dos humilhamos que a crianga
percele, simplesmente, porque ela mesma, sendo pequena, tem outro campo de percepcao;
ela vé aquilo que o adulto ndo vé mais (...) (GANEBIN, 1997.p.0182).

Assim sendo, estd mais que comprovado que 0S pequenos tém uma percepcdo do que
ocorre ao seu redor, masrdacom um olhar diferenciado, pois ndo esquecemos que as criangas
percebem as situacfes familiares e sociais, s6 que, elas ndo conseguemlant®uitéisso a
necessidade de uma orientacdo, mas sempre considerando a capacidade critica das crianca
interagirem com 0 meio social em que estao inseridas.

Pensando nisso, Joao Antonio Ferreira Filho, cria um personagem infantil para tematizar o
seu conto, que retrata um mundo das sinucas em que seu personagem principal € um menino que
conhece muito cedo a maaldragem. Discutir temas como marginalizacdo € impossivel nao
falarmos do grande contista Jodo Antonio, de origem humilde, nascido no suburbio de Sao Paulo,
formado em Jornalismo. Jodo Antbnio € conhecido pela sua literatura que trabalha com a
valorizagdode aspectos sociais através de uma linguagem simples, mas rica em Iéxico de palavras
nascidas do cotidiano, e 0s seus contos sao interligados a uma parte da sociedade que esta
margem, excluidas, pois seus textos literarios exploram o submundo, sanszudalento e asua
experiéncia pela gente que povoa seus livros admiraveis

O conto de Jodo Antdnio Ferreira Filho vai além de apenas tematizar os jogos de sinuca,

pois 0 que é mais significado neste conto € o olhar de um garoto que narra a sua @s@sseob
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mundo que esta a margem da sociedade, entdo o Memindo do Caixotequebra os proprios
limites e vai além das historias de uma crianca na sua infancia. O préprio Cortazar (1974) nos diz

que:

Um conto é significativo quando quebra seus prégimoises com essa explosédo de energia
espiritual que ilumina bruscamente algo que vai além da pequena e as vezes miseravel
histéria que conta (CORTAZAR,1974.p.153).

Utilizaremos como base tedrica Cortazar (1978agnebin(1997) e entre outros. Ja na
analse recorremos a obfdlalagueta, Perus e Bacangd®63) de Jodo Antdnio Ferreira Filho,

mais especificamente a um conto que pertence a essa coldtéanageio do caixoi{d984).

ANALISE DO CONTO

O contoMenindo do Caixote ni ci a com um narrador cont ad
fim de Vitorino. Sem Menin«o do Caixot e, Vi f
percebemos que o narrador prop&e narrar o fim de Vitorino apdés o Menindo do Caixote,deixa
como Vitoriro era o gerenciador do Menindo do Caixote ocorria uma relacdo de dependéncia desse
homem, que acabou no mundo das drogas e terminou nos botecos como tantos outros.

Posteriormente o narrador agora identificado como o Menindo do Caixote comeca a

relembraras ua i nf ©nci a na Vila Mariana, AQuando pa
vidro da janel a, fiquei pensando nas <coi sas
meni no | embra todas as coi sas bodederrad(carridhodear o
rol i m«, como a gente dizia), pel ada todas as

Assim, era a infancia do Menindo do Caixote na Vila Mariana, que apesar dos castigos fisicos da
mae, era uma infancia feliz, pois o meniimtha o pai presente e um amigo para brincar. Nesta
primeira pagina do conto podemos constatar que quem narra a histéria € um menino que lembra
com amor a sua infancia, mas que a partir da préxima pagina tudo mudara.

Na segunda pagina o narrador ja inicia i Agora na Lapa, numa r
vigjando no seu caminhdo, na casa vazia s6 0s pés de mamae pedalavam na maquina de costura a
a noite chegar (p. 116) 0. Neste trecho poder
vida do menindo, agarmorava na Lapa, na qual nao tinha mais o amigo para brincar, o pai sempre
viajando e a mée sempre costuramdlaoda na pagina 116 o menindo caracteriza 0 seu pai como um
moco folgado, que sempre fazia os seus gostos de criangca e quando acontecia algum
desentendimento em casa saia e ia tomar cerveja. Em contraponto a sua méae estava sempre nervos:

pois 0 marido quase sempre estava viajando. Até aqui podemos perceber um desequilibrio familiar,
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pois 0 menino se questionava sobre o motivo da sua mée est& sempos nervos aflorados e a
auséncia paterna era algo que muito Ihe incomodava.

Mas no conto ocorre uma reviravolta durante as paginas 118 e 119, pois é a parte do
enredo em que o menino fica preso no bar Paulistinha e tem esse primeiro contato calo dasiu
j ogos de sinuca. AFi queil preso no Bar Pauli st
(p.118)0. Ent«o ® nesse momento que O menino
por esse homem mal andr o. cdmdgunelviaPicbozelagueladfald. er e r
Um interesse pontudo pelo homem dos ol hos s«
comeca perceber outro mundo que antes ndo conhecia e passa a frequentar o bar Paulistinha.

Até a pagina 119 podemos observar guearrador ainda é uma crianga que mesmo
deslumbrada com os jogos de sinuca ainda € inocente com relacdo as malandragens do mundo do:
adultos. Mas a partir da pagina 120 o menino comeca a jogar através de Vitorino que o inicia nos

jogos e ganha o nome deshlindo do Caixote, e de agora em diante adentra no mundo dos adultos e

na mal andr agem. AUmMm dia pegueil n o o teaMitmino, Jogu
j oguei demais (p.120) 0. E como era pequeno ti
por isso ficou conhecido como Menin«o do Cai X
me chamassem de Menin«o... Menin«o do Cai xot e.

Apds esse momento o Menindo ganha fama entre os jogadores de sinuca com seu jogo, sua
coragem e sua bma. Nao tinha medo de ninguém e isso era mais uma qualidade que mudou
totalmente a sua vida, além de ganhar renome o Menindo tem a sua primeira relacdo sexual com

uma pr os tmetcant tada cafiada Aos catorze, num cortico da Lapa de baixo canheci

primeira mina (p. 121) 0. Ent « oragem, mae jpgawao a d
escondidopafue n«o gqueria brigar com sua m«e. AJ oo
choro de mam«e (p. 122) 0. Con s e qa pois falavaenoitoe c o

para jogar e nao tinha interesse nos estudos.
Chegaum momento no cont@m que fica bem explicito que Vitorino era o patrdo do

Meni n«o do Cai xot e. AVitorino era meu patr«o.
mil réis( p . 123) 0. Mas O menin«o come-a a enxergar
de s-ci os. AAqui | QA divigdg cheid de soais, del romes desnida@s\a pagarem

no meu dinheiro (p. 123) 0. Eanstiacegperi®ncie deimdlandro e g

para explordo nos jogos.

O menindo do Caixote sente muito a auséncia do pai e justifica as suas atitudes pela essa
falta paterna. AE papai estando fora, eu | 8
Papaiestva f or a, eu acabava na mesa (p. 124) 0.

entanto Vitorino sempre o convencia de voltar a malandragem. Entdo chega o grande dia do ultimo
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jogo do Menindo do Caixote com Tiririca, apdés muita insisténcia de VitoriMenindo joga essa
ultima partida. A0 % timo jogo. O jogo era na

Reconhecemos que ha uma contradicdo no Menindo do Caixote, pois mesmo com a vida
de mal andragem e o0 st at wgpavdse enfivpltargara ainmcamhconma m o
m«e HAPrometera voltar em casa para o al mo-o |
revivesse ao pensar na mae que deixara em casa a sua espera. Entdo, o Menindo do Caixote € umn
crianca adultizada muitcedo, mas que mesmo assim ainda existiam residuos de um menino que
gueria a protecao e os cuidados maternos.

O jogo com Tiririca ndo era facil e o Menindo do Caixote sabia, mas mesmo assim ndo
teve medo de enfrentd. Iniciou-se entdo o jogo e Tiririca ndo queria parar, a cada partida uma
nova aposta, mas o Menindo do Caixote ganha e o jogo acaba. Entdo ye@enséie do Menindo
com o seu al mo-o AVinha chorosa de fazer d-
encol hi da, trazendo uma mar mit a. N«o disse u
Depois dessa atitude de generosidade e carinhomd@ao Menindo do Caixote ndo aguentou e
comecou a chorar, abandonou os colegas de jogo e jurou que nunca mais voltaria a jogar.

Entdo, o Menindo encaminisa para sua mae e acontece o grande reencontro entre mae e
filho. Uma cena que ndo precisou de dj@le para nos mostrar o sentimentalismo e a poesia do
escritor Jodo Antdnio no final do conto, através da unido simbdlica das maos do Menindo do
Cai xote e de sua m«e. ANossas m«os se achar al

subindo a rua (p. 1290 .

CONSIDERACOES FINAIS

No contoMenindo do Caixoteencontramos a representacao da infancia de um menino que
morava nos suburbios de Sdo Paulo, em que tematiza os jogos de sinuca através de um menino qut
vive uma transformacéo na sua infancia, a mgaata Vila Mariana para Lapa e a descoberta do
bar Paulistinha, ou seja, o Menindo do Caixote encontra nesse bar jogadores que |he dédo atencao
coisa que ele nédo tinha em casa, jA que, o menino sofria pela auséncia do pai e do amigo Duda e
sofria com a fah de tempo da sua mée. Mas apesar desse deslumbramento com o jogo 0 Menindo
do Caixote nunca se esquece da sua mée, que sempre 0 esperava em casa, entdo podemos conste
gue ao mesmo tempo em que 0 menino tem atitudes de adulto no jogo, ele tambétiuitdsade
crianga ao pensar em sua mae.

Assim, no final do conto sucede o grande reencontro entre mae e filho, Menindo do

Caixote deixa a vida da malandragem para seguir a sua mae. Chotla a0 W&r com seu almoco,
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e esse choro mostra para o Mepinfd Caixote que aquele lugar néo tinha sentido e que a sua mae
importava mais que a vida marginal.

Portanto, encontramos no comifenindo do Caixotema reflexdo sobre o submundo t&do
retratado pelo escritor Jodo Antdnio, um contista que sempre eviderssas pessoas marginais
gue tantas vezes foram excluidas da nossa sociedade e dos textos literarios. Além de nos mostral
uma visdo de um garoto sobre os jogos de sinuca e sobre o conflito entre a vida familiar e a vida
marginal, conflito esse que néo eafienas nos textos ficticios, mas que esta no nosso meio social,
pois muitos sdo 0s casos de criancas/adolescentes que sofrem com o mesmo dilema. Assim
podemos ver nitidamente que o Menindo do Caixote representa muitas criangcas que passam por
situagOes pa&cidas durante a sua infancia, entdo a partir deste conto de Joao Anténio Ferreira Filho

podemos perceber e refletir sobre essa fase de construgdo da personalidade das nossas criancas.
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A LEITURA LITERARIA NOS TEMPOS ATUAIS:
SITUACOES, BARREIRAS E REFLEXOES

Manuella Mirna Enéas DE NAZARE
Lourival HOLANDA
Universidade Federal de Pernambuco

RESUMO

Este trabalho reflete estado da literatura e da leitura literaria na atualidadgyd em que algumas
escolas jando contam com dalisciplina de literatura e em que a literatura aclanmaala critica
jornalisticaé ados fimais vendidod e se torna filmeDiscuimos, por exemplo, &itura de alta
literatura e de literatura de massa; a influéncia das novas tecnologias na leituap depopo
dedicado a leitura na correria dos digefletimos,também o papel do professor de literatura no
processo de orientacdo do gosto e da leitura literarifign de ver sua importancia, sugerir
mudancas nesse ensino e estabelecer seu depraie@ dinamica social da arte literéria.

PALAVRAS -CHAVE : Literatura. Leitura. Atualidade. Sociedade.

No século XVIII, surge na Europa a matépidma para a disposi¢cdo mental que sustenta a
arte moderna, segundo nos explica Todorov (2009). Rasaastar a arte de funcdes utilitarias
para que nela haja, primeiramente, a contemplacdo do belo, o que faz com que a admiracdo ao
trabalho do artista seja equiparada ao amor que se tem a Deus pelas suas obras. Com essi
perspectiva, o belo perde seu sentidgsitéb e neoclassico, para significar a arte em si. A arte por
si s, por ser uma atividade superior, ja produz o belo, ja é o belo. O artista seria o fabricante de um
microcosmo que merece a contemplacdo pela sua beleza particular e incomparavel. Em um
moment o de | aiciza-«o0o do divino, Agra-as ~ ar
palavras de Todorov (2009, p. 52).

Com issg a arte vai passar a ser vista, sobretudo pelas maos de Baudelaire, como uma
forma Unica de se conhecer o mundo, por ser portadora de uma linguagem singular que, em vez de
mostrar verdades incontestaveis, como a ciéncia, as deassiavela de outra nmeira, impedindo
a necessidade da constatacdo. Isso ndo quer dizer que ndo se possa ter conhecimento a partir d

literatura, pelo contrariela instrui. Todorov esclarece, por exemplo, que:

Flaubert, que defende com obstinacdo a autonomia da literadioraleixa de lembrar, ao
mesmo tempo, sua paixao pelo conhecimento do mundo, posto a servi¢o da criagdo; nem de
dizer que a verdade de uma obra € indissociavel de sua perfeicdo. (TODOROV, 2009, p.
65).
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Fl aubert dizia sempre da&s ecdiosaqd; palrea iiad
literatura era destinada a enxugar lagrimas, ela devia se preocupar com mais que isso, com a belez:
de sua verade Unica, capaz da justa forma, sinasiue fosse possivel leitor tira moralidades
dela, sendo a nokitores, que caberia isstecifra e resignifica os conhecimentos que a literatura
consegue engendrar em sua linguagem. (TODOROQV, 2009,.p. 85)

A figura do leitor e da literatura mudou muito de rosto no decorrer deste século. A
tecnologia e as novidaslena/da literatura contemporanea fizeram da realidade da leitura e da
experiéncia do leitor um desafio a ser encarddarte, que ha tantos anos parecia ter se libertado
dos grilndes da utilidade e deu ares a arte moderna, atualmente, parece presa n&onpam
prestar fins utilitarios, que eram geralmente politicos, mas sendo, em si, um bem utilitario. A
l'iteratur a, gue ® uma arte, parece ter se r e
nao vemos nem estetizacdo da politica nem politizagiarte; o que vemos é uma circulacao
indi ferente da arte, como um dos bensavOIBES, cons
1998, p. 177).

A forma que a literatura é vista para a grande massa demonstra, em partes, o estado da
literaturaedasoadkade at ual ment e. C-menamaumaabm seBadidagne s : f
2000, e eu |l he direi co(@udPERROBEVDISES, 1998rpalfur a n
E entdo, a leitura hoje parece ser lida como um produto de consumacgdao, algo oueeradrue
porqgue fAest8 na modao, stauspam o cogsuneidorodugue eldaguma | g L
prazer para quem a pratica, ou como algo que esta sempre ficando obsoleto, tendo os leitores que
acompanhar as atualizac6es do produto, enfim. Sauealéitestimulada como um bem de consumo,

a literatura atual seria uma fabrica de produtos como qualquer outra, sem valor auratico, sem
importancia estética singular. E o0 que peBassti:
Pouco a pouco, a literatura tem perdido a sua misticetic®e e asumindo um
travestimento coerente com o dessacralizado mundo das realidades terrestoeaéntio,
da banalidade. [...Pisputa da prateleira do consumo encarecido das mercadorias
inflacionadas; o intercambio com outros produtos atraentes, enquanto efgermanece
carente de publicidade; a deturpacdo nas abreviaces roteiristicas do cinema e da

televisdo, sujeitandese mesmo a prostituicdo da sua esséncia em beneficio da
massificagdo (2007,p. 56 grifo nossy.

Com a nova roupagem de bem de consumo,egalitra, e o livro, consequentemente,
tiveram que se reinventar constantemente: seja adentrando no meio digital (através da metamorfose
em livros digitalizados, os-books por exemplo, ou até da divulgacdo de obras a partir de trechos
em 1| ma g e ndsa shovingiagpbinoe facabook seja investindo em designs gréficos cada vez
mais modernos e arrojados (em que fonte e tamanho de letra, cor de papel, tipo despgpeé
capa sao preocupacdes constantes e fundamentais para deslanchar a vendaajesgjalcom o

recurso das ilustragdes (como histérias em quadrinhos, que hoje trazem classicos da literatura); seja
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investindo em estilos literarios que tém uma boa aceitacdo perante um grande publico (como as
sagas, tdo em alta hoje em dia); sejamesmo tornando a linguagem e a literariedade mais
acessiveis a grande massa.

Com tanto apelo a mudanca para atingir cada vez mais consumidores, parece ter ficado
obsoleta a convencionalidade do livro, sem muitos atrativos a ndo ser uma boa histbéasegae s
descoberta a partir da leitura, tendo esta, entdo, a pressdo de disputar o0 mercado com outras
ocupacdes das pessoas. A maneira que se leu, por séculos, também mudou drasticamente, passanc
de uma atividade solitaria, silenciosa, que requer tempa,ggo que costuma dividir espaco com
aparelhos eletrdnicos e varias abas de conteudo abertas em um navegaeoraie

Enriqguecendo essa linha de pensamentos, de a leitura estar sofrendo modificacdes e os

livros e a literatura o apelo de bens de comslatentamaos para a analise de Perrdvieisés:

O desafeto progressivo pela leitura € um fendmeno internacionalmente reconhecido.
Leitura exige tempo, atencéo, concentragdoyuxos ou esfor¢cos que ndo condizem com

a vida cotidiana atual Ouvi recentemen{ de uma crianga com preguica de ler, a
reclama-«o0o de que fAos | ipamaooscortercomasoltresas | e
meios de comunicacdogs livros atuais e futuros precisaréo ter mais atrativos do que
aquelesocultos pelas letras A literaturando desapareceu, mas recolseua um canto.

(1998, p. 178, grifo nosso).

A autora observa os tentdculos de um mercado plural e consumista em volta da literatura,
parecendo criticar que ela se porte como mais um bem de consumo, mas reconhece, com
preocupa « 0 que finenhuma grande editora pode, ent
certa porcentagem de Besllers, de entretenimento, de autoajuda ou de livros didaticos. Por
quanto tempo os cl 8ssicos ainda seMQISES A8 «o0 ®
p. 178).

Decerto, vemos classicos se transformando, por exemplo, em histérias de quadrinhos,
como Grande Sertdo, veredasO Pequeno Principesem uma justificacdo aparente. Adageaa
linguagem, adulterae a literariedade construida pelo escritor. E o estilo mais famoso da Idade
Média, as sagas, voltou para nosso século com outros objetivos, possivelmente o de aumentar as
vendas, por requar@&ima continuacdo constante da histéria; ou o de conquistar mais leitores por
ndo ter uma estrutura complexa, isto é, por ser um género que traz no¢des basicas da literatura en
uma formatacdo que todos gostam e entendem: herdis, vildes, tempo e espdeteb@mados,
aventuras, fantasia, cenarios fantasticos, personagens caricaturais, etc. Assim, trarsfogmam
bestsellers formulas narrativas que facilitam a leitura e ndo desafiam o leitor, otimizando o tempo
dele.

Nesse contexto, a literatura dentiasia teve uma enorme explosao atual, que nos leva a
refletir, também, sobre a necessidade das criancas, dos jovens, e até dos adultos, de fugirem de

realidade trivial de suas vidas ou de associacdes a ela, preferindo histérias com uma narrativa de um
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lugar distante, fantastico, com personagens de personalidades facilmente compreensiveis, com
aventuras tao deslocadas da sociedade, que ha muito tempo ndo se viam na literatura.

Parece o colapso da alta literatura em prol da cultura popular, nos termosiaitevTo
(2009), entendendo a esta como literatura de massa. Esse tipo de literatura € mais acessivel, porqut
traz verdades comuns, em contraposicao com a alta literatura, que traz verdades complexas, em umz
verossimilhanga mais desafiante e elaborada. Mss ®1acdo, entre tantas outras confusas que a
leitura literaria passa no nosso tempo, ndo configura um colapso, acreditamos ser um trampolim
para algo frutifero e conectado com as demandas sociais, sem precisar se empobrecer para iSSc
Porém, como em tadtempo de transi¢do, essa situacdo da leitura literaria assusta, por conta das
deformagbes que vai mostrando a partir de adaptacdes feitas para acompanhar as mudancas d
realidade circundante e da sociedade como um todo; ao que a literatura ndo esta imune

Nossa Ea € a das novas tecnologias, da velocidade e da alta expansdo de informacao e
saberes. £ a ®poca de Ahominesc°nci asédqualoa ex
homem ganha em saber o que perde em faculdades. As novas tecn@ogams bmem muito
mais do que ele sonhou ter de novidades e conhecimentos, acionadas a palma da mao, em urn
clique, disponivel a todo e qualquer tempo. Agora, infinitamente mais aberto e, sobretudo, mais
possivel, 0 homem cresce em potencialidaeguesua memadria ndo € escravizada ao saber de
algumas haltidades.Ao contar com a memoéria global deernet ele pode saber muito bem o que
precisar emais gostare buscarapalma da mm que quiser saber em algum momento.

Isso ndo é confusdo, por cerfouma prafisdo de saberes que nenhum outro momento da
humanidade ja havia atingido. Ademais, o de distribuicdo de saber se tornou téo alto, que alterou
profundamente nossa forma de produzir, acessar, acumular (ou ndo) e compartilhar conhecimento;
modificando, inclusive, quem faz o saber, que hoje pode ser qualguer um com dntsonga

Se praticamente todos podem produzir, acessar e compartilhar conhecimento, € de se
esperar que se tenha consequéncias para a leitura e para a literatura. Agora, ppedqaepode
ser escritor, rompendo de vez as fronteiras da literatura e modificando a leitura. Além disso, esse
processo de fAhominesc°nciad mudal/ compr omet e:
fisicamente e mais amplo virtualmente, com o naveg&internet nossa atencao, dificultando a
imersdo numa leitura, ja que muitas sdo as seducdes e opcdes de se gastar 0 tempo; nossa interac:
com o préximo, que se torna mais distante fisicamente e mais constante; nossas reagoes,
sentimentos, pensamest memorias, eleicdes de armazenamento de conteudo.

Por tudo isso é que refletir a leitura nos tempos atuais se mostra tdo importante, na busca
de entender as mudancas da nossa sociedade e como a arte literaria as processa. Operamos, assi
uma preservagd consci ent e daa durallidadeada arte diterarip @sidg nee |, i

leitura contemporanea ou extemporanea que dela se fize€Lada época apenas reduz ou amplia

ANAI X1l EIEK Ndmero 7, 2016, v. Unicq ISSN: 2174154



33

sua significacdo, de modos diversos. ( GI US T I , , g&f® ribgsd. Popanto,@Begisamos

estar atentopara que essa leitura seja ativa, para que seja orientada e pensada, a fim de que a
memoria desse processo sodo se perca e dgue tradicbes sejam criadas ou mantidas,
alimentando a memdria cultural e social.

O ensino do gostéiterario, por exemplo, € um elemento que contribui para essa leitura
ativa. O fato de um leigo dificilmente conseguir explicar por que se gosta de uma literatura € prova,
muitas vezes, da sua beleza, por ser inesgotavel a forma de lhe explicar obel@s;oas suas
cifras de linguagem, sendo, entdo, o ensino da literatura a partir do despertar do gosto uma
ferramenta poderosa. O gosto é vivificante, pois a vontade de vivenciar e despertar esse prazer
acaba por manter viva a prépria literatura, poiadaco/ez que se escreve algo novo em determinado
momento, se estd mantendo ativo e dindmico o caminho da leitura literaria, da literatura e do seu
ensino. Por mais que esse caminho esteja difuso, sem fronteiras, confuso e parecendo perder sel
valor e seu nno, como € na atualidade.

Por isso, consideramos relevante refletir o papel do professor de literatura, na educacao do
gosto | iter8rio, poi s, como pensava Diderot,
sempre activa de relagcfes, tem um enormeeir e s s e @E@oapua tOPES) 1969, p. 80).
Entendendese belo na perspectiva do filosofo, para o qual o belo estético se caracteriza pela
densidade de relagbes enraizadas na experiéncia humana. Relagbes essas que intensificam o poder
os efeitosda literatura, bem como criam condicBes para seu aparecimento. Toda arte s6 pode
aparecer em meio a relacfes sociais, e a orientacdo sobre a arte literaria € uma medida para &
conservacgao e a propagacao de sua beleza.

O professor deve propiciar e dinamizarautoeducacdo, segundo também pensa Lopes
(1969), para que o aluno faca dos padrdes elevados de gosto e saber modelos de desenvolviment
de outros padrbes, de igual, ou melhor, qualidade. Conforme Lopes (1969), uma orientacdo de
como ler uma obra literi@r deve conter, no minimo: analise gramatical, interdisciplinaridade, o
esclarecimento de imagens sonoras e visuais implicitas e expostas na obra, a vida do escritor, suas
influéncias literarias, dialogismos e herancas entre obras, opinides e gostoassobras. Tudo
isso para favorecer uma melhor interpretacdo por parte do leitor, bem como uma mais consciente
selecdo de gosto e julgamento de titulos lidos. Pensandaoe a leitura € um exercicio nao so de
gosto, mas de anélise, o que pode ser ensinado.

Nesse ponto, consideramos importante ressalvar que entendemos que ser didatico é dar
critérios para se analisar uma obra durante/ap6s uma leitura, ndo fornecer uma leitura dirigida e
obrigatoria, que costuma ser superficial, e ignorar a analise e galgdbre demais leituras feitas
pelos alunos, mesmo que fossembestsellers lidos no aféd da moda e do tédio em que muitas

vezes se encontram esses adolescentes.
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E preciso que o aluno descubra os significados de uma obra literaria, que tenha como
acesé-los e que saiba ler os sinais do tempo dentro dela e ao redor dela, tendo isso a influenciado
de alguma forma. Mesmo ubrestsellertem suas formas especificas de literariedadedespeito
de alguns professores que nem o0s consideram literaterap aluno pode aprender a ler isso
conscientemente, uma vez que existem métodos de andlise, os quais cabe a ele saber, para melhc
julgar seu gosto e compreender a literatura como um todo.

Mais orientacdes que o professor de literatura deve dar, segundo Lofp@s €lostrar
para o aluno que o canone € mutavel, e ndo desmerecer centenas de obras, s6 porque nao sé
candnicas. O aluno deve ter meios para compreender por que algumas obras sdo canones, 0 que ele
tém de especial, 0 que as mantém tdo vivas e afissisn, poderd compreender porque I1€ o que €,

0 que ele gosta no que ele tanto gosta, e julgar a si mesmo, desenvolvendo seu gosto e sua
consciéncia de leitor, em uma leitura ativa, como falamos acima.

Nesse contexto de aprendizagem, os modismosnfléenciariam negativamente 0 gosto
dos alunos, que poderiam procurar espontaneamente por obras do t&o temido canone. E o que que
Lopes (1969), que acredita que esclarecer a dinamica dos canones e respeitar a leitura de obras na
canbnicas ndo exclui awmtar a leitura do que se configure como canone, pelo contrario. Ele
aposta que se deva tentar tornar a literatura candnica mais popular entre os alunos, justamente con
O processo de facilitar o acesso e fio paao mo |
massificar entre eles a intimidante literatura universal.

Ademais, Lopes (1969) fala em leitura e producéo de leitura. Por que nao estimular o aluno
a produzir literatura? Mesmo a mais rasa, mas que seja consciente. Que o aluno saiba um minimo
de cono fazer o que deseja ler, e possa aprender a produzir, até mesmo, critica literaria em sala de
aula, depois de uma leitura. Combate assim, a falacia intencional da maioria dos criticos e
professores de literatura, que julgam saber 0 que uma obrazgrisodque um autor quis escrever,

e passam adiante como regras sobre as obras. Pois, como esclareceu Umberto Eco (1991), a leitur:
das obras literarias deve ser aberta, por serem infinitas as possibilidades de Hsrpdeté obra

€ viva e atualizalea cada leitura, com um espetaculo de acdo sempre por se fazer através da sua
linguagem.

Uma vez que a linguagem é poética dependendo do uso que se fatapkdd1969) fala
também que se deve trabalhar em sala de aula os usos da linguagem, ensamahdasngue a
literatura empreende para atingir a literariedade. Nos usos da linguagem, Lopes (1969) acredita ser
também interessante mostrar que o cinema modifica a linguagem literaria, por ser outra arte, mas
gue néo destrdi a literatura, como costumpesesar, erradamente.

Com esse esclarecimento, acreditamos que os alunos provavelmente entenderdo que ver

um filme baseado em um livro ndo o substitui, é apenas outra formdoge I§ue a leitura literaria
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€ insubstituivel. Pensamos que o ensino desisitle verossimilhanca também esclareca a diferenca
entre uma boa obra e uma obra mais simples.

Por fim, Lopes (1969) fala em encontros para discutir literatura, pois toda arte tem sua
técnica, e a discussdo favorece o esclarecimento, fomenta o deseentvda literatura e da
leitura literaria, proporcionando maior esclarecimento sobre a sociedade, a contemporaneidade e
suas constantes mudancas.

Nesse contexto, lembramos o pensamento Adambem (200Q de que para ler
adequadamente a contemporaneid@deeciso tomar distancia do contemporamen sentio de
buscar entender o passado com o objetivo de obseeraelhancas, continuidades, rupturas,
tradices, herancas,alibgos. Assim, é possivel entender o present® easo a literatura,com
mais consciéncia e lucidez, o que pode inclusive dar pressupostos para entrever o futuro.

Para auxiliar nessa tarefa, acreditamos que

a Teoria da Literatura realiza o seu papel ancilar a medida que estabelece
coordenadas para a leitura apontando mecégsmos de entendimento e interpretacdo da
estrutura literéria [...]. Ensina e auxilia a ler, a aprender e a julgar a obra literéria & luz da
intencionalidade codificaddGIUSTI, 2007, p. 57grifo noss).

Por certo, a@eoria da literatura ajuda a criama leitura competente, em contraposicao a
uma leitura de massa,dos leigosgue compromete a percep¢ao das nuances dolitexéoio e da
composicadoEm sala de aula, 0 mais capacitado para essa tarefa € o professor, que nao deixa de sel
um critico liteério. E a juncéo da atividade do critico, a do escritor e a do leitor mantém a literatura
viva, mesmo em momentos na sociedade em que as instancias parecem mudar tanto que ameacar
desaparecer.

A literatura, em consonancia com o tempo atual, esta pasgmrdonudancas. Os
escritores estdo operando essa mudanca e os leitores, influenciados também pelos processos sociai:
participam ativamente dessas transformacdes. Mas mudanca ndo € ameaca, como refletimos neste
trabalho, se soubermos lidar com ela, entdad@ominala, em vez de terA@. Observemos que, ja
na d®cada de 60, Lopes se perguntava: Aser 8 n
(1969,p. 118), porque, decerto, ele via na sua sociedade mudancas e perigosas concorréncias para ¢
leitura literaria. Mas se passaram mais de 50 anos e a pergunta permanece entre nos, o que denot
medo de mudanca, ndo desaparecimento, porque a literatura esté viva e esta ativa entre nos, so esl
consonante com nosso tempo, e é assim que deve ser.

Todorov (2009) acredita que a literatura tem autonomia, que ela nunca morrera, pois ela

tem liberdade e poder de acao. Isso porque ela possui qualidades inigualaveis:

A literatura pode muito. Ela pode nos entender a médo quando estamos profundamente
deprimidos, nosornar ainda mais proximos dos outros seres humanos que nos cercam, nNos
fazer com compreender melhor o mundo e nos ajudar a viver. Ndo que ela seja, antes de
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tudo, uma técnica de cuidados para com a alma; porém, revelacdo do mundo. Ela pode
também, em sepercurso, nos transformar a cada um de nos a partir de dentro. A literatura
tem um papel vital a cumprir; mas por isso € preciso danmd sentido amplo e intenso

gue prevaleceu na Europa até fins do século XIX e que hoje é marginalizado, quando
triunfauma concepc¢éo absurdamente reduzida do literario. (TODOROV, 2009, p. 76).

A literatura nos mostra outras saidas, pEitaacdes em que tantas vezes na vida nao
vemos outraforma de agir A literatura nos mostra possibilidades, nos revela novos horizontes,
alargando nossa capacidade de reflexdo, de acéo, de transformacéo, de empatia com o outro, de
transcendéncia. A literatura alarga nossa humanidade. Porque etaniazninguém o que a
filosofia moral se propde a fazer, da a melhor apresentacdo da coragiexid nossa estrutura
moral.

Inspirandenos ainda mais, Todorov conclui seu pensamento, afirmando que:

Como a filosofia e as ciéncias humanas, a literatura é pensamento e conhecimento do
mundo psiquico e social em que vivemos. A realidade de que atuigeraspira
compreender &, simplesmente (mas, ao mesmo tempo, nada é assim tdo complexo), a
experiéncia humana (TODOROV, 2009, p. 77).

E por isso que vivenciamos tantas mudancas no estado da leitura literaria e da literatura em
si. Esta é fruto da noss@néimica e sempre atual sociedade. Transtornados e, ao mesmo tempo,
fascinados com as mudancas de nossa Era, assistimos a beleza da literatura se transformando
obtendo facetas as quais ndo estdvamos acostumados, deixando a leitura literaria difesente, mai
desafiante. Porém, ainda e sempre, prazerosa, incomparavel e imortal; cheia de verdades e
conhecimentos que sO através dela conseguimos obter, porque na sua linguagem, a literatura
engendra a revelacdo do mundo e de nés mesmos. Entdo, por mais assgstadoareca a
atualidade para a leitura literaria, isso ndo deve nos deter a busca de maior orientacdo e consciénciz

do nosso tempo no contexto da arte, muito menos ao ensino disso.
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A LITERATURA INFANTIL NO ENFRENTAMENTO DA VIOLENCIA SEXUAL:
REFLEXOES ACERCA DAS OBRAS SEGREDO, SEGREDISSIMQ DE ODIVIA
BARROS, EANTONIO, DE HUGO MONTEIRO

Lidiana de Oliveira BARROS
Fernanda Maria AbreGOUTINHO

Universidade Federal do Ceara

RESUMO

Este artigo tem como objetivo refletir a importancia da literatura infantil enquanto ferramenta para o
enfrentamento da violéncia sexual contra criancas. Neste sentido, na perspectwgpiender

como autores contemporaneos lidam com o assunto da violéncia e como essa literatura auxilia na
prevencdo e/ou superacdo do abuso sexual infantii tomamos como base duaSegeakn,
Segredissim¢{2011), de Odivia Barros,A&ntdnio(2012), de Hugo Monteiro Ferreira. A analise da
tematica apoise, especialmente, nos trabalhos de Antonio Candido e Jacqueline Held. Para
complementar a discussdo acerca do tema instaurado nas duas obras fizemos uma breve
investigacao bibliogréfica dospectos historicos que envolvem o género literario infantil.

PALAVRAS -CHAVE : literatura infantil, violéncia sexual, enfrentamento

INTRODUCAO

De acordo com estudos realizados, a obra literaria infantojuvenil vem exercendo, nas
tltimas décadas, um relevante papel no processo de formacao dos seus jovens leitores. Através de
narrativas inovadoras, de uma linguagem emancipadora, criancas e jovens sao levados a refletirem
0 universo que os cercam.

A notabilidade dada por trabalhasadémicos acerca da literatura reservada ao publico
infantil e juvenil é significativa. Com uma fortuna critica alentada, as pesquisas abrangem uma
diversidade de temas que abarcam essas obras. Temas como a morte, a violéncia, a sexualidade,
corrupgaogentre outros, sao recorrentes.

Levando em consideracdo a importancia dessas obras pretendemos, com este artigo,
observar a utilizagdo da literatura infantil como ferramenta para o enfrentamento da violéncia
sexual contra criancas. Nessa perspectiva, anatios duas obras infantis. A primeira, intitulada
Segredo, Segredissimtratase de uma obra de Odivia Barros publicada no ano de 2011. A
segunda, por sua vez, € uma publicacdo de 2012 do escritor Hugo Monteiro Ferreira, sob o titulo de
Antbnia As duasobras, além de serem recentes, abordam um tema em comum: a violéncia sexual

contra criangas.
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Dessa forma, procuramos levantar e discutir esse tema, tdo delicado e polémico, instaurado
nas duas obras. Para tanto, nos apoiamos, especialmente, nos trabalhtmnid Candido (1972)
e Jacqueline Held (1980).

1. UMA BREVE INCURSAO NA HISTORIA DA LITERATURA INFANTIL

As primeiras obras destinadas ao publico infantil surgiram entre o final do século XVII e
inicio do século XVIIl. Com a revolucao industrial ardpuesia se consolidou como classe social,
reivindicando um poder politico que foi conquistado gradualmente. Buscando manter esse poder
incentivou instituicdes que trabalhavam em seu favor. A familia foi a primeira dessas instituicdes e
a crianca o benefigrio maior desse conjunto. A partir de entdo a crianca passou a ser vista como
um ser fragil, que necessitava de cuidados. Com essa nova forma de tratar a infancia, surgiu um
novo modelo de familia.

Sobre essa nova estrutura familiar Aries complenmgunta

A familia comecou entdo a se organizar em torno da crianca e a lhe dar uma tal
importancia, que a crian¢a saiu de seu antigo anonimato, que se tornou impossival perdé
ou substittda sem uma enorme dor, que ela ndo pdde mais ser reproduzidaverisse

que se tornou necessario limitar seu nimero para melhor aetaf...] (ARIES, 1981,
p.12).

Assim, essa etapa da vida ganhou um novo olhar, estimulando a industria de brinquedos, o
mercado livreiro, a psicologia infantil e a pedagogia. A estminouse a segunda instituicdo a
colaborar com a consolidacdo politica e ideoldgica da burguesia. Desde entdo, escola e literatura
criaram lacos e tornarase fundamentais para o desenvolvimento da crianca.

Influenciado pelos contos e lendas de traaligéal, o francés Charles Perrault inaugurou o
género em 1697 com a publicacdo @entos da Mamae Gans®epois dele destacarase 0s
escritores: Hans Christian Anderséh [gatinho feip O soldadinho de chumhpoCarlo Collodi As
aventuras de Pinéqujplrmaos Grimm Jodo e MariaRapunzél Lewis Carroll Alice no pais das
maravilhag.

No Brasil a literatura infantil surgiu muito tempo depois, entre o fim do século XIX e
comeco do século XX. O processo de urbanizagcdo que ocorreu nesse periodo contribuiu para o
surgimento de livros voltados para a infancia brasileira. Semelhantes assdesdpeus, N0SS0S
primeiros textos também tinham cunho moral e pedagdgico, a fim de promover o patriotismo.
Destaque para as obrbkstorias da nossa terrgl907), da escritora Julia Lopes de Almeida e
Através do Brasi(1910) publicacdo de Olavo Bilac.

Entre outros autores que tiveram grande influéncia na sociedade dessa época, lidos

demasiadamente pelas criancas em fase escolar, estdo: Manuel Bonfim, Adelina Lopes Vieira, Tales
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de Andrade. Na totalidade dessas obras a crianca é concebida como uhionaptd a receber a
educacdo como uma dadiva, com o dever de amar e obedecer a sua patria.

Com o surgimento de Monteiro Lobato a literatura infantil tomou nova forma, a crianca
ganhou voz, suas contestagfes foram expostas sem barreiras. As personagensepddias e
vistas através dos textos e ilustragBes, com&iim do picapau amarelo Lobato inovou o género
infantil, explorando caracteristicas antes ndo exploradas, expondo valores e comportamentos,
guestionands. A representacdo da realidadadiieira da época, o universo rural e seus males, a
preocupacao com problemas sociais sdo constantes em suas obras.

O autor incentivou a fantasia sem deixar de lado os lagos com a realidade cotidiana. Para
Carval ho, ALobat o ® alnfant@ Brasiteira.cEle 88® escraeveu aperas lilrost e r
para crian-as, mas Ccriou um universo para el as:¢
por diversagransformacdes, por uma ditadura militar, por mudancas na tecnologia e na sociedade.

No decorrer dos anos 70 e 80 o baixo indice de leitura no ambito escolardernma
guestdo preocupante para professores, editores e autoridades ligadas a educacdo. Houve assin
nesse periodo, um investimento significativo na producdo de textos. Dessn #o literatura
infantil cada vez mais se tornou um negoécio especializado em franco desenvolvimento,
movimentando o mercado editorial. Devido a isso, ao longo dessas décadas, surgiu uma variedade
de titulos e autores envolvidos nessa producao litergrEreceram nomes que até hoje continuam
a publicar como Lygia Bojunga Nunes, Ana Maria Machado, Ziraldo, Jodo Carlos Marinho, entre
outros. Até mesmo autores consagrados como Clarice Lispector, Vinicius de Moraes e Méario
Quintana obtiveram prestigio nessercado.

A renovacdo desse género literario, que ocorreu especialmente na década de 70, foi
consolidandese nos anos seguintes. As ilustracdes e os aspectos gréaficos, foram valorizados,
passando a dialogar CcSe mas olvas tune apebmimaginagadla om f e st
incentivo 7 constru-«o de um | eitor cr2ticoo
narrativa infantil ganhou seu devido espaco. Ao aderir a tematica urbana, a fim de apsexiaar

realidade, integrou elementos e temas até grtéco explorados na literatura para criancgas.

Assim, se aparentemente desapareceu desses livros infantis 0 compromisso com a histéria
oficial, com os heréis péatrios e com os conteddos escolares mais ortodoxos, um exame mais
atento da producéo infantil stiemporanea revela a permanéncia da preocupacao educativa,
comprometida agora com outros valores, menos tradicionais e aceditdibertadores
(LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p.159).

Diante do que foi apresentado, a narrativa infantil, com o passar dossséoulguistou o
direito de falar com realismo, redescobriu as fontes do fantastico e do imaginario eseouma
modalidade literaria. E ainda de acordo com Lajolo e Zilberman (2007), os livros destinados ao

publico infantil ao serem reconhecidos enqaditératura passaram a prestar contas a serie literaria.
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Portanto, enquanto modalidade literaria se constitui objeto de estudo. Muitos criticos tém destacado
gue a literatura promove a emancipacao do ser humano.

A literatura assume funcdes que atuam dirginte no individuo. Uma vez que ao exprimi
lo volta-se para a sua formacéo, enquanto fruidor dessa arte. Neste sentido, Antonio Candido (1972)
em A literatura e a formacédo do homeiaentifica trés funcbes exercidas pela literatura, por ele
denominada, erseu conjunto, dun¢céo humanizadora

A funcéo psicologicaa primeira das funcdes identificadas, refegea capacidade e
necessidade humana, intrinsecas, em fantasiar. Para Candido, as fantasias expressas pela literatul
nunca séo puras, tém base emdasais. O autor afirma que ha sempre uma ligacéo entre a fantasia
e o real. Através dessa ligacdo com o real surge a segunda fufigdgi@ formadoraEsta atua
como instrumento de educacdo, atuando na formacdo do individuo. Através da fruicdo da arte
literaria, o homem passa a ter suas caracteristicas moldadas segundo valores exclusos a pedagogi
oficial. Ainda nas ©palavras de Candido da |
porque faz vivero (1972, p. 85).

A terceira funcdo levantada pesutor é afuncdo social esta permite ao individuo o
reconhecimento da realidade ao seu redor quando transposta para o mundo ficcional. Essa fungac
permite que o leitor incorpore a realidade da obra as suas proprias experiéncias pessoais,
compreendendo ébkertandese dos dogmas que a sociedade lhe impde. Candido faz apontamentos

muito pertinentes ao carater humanizador da literatura, considerado para ele a funcdo maior desse

género.

Para Jacqueline Held, fantastico na literatura para criancas é pensauota da ideia de
gue fnHa |l eitura do real passa pelo imagin8rio
fic-«0 que o homem inventa ° medi da que cami

literaria destinada a infancia deve funcionar camo suporte para a constru¢do de individuos
capazes de refletir os valores, discursos e praticas do universo que os cercam, sem que sejamn

dominados por eles.

2. ALITERATURA INFANTIL COMO FERRAMENTA PARA O ENFRENTAMENTO DA
VIOLENCIA SEXUAL CONTRA CRIANCAS

As historias infantis fazem parte do imaginario da crianga, pois é nessa etapa da vida que
ela é apresentada ao mundo e, em contato com a ficcdo, pode chegar a realidade circundante.
Enquanto arte, a literatura ocupa um lugar especifico na vida emasteielesempenhando, assim,

um papel libertador e transformador.
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Ao ler, ouvir, historias criancas e adultos podem perceber os seus interesses desvelados ou
inconscientes, conseguindo vislumbrar, nas narrativas, solu¢cdes que amenizam seus conflitos, suas
tensdes. Com essa preocupacao, os escritores Odivia Barros &bhigoo Ferreira escreveram
as obrasSegredo, Segredissinr@Antdnia Ambas, publicacdes recentes de autores nordestinos,
abordando um tema delicado: a violéncia sexual contra criangas.

A escritora baiana Odivia Barros é bastante conhecida em palestrastes de combate
ao abuso e a exploracdo sexual de criancas e adolescentes. Vitima de abuso sexual na infancia,
autora percebeu a insuficiéncia da abordagem do tema e de acdes de combate e prevencdo a ess
mal. Odivia pensou o livro como uma altematpara preencher essa lacuna.

Segredo, Segredissimarra a historia de Alice, uma garota muito esperta de seis anos de
i dade, gue toma conheci mento do segredo de s
gueria sumir do muondd oa ptaordeac ivae.z Tquudeo oo oqgtue el a
nunca mais fazer nada de brincadeira de adul

amiga a contar tudo para a mae. Entdo Adriana toma coragem e consegue.

E a mée de Adriana contou que agj& tinha acontecido com outras criancas... Depois ela

disse para Adriana ndo se preocupar, pois ela ndo tinha feito nada de errado. Quem tinha
feito tudo errado foi o Aitio depravadoo. A
ter contado a verdale Depoi s daquel e di a, nunca mai s
adulto com ela (p.226).

Através da linguagem simbdlica a histéria transmite elementos muito proximos a uma
situacao real de abuso sexual, vivenciada por um grande numero de criangéeseeaies, e
ensina os passos basicos na prevencédo do problema. O primeiro passo para Adriana foi reconhecer :
situacdo indesejada e contar para quem ela depositava confiangca, ou seja, ela ndo guardou o
segredo. Além do mais, a histdria transmite a memsade que a crianca (no caso Adriana)
recebera apoio e protecdo apds contar o segredo para seus familiares, e ndo recriminada ou punida.

Muito préximo ao objetivo de Odivia estava também o do professor Hugo Monteiro Ferreira

ao escreveAntdnia Publicadoem 2012, o autor recifense resgatou famosos contos infantis, como
Peter Pan Soldadinho de Chumb®Joado e Maria para compor seu livro. Ao perceber que estes
personagens venceram seus inimigos, monstros e bruxas, o menino Antbnio ganhou coragem para
denunciar a Mao. Assim como Odivia Barros, Hugo Monteiro Ferreira utilizou recursos como
ilustracdes e linguagem mé&jeca para abordar esse tema tao delicado para a infancia.

O livro conta a histéria de Antdnio, um menino de sete anos de idade, que adorava brincar

e desejava um dia ser magico e saber voar. No entanto, tudo se transforma com a chegada da Mao.

Era gradle. Segurava forte em Antdnio e o impedia de falar. Depois dizia umas coisas so
para ele ouvir e queria que ele fizesse tudo o que ela mandava. Antdnio ndo gostava de
fazer o que ela mandava, mas a Mao dizia que se Antdnio ndo fizesse assim, do jeito que
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era para ser feito, ela faria um monte de coisas ruins com ele [...] faria maldade com os pais
dele (MONTEIRO, 2012, p.08)

O menino, sentindge ameacado pela Méo, resolve ficar em siléncio. Com o passar do
tempo, Antdnio fica agressivo com os colegas ma®$ a , com a professora,
uma funcion8ria da escola e disse que odiava
meni no ao psic-1ogo, mas Ant!nio permanece er
Jo«o e Ma mpadafazer(mpl a ua famila.

No decorrer da narrativa a Mdo ganha identidade,-$&atde uma pessoa proxima, um
amigo dos pais de Antbnio. Isso fica claro quando os pais comunicam ao menino que ele ficara na
Afcasa dos Tioso, d e v fad wm escandainaA mao @ @ BomE na Aasd dan i
Ma&o, ao perceber sua presenca, fecha os olhos e lemloa histéria de Peter Pan, do desfecho
ruim para o pirata com perna de pau e mao de gancho.

Antdnio fica deprimido, seus pais continuam preocupadosdid, na escola, a professora
contou a histéria d&oldadinho de Chumb® menino comentou com ela que se o Tio fosse como
o soldadinho, nao faria o mal que faz. A diferenca é que o soldadinho ndo tem perna, o Tio ndo
deveria ter méo. A professora, poasiez, ficava cada vez mais preocupada.

Certa vez, ao ler a historia de uma menina chamada Ana Rita, na biblioteca da escola,
Anténio tem uma ideia. Na histéria Ana Rita era ameacada por um grupo de meninos e meninas da
escola onde estudava. Eles batiaringavam a garota, ameacavam caso ela resolvesse dosega
Como Ana Rita ndo podia falar, resolveu criar sinais, para que sua familia percebesse o que estava
acontecendo. Nao querer tomar banho e nem querer ir a escola foram o0s primeiros sinais. Assim
como Ana Rita, Antonio resolveu criar sinais. O choro seria o tal sinal.

Cada vez que a Mao se aproxima, Antonio chora. A Mao percebe que aquele é o sinal e
fica bastante irritada, mas o menino ndo para. Um dia, enquanto os pais de Antonio trabalhavam, a
Mao resolve fazer uma visita. O choro do menino desperta Olga, a senhora que cuida da casa da
familia desde que Anténio nasceu. A Mao entdo foi surpreendida e ameacada por Olga, que ganha
na histéria o formato de heroina. No desfecho, o menino conta ¢sdoass. Eles o confortam e

entregam a Méo a policia.

CONSIDERACOES FINAIS

De acordo como o estudo realizado, podemos perceber que as obras analisadas trazem 2
tona um assunto pouco abordado na literatura infantil. Através de suas ficgbes, Ovidia Barros e
Hugo Monteiro Ferreira denunciam e favorecem reflexdes acerca da vioknaial contra

criangas.
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Dessa formaSegredo, Segredissine Antdnio proporcionam ao publico infantil uma
leitura da realidade sem abrir mao da fantasia. Assumindo, assim, uma funcdo humanizadora, citada
pelo critico literario Antonio Candido.

As experiéoias das personagens Adriana e Antonio permitem aos leitores o contato com
uma realidade que, na maioria das vezes, é ocultada. Nesse sentido, as duas obras possibilitam
discussdo, na comunidade de leitores, de um tema que até entdo era considepada tabossa
sociedade.

Muitas criancas poderdo perceber, através das personagens das ficcoes, 0s mesmos
conflitos e problemas do seu cotidiano. Sendo assim, a literatura promove conhecimentos e amplia
as experiéncias de vida do publico leitor.

Assim, as duas narrativas utilizam linguagem simbdlica para retratar o assunto e sao
ricamente ilustradas, buscando, dessa forma, estimular o imaginario infantil. No éas6rdeha
um resgate de famosos contos infantis. Ressaltando, portanto, a mojpodt@texto fantastico para
a crianca em sua formacéao humana e leitora, como defandeeline Held.

Nessa perspectiva, os livros em questdo buscam contribuir para o combate ao abuso sexual
de criancas. As narrativas estimulam o publico infantil adexgem de denunciar abusos, ensinam
a se proteger e até mesmo a superar o que viveu.
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A MORTE EM O PRESODE MOREIRA CAMPOS E EM SOLIDAO DE MIGUEL TORGA

Adelannia Chaves DANTAS
Manoel Freire RODRIGUES

Universidade do Estado do Rio Grande do Norte

RESUMO

O presente trabalho é resultado de um estudo comparativo stielagem da tematica morte nos
contos de Moreira Campos e Miguel Torga, apresentando assim uma interacdo entre as obras
literérias, na perspectiva da interculturalidade, onde as duas narrativas, sem pontos convergentes,
tém muito em comum. Ndo sO a ternatié percebida, mas também o espaco, personagens e
estética, pois 0s autores se colocam perante suas narrativas de forma semelhante, sendo instigant
um estudo para que tal semelhanca seja condensada dentro de uma reflexao literaria comparativa
Foram tomdos por base os fundamentos teéricos da Literatura Comparada propostos por Pageaux
(2011) e da morte e sua perspectiva na Literatura por Morin (1970) e Callia (2005).

PALAVRAS -CHAVE : Literatura ComparaddnterculturalidadeMorte; Miguel Torga; Moreira
Campos.

INTRODUGCAO

O presente artigo tem como objetivo analisar a relagcdo entre os contos dos escritores
Moreira Campos, brasileiro, e Miguel Torga, portugués, onde ambos abordam a morte como tema
de seus contos aqui em estudo, averiguando a imporfiam¢do do estudo comparativo na
Literatura para que haja uma melhor percepcao da intertextualidade e interculturalidade nas obras
literarias. Tomando por base os fundamentos tedricos da Literatura Comparada propostos por
Pageaux (2011)e da morte e suaspectiva na Literatura proposto por Morin (1970) foram
estabelecidos os seguintes pressupostbs Literatura Comparada como forma de compreenséo
dos momentos histérieculturais pelos quais a literatura compreendeu, apresentando confrontos
entre fendbmeos literarios de grau comparativo e de carater reflexivba lintertextualidade e a
interculturalidade séo aspectos presentes no estudo comparativo e necessario para a compreensao c
mesmo.lllT a escassez do conhecimento sobre a morte causa inUmeysscom a tentativa de
explicar o desconhecido, sendo usada na literatura partindo de varios aspectos ligados a mesma.

Esses pressupostos serdo analisados no moesqg de Moreira Campos, € no conto
Solidaq de Miguel Torga.A escolha é justificada pgtande proximidade dos escritores no género

conto e na estética literaria. Outro ponto marcante em ambos 0s autores & a proximidade com o
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cotidiano da sociedade ao seu redor, é perceptivel como o ambiente € descrito nos seus contos ¢
guanto ddolclore éapresentado.

O trabalho aqui exposto justifise pela importancia assumida no estudo comparativo,que
consequentemente, apresenta uma relagéo intertextual e intercultural entre obras e autores, onde ¢

leitor pode realizar e/ou apreciar 0 quanto uma dtenatia pode esta préxima da outra.

A PERSPECTIVADA MORTE NA SOCIEDADE

O ser humano € a Unica espécie privilegiada com o poder de pensar, sendo o pensar sobre
sua exist°ncia aqui no plano real e conmwequen
um historico, desde o periodo das cavernas, onde surgiu a concepcao de um sepultamento, até o
dias vigentes. Os grupos pensantes posteriores a esse periodo criaram uma infinidade de crencas

teorias relacionadas a morte, como os conceitos de-neoidscimento e duplo,

As duas grandes crencas (mendaascimento por transmigracdo e maaérevivéncia do
duplo), na qual o morto humano, imediatamente a seguir ou mais tarde, renasce num novo

vivo, crianga ou animal, [...] o duplo sobrevive durante tmpleterminado e depois vai
para a morada dos antepassados, de @uessardo os recémscidofMORIN, 1970, p.
103).

Seguindo essas crencas, surge a metempsicose, onde a reencarnacdo engloba animais
plantas, sendo exemplificado no folclore, que@senca de um animal durante o rito funebre, seria
0 espirito reencarnado do cadaver. Posteriormente a essas hipétessss,uana disjuncdo que
assombrava a populacédo, os ritos funebres envolvendo a terra, a agua, as casas (cavernas) € 0 son
passarama serem vistos como um horror, um horror da morte, pois nada se sabe sobre o que
real mente acontece ap-s o Asono da morteo.

Dentre as teorias, foram sendo criadas as supersticdes, como no Espiritismo, em relacao
aos fantasmas, Ncashes merstoombréaeascodapans - be mp
( MORI N, 1970, p . 152). Al ®m do medo, hg a an.
em que o terror da morte tentara sondar o futuro: as aves que dao azar, os méveis que estalam e o
nimerosma ®f i cos. o ( MORI N, 1970, p. 30).

Esse horror criado em torno da morte, movimenta a sociedade ha décadas, sendo que a
cada periodo surge uma ideia diferente, como ja no século XX, com 0s avancosciéatiitcos e
a vida moderna, a morte ganha uma novaedisdo, um isolamento do mito, onde essa
desvaloriza-«o, fAfruto de uma cultura moderna
o homem atual distanciado dos movimentos arquetipicos da transformacéo e do confronto com a
morte. o (ChALUBIA, 2005,
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Em meio as varias apreciacdes feitas sobre o tema ao longo dos séculos, entre a adoracac
em busca da imortalidade e/ou renascimento, e o horror, 0 medo da morte, esta na Filosofia uma
argumentacao capaz de enfrelaadisporse como um ser humammortal, sem apresentar uma
angustia desgastante. O pensador grego, SOcrates, ndo se angustiava pela morte, que a via com
algo que poderia ser tudo, a imortalidade, a reencarnacao; e poderia ser nada, pois é algo que nac
discute devido a escassez do caithento sobre a morte.

O fil -sofo revela que fia morte talvez sej
Unica coisa que o espirito pode medir, julgar, corrigir, € a atitude insensata do homem perante a
mort e, per ant apuddMORIN,1970,npc 282).t Dessa formd, é sugerida uma visao
sobre a morte, 0 ser humano precisa ter consciéncia, ser pensante sobre o tempo real, para evitar
traumatismo da morte.

E possivel reprimir o medo da morte, através do conhecimento. EspaposiV(ORIN,
200b) ressalta que a Filosofia medita sobre a vida e ndo sobre a morte, revelando a plenitude do
espirito, sendo a inteligéncia racional confiante e entusiasta e mostra que despreza a morte.

Seguindo as teorias, de uma perspectiva de Roma Imperial, osestaici Avi sa s e
sistemética e totalmente o espirito do corpo, para que a miséria do corpo e sua maior miséria, a
putrefa-«o, n«o afetem o esp?2rito.o (MORIN, 1
nao interessa, ha um desprezo, assim cangsdo do Socratismo.

Apesar de todas as teorias defendidas no ocidente e no oriente, ainda esta arraigada a
morte, 0s ritos, 0s mitos e as crencas, sendo expressao primitiva diante de tudo que a sociedade
proporcionou de conceituagéo sobre a morte.

Os mitos criados na tentativa de aproximar o significado da morte para o ser humano, ao
mesmo tempo, afasta de f orma aterrorizador a. O mito
chegam apenas ~ realiza-«o fant 8st rtecneentalizadan « o
em lendas, servem para criar essa aproximagdo com o homem, sendo realizada através da
simbologia, pois os simbolos englobam a realidade natural que exprime e também a realidade

humana.

A INTERCULTURALIDADE DE MOREIRA CAMPOS E MIGUEL TORGA

Moreira Campos é um escritor brasileiro,nasceu em 1914 no estado do Ceard, formado em
Direito e Letras Neolatinas, foi professor de Literatura na Universidade Federal do Ceara, membro
da Academia Cearense de Letras, faleceu em 1994.Contista contempepéesenta fielmente em
sua obra a cultura regionalista e popular, sintetizando um conjunto de termos e crencas da regido.

Escreveu contos e poesia.
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Miguel Torgaé um escritor portugués, nascido em San Martinho de Anta, Vila Real, em
1907, brmado em Medina, porém, nunca exerceu, faleceu em 18§ffesenta uma obra vasta,
repleta de simbologia biblica e ligada a sua terra natal. A criacao literaria de Torga skegteloa
conteldo de uma literatura feita de humanismo. Escreveu poesias, romancesenssgas, e
contos.

Ambos possuem em sua obra um teor descritivo tanto do espac¢o quanto dos personagens,
além de abordarem as crencas, lendas, aspectos religiosos de sua comunidade. A morte € tambén
tema utilizado pelos autores, suicidios e homicidios gésentados de forma tragica, mistica e/ou
natural do ser humano.

Os autores apesar da diferenca cronoldgica possuem pontos semelhantes como também
pontos distintos, Moreira possui uma sintetizacao textual maior que Torga, aborda em seus contos o
regionalismo e o sertdo nordestino, porém, tem a cidade grande comoosem alguns contos da
obral0 contos escolhidog orga restringse emOs Contos da Montanhao espaco montanhoso,

com aspecto sombrio, frio e tenebroso.

Miguel Torga € um escritor humanista. Nutre um amor entranhado pelo homem. Mas, para
além desse caeit, ha o homem transmontano, imerso na realidade agreste de sua regido
natal com a qual compds a maioria de seus contos, escritos como sonhos vividos,
acalemados no siléncio da montan{lEITOSA, 2009, P. 19).

Os contos aqui estudados abrangem forte énflia das condi¢cbes do espaco a que 0s
personagens estdo inseridos. Ao realizar a andlise das obras, levando em consideracdo a
interculturalidade, é nesséario segundo AUGUSTIN (2008):

utilizamos esse conceito de forma ampkberta. Além de entender auth como maneira
de sentir, agir e pensar, isto é, como mentalidaideoricamente formada, podemos
entender cultura como rede de forgas histépialiticas,expressdes artisticas e resultados
cientificos, que produziu conhecimento expresso em forsiaboicas, retéricas e
narrativas. Nessa linha, literatura seria também uma forma de conhecicudtuial
resultante de determinada formacgé&o discurdvhteratura se diferencia de outras formas
de conhecimento por seu carater criativo, intuitivo e subjetov@rocesso de criagdo de
mundosimaginados(AUGUSTIN, 2008, p. 03)

E compreendendo esse dialogo entre as obras que os fatoree e@mbinando e
afastandese, levando em conta a nacionalidade, a cultura, percebendo os intertextos entre elas.
Segundo Bngeaux (2011), il er ® comparar. [
colocam em jogo a semelhanca e a dessemelhanca, a analogia e o0 contraste, estejam na base c
psique humana e da inteligibilidade. 06 (dANGE/
momento que a leitura de mais uma obra é realizada;geotszer a comparacdo mesmo de forma
nao tao consciente, porém, é preciso degsaom a reflexdo consciente para que a critica literaria

seja elaborada.
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Essa consciéncia é necessaria também paercepcdo dos aspectos da comparacédo, entre
eles a tematologia (estudo dos temas).

O tema em estudo nos contos como abordado anteriormente é a morte, 0s autores
conseguem descre¥éa como uma ficonsci °ncoa( BBl B@®A, d»0
19).

A MORTE EM O PRESQ MOREIRA CAMPOS, SOLIDAO, MIGUEL TORGA

Como tema que prevalece em iniUmeros contos dos autores, a morte é também tema dos
contos em estudo, porém, ela € rodeada de mistérios da consciéncia humana, de misticismo do
espaco geografi; pois a0 mesmo tempo em que serve como cenario para o fato ocorrido se veste
de uma significacdo fortemente simbdlica.

Tanto emO Presocomo emSolidag a morte € abordada como a Unica solucéo para a
situacdo em si, como resolucdo de um problema, ambgermonagens dos contos comentem
suicidio.

Em O Presop espaco € descrito inicialmente e 0s personagens que irdo assistir ao caso
seguinte sdo definidos, tanto em suas posi¢cdes sociais como no espaco geografico que se
encontram, pois no decorrer do coassa divisdo de classes e cargos sociais € forte influéncia para

0 suicidio ocorrido. Segtse apds essa descricdo a causa da prisao,

T Que ha?

[...] T Ele estava na feiral..iniciou-se um dos soldados.

- Doutor, me solte pelo amor de Deus! Eu pegosamecé pela sua bondade.

- Comecaram a aperrear ele na feira. Zargmudeu com o cacete pra trds e pegou no
menino na altura da testa.

[...]Dr. Antero irritouse:

T Isso ndo vale nada! Soltem o pobre homem!

- Nao pode. O menino ferido é filho do juie direitoi esclareceu o farmacéutico.

- Meu velho, pra que vocé fez issotlisse Dr.Antero perdendo o entusiasf@AMPOS,
1981, p.108)

Percebemos nesse trecho que a classe social influencia fortemente na prisdo do velho
Inacio. Partindo desse ponto,nteca a desenrolse o drama humano do protagonista que ao ser
preso n«o suporta a ideia da desonra -gMee f ar
sol tem, gue n«o tenho paci°ncia de ser preso.

Por fim, pede ao menino quaivpassando perto de sua cela pelo lado de fora que

desamarre seu jumento e |he dé o cabresto.

O menino obedeceu e entregbe a corda pela janela.
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Quando no outro dia pela manhd o soldado empurrou a porta pesada, Inacio pendia
enforcado da grade da jdago n6 apertandse no terceiro vardo, o caixao caido ao lado.

- Oh!

O rosto estava arroxeado e intumescido, a lingua de fora, os pés, esticados para baixo,
rocawam a parede. [.(FAMPOS, 1981, p. 111)

Inacio para ndo perder sua honra e envergonffeamgéia resolve escolher a morte como
Unica solugéo, tragica, mas unica.

Em Soliddoo protagonista encontra ndo na questédo social a causa de seu suicidio, mas na
guestao pessoal, pois como o titulo ja aborda, a solidaargusstiavanprotagonista foi uma das
causas de sua morte. Devido ° monotonia de s
ressentia sempre aos bares, onde em briga por dessmhraido, cometeu homicidio, e acabou

sendo preso.

Deitavamse tarde, na mesmaj& onde os machos rilhavam grdo. E da negrura da
borracheira, numa purificagdo universal, que proclamava heroicamente e o outro
covardemente aceitava, saiu triste claridade da desgraca do Duro. Era corno. Entre
recriminacdes, pragas e vomitos, o Luciamd despejado o saco. [...] Apesar de o
atravessarem lado a lado, o Duro mal sentia as facadas do Luciano. [...] e quando a mulher
ia abrira boca, espantada de sua presencga subita e mal encarada;sangevalha [...]
PenitenciaridTORGA, 1996, p. 140)

Vinte anos depois foi solto da penitenciaria, voltou ao vilarejo e tentou reconstituir a vida
com as mesmas atividades de antes, por ®m, as
noite quando se apeou a porta da estalagem. E na trave dadleja baciano, bébado, lhe secara
na alma a razao de viver, com a corda da carga, enfereou 0 ( T ORGA, 1996, p.

Em ambos os contos, hd uma descricdo minuciosa dos espacos geograficos, sendo
comunidades rurais, uma no sertdo e outra na montanha, pedmagens e suas condicdes
sociais, sendo os protagonistas pobres que lutavam para manter as condi¢cdes de sobrevivéncia par
a familia, eles sdo presos e cometem suicidios através do enforcamento, Inacio ainda na prisao, e ¢
Duro apo6s ser libertado, spme ao final do conto.

Outro ponto em que se assemelham, € que apesar @&ol&éiqo protagonista sofrer
desde o inicio com o desprezo da mulher, seu motivo de suicidio € o0 mesmo de Inacio, medo da
desonra e do que as pessoas da comunidade iriam dizgre#a deles.

Os contos diferenciam pelo decorrer do enredoQeRtesq apds o enforcamento Moreira
Campos detalha as condi¢cdes em que Inacio foi encontrado, e apesar de ser em extensao um cont
menor, apresenta todas as descricdes necessarias pagindiimmalo leitor criar a situacdo. Ja em
Solidao,Miguel Torga aborda descritivamente a rotina de Duro, mas sua morte nao.

Percebemos nesse ponto que apesar de muitas semelhancas, tanto no aspecto intercultura
como intertextual, os autores possuem uguéolnico em suas obras, ambos possuem uma leveza e

uma mistica do espaco em relagdo a morte nos seus contos, mas cada um a sua estética.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, foi apresentado um estudo comparativo nos contos de Moreira Campos e
Miguel Torga. Levando em conta que os autores viveram em ambientes diferentes, mas em épocas
nao muito distantes, afirrse que possuem uma escrita semelhante tanto esteticamente quanto
tematologicamente. Foi possivel concluir que o estudo comparativo é importaatee pas
reflexdes literarias, unindse dessa forma, as obras literarias ndo s6 de épocas diferentes, mas sim
de culturas, e assim perceber o quao importante € a literatura em uma reflexdo de comparacéao, onde
muitos aspectos podem ser percebidos, comtegextualidade e a interculturalidade.

Por fim, com as andlises obtidas, é perceptivel que a Literatura Comparada surge como um

espaco para reflexdes, para uma conscientizacao histittcoal das obras e fenémenos literarios.
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RESUMO

Este trabalho retrata o sofrimento psiquico de um jovem usuario de maconha e de medicamentos
restritos que foi conduzido pelo pai para tratamento psiquiatrico na década de 1970. Ao descrever
sua trajetoria manicomial no livigCanto dogMalditoso, o autor e protagonista da obra lancou para

a sociedade a urgéncia de se repensar o modelo hospitalocéntrico. Este estudo objetiva a
transmissao de reflexbes e saberes psicopatologicos geradores de criticidade no discente de
Psicologia para a ctextualizacdo da atencdo a saude mental em sua integralidade. A relevancia no
contexto académico diz respeito a geracdo, no corpo discente, de uma compreensao dialética do
percurso das praticas profissionais em salde mental e estruturas hospitalardeduss grgeriores

e posteriores a Reforma Psiquiatrica.

PALAVRAS -CHAVE: Sofrimento psiquico, Hospitalizagdo, Autobiografia, Reforma Psiquiatrica.

1. AQUEM DI SSE QUE S¢ SE MORRE UMA VEZ?0 A HI
DA LUTA ANTIMANICOMIAL

Austregésilo Caemo Bueno foi um escritor, ator e dramaturgo paranaense que sofreu
fortes sequelas fisicas e principalmente emocionais devido a internacfes psiquiatricas indevidas
durante tr°s anos. Sua e n luirm@rdgdoi emdl874 & nohritegtas e i r 0
histérico do periodo ditatorial, conforme Amarante (2003), a saide mental ficou majoritariamente a
cargo nao de instituicbes publicas, mas de hospitais privados conveniados pelo governo militar.
Assim sendo, quanto mais pacientes estivessem idt&nanaior lucro representariam para as
empresas hospitalares que n&o tinham por vocagao o tratamento e o resgate do sujeito adoecido
mas a manutencéo dos quadros psicopatoldgicos provedores de verbas governamentais.

Neste cenario, Austregésilo CarranoeBa, um jovem de dezessete anos, que tinha
comportamentos muito libertarios para os padrdes morais da época, surpreendeu o pai ao deixar cair
por displicéncia, um cigarro de maconha. Sem saber como lidar com tamanho incémodo por toda a
carga de preconceifjue a sociedade impunha aos usuarios desta substancia psicoativa e, acima de

tudo, desolado, o pai 0 encaminhou para uma instituicdo psiquiatrica por acreditar que somente
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assim o filho poderia ser tratado, uma vez que este era 0 Unico recurso terapésiice na
época para se lidar com a dependéncia quimica.

No decurso de suas internacfes, Austregésilo conviveu com o horror a que eram
submetidos os portadores de transtornos mentais graves em todo periodo anterior a chamada
Reforma Psiquiatrica: abaoado, descaso e despreparo profissional; uso indevido e excessivo de
tratamento eletroconvulsoterapico (popularmente conhecido como tratamento de choque); abusos e
maustratos fisicos e psicolégicos, além da invisibilidade social da loucura e do consequente
abandono. (ARBEX, 2013)

A cada nova internacdo, Austregésilo tornagamais hostil por ser insubmisso as
terapéuticas, por ndo se considerar doente mental e nem dependente quimico para que demandass
isolamento manicomial. Tal comportamento reforcou geamanéncia institucional e foi desta
forma que ficou dos dezessete aos vinte e um anos transitando entre instituicdes de saude mental dc
Parana e do Rio de Janeiro. (BUENO, 2004)

Convivendo com a insanidade, denominou os colegas que eram psicoticossoedmigito
graves de fimalditoso e abominava o | ocal onde
fétidos e ndo higienizados. @antodos Malditosera o espaco que o0 autor reconhecia como o dos:
af . .. ] cagados e fedi do gésilomBstyddkeOndignddd @em, o p. 5
tratamento e com a indiferencga profissional a que eram submetidos tais pacientes a0 mesmo tempo
em que era completamente intolerante a interacdo com 0s mesmos.

Seu comportamento indocil resultava em puni¢des para quesadao tratamento. Como
estratégia clinica de mar@ sob controle, o jovem recebeu vinte e uma aplicacbes de
eletroconvul soterapia (E.C.T.), popul ar ment e
na aplicacdo de choques de pequenas voltagersstémporas do paciente por alguns segundos,
conforme Dalgalarrondo (2008). Almega com isso que seja provocada a estimulacdo neuronal a
partir de uma convulsédo induzida que altera o sistema nervoso periférico e central, o que ativa o
sistema nervosauddnomo e aumenta a producdo hormonal e de neurotransmissores.

Na contemporaneidade ainda ha casos nos quais a eletroconvulsoterapia € o ultimo recurso
a ser adotado: nos casos gravissimos de depressdo severa e refrataria ndo responsiva a qualqut
psicofamaco, na intensa ideacao e constantes tentativas de suicidio e no estupor melancélico que
provoca morte por inanicdo e/ou desidratacdo por exaustdo animica, anedonia, abulia e afins. No
entanto, o estigma que esta terapéutica sofreu e sofre-slevao sewso indiscriminado e
extremamente punitivo, segundo Paim (2008)s séculos XIX e XX, com o avan¢o da Medicina
e, especificamente, da Psiquiatria, 0o saber cientifico passou a se apropriar da doenca mental. No
contexto medico centrado, a doenca mentaltratada na perspectiva de cura e ndo no foco do
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sujeito e do seu resgate fpeicossocial, tornando comuns praticas como a lobotomia e a
eletroconvulsoterapia (E.C.T).

A E.C.T. hoje é utilizada em casos muito especificos, de acordo com Dalgalarrondo
(20M8), e com os devidos recursos anestésicos e assisténcia médica. Mesmo havendo comprovagac
cientifica de sua eficacia, ndo se pode negar que as convulsdes induzidas podem provocar danos
irrepardveis ao cérebro, como a perda de memoria. Se na atualidageaesiaé extremamente
restrita com a aplicacdo maxima supervisionada de doze sessfes, antes da Reforma Psiquiatrica, :
E.C.T. era um recurso usado em excesso ndo apenas pela escassez de outras terapéuticas, me
principalmente, como um instrumento de tcole comportamental. Muitas vezes os pacientes eram
feridos pela for¢a do choque, chegando a cairem das macas pelo impacto das contrac6es musculare
involuntarias.

Desesperancado por ndo ser compreendido e para evitar mais abusos fisicos e psicolégicos,
Austregésilo decidiu dar cabo da propria vida aos vinte e um anos, ateando fogo em sua cela. Este
ato extremo fez com que a familia despertasse para o sofrimento do jovem e, a partir de entdo, ndo
foi mais internado. Apesar de ndo adentrar mais nos porétesi¢ionais, nunca conseguiu libertar
se dos fantasmas do passado e do perene sentimento de ter sido injusticado pela familia, pelos
profissionais e pelo sistema manicomial. (BUENO, 2004).

De todos os tratamentos recebidos tnésanos de internacdesrtsecutivas, a E.C.T. foi 0
mai s marcante para ele e o que fez com que d

para a mesma sociedade que lhes rendia e rende a mais completa invisibilidade social:

Sequelas ndo acabam com o tempo. Amenizam.

Quando passam em minha mente as horas de espera, sinceramente tenho dé de mim. N6 na
garganta, choro estagnado, revolta acompanhada de longo suspiro.

[...]

Esta espera, oh Deus, é como nunca pagar o pecado original. E ser condenado & morte

vérias vezes. (am disse que sO se morre uma vez?

Sentidos se misturam, batidas cardiacas invadem a audic&o. Aspirada a respiracdo nio é... E
entronchada. Os nervos ja ndo tremem... ddo solavancos. A espera esta acabando. Ougo
barulho de rodinhas.

A todo custo quero entraa parede: escondere, fazer parte do cimento do quarto. Olhos

na abertura da porta, rodam a fechadura. J4 ndo sei quem e o que sou. Acuado, tento fuga
alucinante, Agarrado, imobilizado... Escuto parte do meu gemido.

Quem disse que s6 se morre uma veZBUENO, 2004, p. 3)

ACANTO DOS MALDITOS o: DE OBRA RECHACADA A REFERENCIA NA LUTA
ANTIMANICOMIAL

Diante de tanto sofrimento animico néo ressignificado, Austregésilo escamn dos

Malditos como uma estratégia para se libertar dos fantasmas manicomiais e, ao mesmo tempo,
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possibilitar o grito de alerta para que aquele cenario horrendo pudesse ser descoberto, sair das
masmorras do siléncio institucional. A obra teve um impacto tdo grandeogtréowu para o
processo de sedimentacdo da Reforma Psiquiatrica brasileira e tornou o autor o principal militante
brasileiro do movimento pela luta antimanicomial.

A relevancia da obra devee a sua coragem em denunciar os profissionais que
provocavam s erros diagndésticos e de tratamentos, assim como as violéncias fisicas e psicoldgicas
as quais os usuarios de instituicbes psiquiatricas eram submetidos. A paitlack® dos
Malditosd, uma realidade obscura dos manicémios veio a tona. Ao haver vikerecidramatica
realidade psiquiatrica do final do século passado, Austregésilo moveu uma acgdo indenizatéria
contra os médicos acusados no livro, mas acabou, em contrapartida, condenado em 1998 a pagal
sessenta mil reais por danos morais as familias déisgionais denunciados.

Lancado em 1990 pela Editora da Universidade Federal do P&@eatia et Labora
obra foi cassada nove anos depois, ja em plena era democrética, e retirada das livrarias devido ao
lobby dos psiquiatras paranaenses. Incansavekeu grito muitas vezes inaudivel, Austregésilo
passou a divulgar seu trabalho em eventos cientificos de saude, lancando sete edicdes de su:
autobiografia as expensas préprias, uma vez que estas puni¢cdes sO aumentaram sua forca
contestatéria da permanéacio sistema manicomial.

Em 2000, a cineasta Lais Bodanzky lancou o fifiBeho de Sete Cabegabaseado na
obrafiCanto dos Maldita® O sucesso foi imediato. O filme tornea o mais premiado de toda a
histéria da cinematografia do Brasil: ganhou quarept cinco prémios nacionais e oito
internacionais. Os profissionais do Ministério da Saude também assistiram ao filme em uma sesséo
particular e entraram em consonancia para a aprovagao no ano seguinte da Lei Federal de Reforme
Psiquiatrica (Lei 10.216). & 2003, o entdo Presidente da Republica Luiz Inacio Lula da Silva,
intitulou o autor, ap-s elei-«0o no Congresso,
de Reforma Psiqui8trica do Minist®rio da Sa%¥d

Mesmo diante do reconhecimento nacionasule bravura e de sua luta contra o descaso e
0S maudratos a que eram submetidos os psicoticos crénicos e dependentes quimicos em
instituicbes manicomiais, as sequelas que o autor vivenciou nunca conseguiram ser resignificadas.
Sua vida foi marcada petanargura e pelo sentimento de injustica familiar e institucional que lhe
minaram a saude fisica e resultaram em uma neoplasia hepatica. O ano de 2008 levou sua vida, ma:

nao calou a grandiosidade de seu feito.
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2. AIMPORTANCIA DA OBRA NA REALIDADE DE SALA DE AULA

O tema AReforma Psiqui8tricado ® muito at uze
da SaudeO discurso sobre a saude mental é algo muito recente, um produto da contemporaneidade,
pois 0 conhecimento dominante que se tinha até entdo, segundo Foucault (2000), era o da doenge
mental ou, simplesmente, da loucura.

O Brasil, de acordo com Paim (2008 periodo da ditadura militar, possuia uma politica
de saude pautada no modelo médiseistencialista e hospitalocéntrico (focado no conceito de que
o hospital é a instituicdo adequada para lidar com a saude mental, incluindo a supervalorizagdo da
intemacado psiquiatrica como Unico recurso terapéutico). Tal sistema de saude fora efetivado por
meio de convénios entre Governo Federal e hospitais privados, ficando patentes os casos de fraudes
abandono e matsatos nos hospicios para manutencdo da doeegdamaltamente lucrativa na
época.

As politicas de saude do regime ditatorial foram severamente criticadas e estudadas no
decurso da década de 1970 e, com isso, novas pressdes dos movimentos sociais compostos pa
estudantes, profissionais da salde, satds, associacbes de moradores e outros foram
catalisadores para mudar o sistema de assisténcia riédigitalar. (PAIM, 2003).

Aliado as conferéncias sobre saude, o Movimento de Trabalhadores de Saude Mental, de
acordo com Amarante (2003), comecou @ersar o conceito de doenca mental, que foi
gradativamente cedendo lugar ao de saude mental nas esfepsécbenciais. Este novo olhar
sobre o sujeito individual e coletivo abriu espago para que questionamentos fossem desencadeados
com discursos voltos ao portador de sofrimento psiquico ndo mais como um excluido, mas agora
como um cidadéao livre, autbnomo e digno de tratamento humanizado. No Brasil, os anos 1980
clamavam por uma nova era democratica que pusesse a saude no foco de atencao puiitata a pa
ampliacdo do seu conceito e do o reconhecimento da salude como direito de todos e dever do
Estado. (VASCONCELOS; PASCHE, 2006).

A luz de Amarante (2003), a Reforma Psiquiatrica é um processo social complexo,
dialético e plural que foi idealizado nasos 1970. Tem por principios éticos o questionamento de
praticas psiquiatricas tradicionais e a ruptura do modelo hospitalocéntrico de assisténcia ao portador
de transtorno mental a partir da construcdo de um espaco psicossocial e cidadao da lotgsira atra
da incluséo e reinsergcédo social, da solidariedade, do acolhimento, da autoestima, da escuta, da
confiangca e do permanente processo de interagdo entre a doencga e a saude, compreendidas com
integrantes das vidas dos sujeitos.

De tudo o que foi exposta,importancia desta obra para o contexto académico possibilita

ao discente um suporte de criticidahe relacdo ao sistema manicomial nacional pré e pés Reforma
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Psiquiatrica. Vemos hoje o campo de atencdo a saude mental terciaria como um eixo a mais no
atendimento ao portador de psicose grave e dependéncia quimica. Se antes o campo de atencéo er.
essencialmente manicomial, hoje é predominantemente de saude mental, tendo passado por
mudancas advindas das reflexdes sobre a impossibilidade de manutencaessoprde trabalho

tdo desumanos. A obra retratou um passado sombrio que infelizmente fez parte do cenario brasileiro
em outros contextos historicos, cabendo aos docentes dos cursos de saude, em especial, de
Psicologia, conhecerem a realidade do momergsepite e, principalmente, atualizarem o discurso
sobre a saude mental terciaria.

Enquanto formadores de opinido e de novos profissionais, € um desservico o discurso
docente pautado em praticas pretéritas que foram predominantes no modelo hospitalecgmrico
macularam o cuidar da loucura. Apesar disto, nos dias atuais, ainda € muito presente o repasse de
saberes e criticas por demais estigmatizados e cristalizados como, por exemplo, a referéncia ao
hospital psiquiatrico como essencialmente manicomial.fdlta de cuidado e desconhecimento
promove no corpo discente 0 preconceito em uma area da salde mental que ainda se faz necessari
pela pouca efetividade dos servi¢cos que de fato se propdem ser substito modelo hospitalar.

Outro ponto significatio em relacdo a obra diz respeito a utilizacdo de uma referéncia
solida, de natureza veridica, utilizada em algumas universidades brasileiras e que objetiva trazer
para a sala de aula ndo apenas os conteudos psicopatolégicos baseados em compéndass cientifi
mas, principalmente, o arcabouco de materiais vivenciais e midiaticos que retratam o sofrimento
animico de moderado a grave.

Como ultimo aspecto de relevancia, podemos analisar a importancia que a literatura
autobiogréfica tem ao tratar de tematicaggpatoldgicas que trazem um sentido mais ampliado da
doenca mental ao graduando de Psicologia, especificamente pela 6tica de quem o vivencia, o que

ultrapassa conceitos nosolégicos e estanques por natureza.

CONSIDERACOES FINAIS

Conclu2mos ooqmnd oa doBr aMafi@i toso tem por re
académico, a geracao da compreenséo vivencial da maneira como a saude mental era trabalhada at
o final do século passado e do quanto a Reforma Psiquiatrica gerou qualidade de vida para o
portador desofrimento mental grave, além de possibilitar, no corpo discente, um potencial critico
de distingdo dos diferentes periodos histéricos em relagdo aos avan¢cos em humanizacéo e melhore:

praticas incorporadas pela atencéo a saude mental terciaria.
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A ORALIDADE EM PRATICA

Williany Larissa Gomes de Sa4 SOUZA
Talita de Souza MASSENA

IF-Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnoldgidertdo PernambucanGampus Floresta

RESUMO

Esse artiggem por objetivo divulgar um relato de experiéncia do trabalho com a oralidade em sala
de auladesenvolvido nagirmas do 1° ano de ensino médio, dos cursos Técnicos em Agropecuaria

e em Informatica, no Instituto Federal de Educacgéo, Ciéncia e Tecnologia do Sertdo Pernambucano
Campus Floresta, com a finalidade de promover uma comunicacao oral com proficiéncia e send
significativa para o aluno e seus receptores, interagindo com os géneros textuais anedota e debate, ¢
refletindo sobre a contribuicdo de atividades orais para o desenvolvimento da pronunciacdo correta
dos arranjos linguisticos perante uma apresentagé@i@mica e pessoal.

PALAVRAS -CHAVE : Oralidade. Argumentacao. Linguistica. Texto.

A ORALIDADE NO COTIDIANO ESCOLAR

A oralidade, como capacidade social, sempre foi considerada responsabilidade da familia;
no entanto, com o desenvolvimento dos estudd@ee de linguistica, concedse o devido valor
acerca do ensino da linguagem oral pela instituicdo escola. Executar o ensino da oralidade nem
sempre € aceito ou valorizado, mas ressalto que possui 0 mesmo espaco e importancia que a escrita
No processo @ ensino e aprendizagem, a leitura e a escrita sdo instrumentos favoraveis e
indispensaveis para esta aquisicdo, mas ressaltge mesmo que saibam aproveitar destas duas
modalidades, ainda assim, se deixa a desejar na oralidade. Como falante e atfeanta werbal
falada com seus receptores, deve contemplar assim a oralidade como pressuposto para a sua atuagcs
como sujeito ativo na construcdo de suas perspectivas educacionais e sociais. Segundo Marcushi
(2001):
Uma vez adotada a posicao de que lidaroom préaticas de letramento e oralidade, sera
fundamental considerar que as linguas se fundam em usos e ndo o contrario. Assim nao
serdo primeiramente as regras da lingua nem a morfologia os merecedores da nossa

atencdo, mas os usos da lingua, pois adgtermina toda a variagao linguistica em todas as
suas manifestacdes séo os usos que fazemos dela. ( 2001,p.16)

ANAI X1l EIEK Ndmero 7, 2016, v. Unicq ISSN: 2174154



61

O ESPACO DA ORALIDADE NAS AULAS DE LINGUA PORTUGUESA

A oralidade sempre foi considerada responsabilidade da familia instruir para a ex&scuca
mesma, no entanto, com o0 desenvolvimento dos estudos na area da linguistica, concedendo o
devido valor a cerca do ensino da linguagem oral.

No entanto, é notdria na pratica atual da disciplina de lingua portuguesa a utilizacdo dos
livros didaticos cora ferramenta de ensino, em sua maioria ndo conduzem de forma construtiva a
atividade com textos na modalidade oral, deixamdide escanteio. A execucdo do ensino da
oralidade nas salas de aula nem sempre sédo bem aceitas ou executadas, mas deve eeasaltar qu
mesma possui ou deve possuir 0 mesmo espaco que a modalidade escrita. Os PCN (2002, p.
63)apontam para a importancia de se abordar a oralidade com o mesmo valor atribuido a literatura e
a gramatica.

Com isso fica visivel a mazela da falta de ypr@nunciacao correta e arranjo das palavras
perante uma apresentacdo académica e em publico, em sua maioria vivenciada na escola através d
atividades que envolva a oralidade na sua pratica. Muitas vezes quando isso acontece
principalmente na execucdo cogéneros textuais orais, como, por exemplo, seminarios e

entrevistas seus resultados sdo desconsiderados ou de menos importancia.

A ORALIDADE EM PRATICA

Para conhecer a realidade dos estudantes em relagdo a utilizacdo da linguagem oral em seu
cotidianoacadémico e social, bem como a metodologia de trabalho com a lingua oral as aulas de
lingua portuguesa. Aplicese um questionario constituido das questdes: Vocé considera a
linguagem oral importante para sua vida académica? Tem dificuldades em se comomica
publico? Nas aulas de lingua portuguesa ha situacées e momentos que a oralidade se faz presente n
aula?

Com estes questionamentos p&edeidentificar que a habilidade da oralidade ndo vem
sendo inserida no planejamento das aulas ou ndo tem sidadaatpranto as habilidades da escrita
e da leitura, especificamente para alunosl®iano de ensino médio, dos cursos Técnicos em
Agropecuaria e em Informatica, no Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Sertdo
Pernambucan@€ampus Floresta.

Opr o] A& Oralidafie em préaticefoi executado com o intuito de divulgar a compresséo
gue o alunado tem da importanciadésenvolver a pratica do exerciciouteacomunicacéo oral
com eficiéncia pra os alunos e seus receptores,por meio da interag&ooealuino e 0s géneros

textuais orais: debate e anedota,
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Este projeto apresenta uma estratégia para garantia de uma melhoria na relagcéo
comunicativa oral entre os alunos. Desenvolseunediante a caréncia de uma comunicagcdo com
gualidade, sendo fundamaha participacao dos envolvidos para a sua execucao e interacao.

O ponto de partida da pesquiea analisar o que aluncantenagam sobre a valoracéo da
comunicacao oral para a sua formacdo académica e profisa&toanads de uma pesquisa por meio
de umquestionario que retratou questionamentos acerca da utilizacdo da comunicacdo oral no
cotidiano escolar e pessoal.

Obtevese como resultado que cerca de 77%dos 68 alunos entrevistados consideram a
habilidade escrita e de leitura mais importante que & maea sua formagdo académica e
profissional, e que tiveram pouco contato com atividades que valorizem a habilidade da oralidade a

sua trajetdria escolar, conforme mostra a tabela abaixo:

TABELA 1
Turmas Considera ahabilidade| Considera ahabilidade| Considera ahabilidade
escrita importante par| da oralidade important| da leitura importante
suaformacdo académic| para sua formacd( para sua  formaca
e profissional. académica e profissiona] académica e profissiona
1° ano EMI Técnicg
em Agropecuérig 18 6 4
(Tarde)i 28 alunos
1° ano EMI Técnicg
em Agropecuarig 12 5 3
(Manha)i 20 alunos
1° ano EMI Técnicg
em Informaticai 20 10 5 5
alunos

Fonte : Dados de pesquisa colhidos em questionario realizado entre os dias 11 a 15/@8/RG&iifuto Federal de
Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Sertdo Pernambi@ampus Floresta

Diante desse resultado, finalmente, foratasenvolvidas estratégias vinculadas aos
estudantes envolvidos no projeto para que possa perceber que a linguagenvsale¥ada um
recurso de comunicacgao que devera ser aprimorado e apresentaddiamoesicolar, favorecendo
e auxiliando na aquisicdo da formacao académica, pessoal e profissional.

Com o intuito de demonstrar que a comunicacao oral é cercada déestgae envolvem
uma variacdo situacional e que o locutor precisa perceber a importancia dessa singularidade para
que aconteca o ato de comurnisarcom eficiéncia, utilizou a apresentacdo dos géneros textuais
orais debate e anedota na contribuicdo derepasse de informagdes com eficiéncia para a
interacdo entre os falantepor meio de atividades de pesquisa, socializacdo e apresentacao das
producdes realizadas pelos alunos, demonstrando que a habilidade da oratoria precisa ser incluida
no planejamento e executada compropoésitode aprimorar a habilidade que somos instsidesde

do leito familiar.
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Tornando a atividade mais atrativa, foi solicitado que os alunos pesquisem anedotas
através de seus aparelhos celulares, fazendo uso das TICs na sala de aula e ap0s socializem com ¢
colegas, demonstrado que a oralidade esg@ade se faz como ferramenta que favorece para a
execucao do seu proposito que é o humor.

Tendo a pretensdo de apresentar uma situacdo em que houvesse uma comunicagdo mais
formalizada, onde a habilidade oral tem que esta atrelada e trabalhando emocoomna
habilidade escrita e de leitura, mas tendo a oralidade como instrumento de mediacdo do objetivo
desejado; assim foi apresentado o género textual oral debate. Foi solicitado que os alunos
promovessem um debate que envolvesse temas relacionadosagdeda sociedade, cada grupo
organizou seus argumentos papsesentacao do ponto de vista acerca do tema escolhido.

O projeto AA oralidade em pr8ticao, - demo
interativas para o desenvolvimento da aprendizagem significativa e desenvolver a compreenséao que
no cotidiano escolar dexse trabalhar e aprimorar no alunado a sua habdidoral, alcancando
exitosamente as propostas que foram atribuidas, percebendo melhoria da organizacédo

linguistica discente.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante das atividades propostas na sala de aula, enfatizando a aprendizagem do aluno,
tendo como premmsaa melhoria na habilidade oratoéria, que por sua vez é considerada como
atividade rotineira e sem ter necessidade de aprimoramento. Pois constantemente ainda ha uma
preocupacao em desenvolver e promover em sala de aluno o ensino das habilidadea dadascri
leitura, como primordiais para a vida profissional e académica do discente, desvalorizado a
linguagem oral mesmo sabendo que uma lingua sé vive se houver falantes que a executam ou
utilizem.

A utilizacdo das TICs na sala de aula é considerada topagia de insercao da tecnologia
como ferramenta para promocéo do ensipeendizagem, sendo utilizada como aliada na mediacéo
do conhecimento e na execuc¢ao do objetivo ou meta a se alcancar.

A proposta da utilizagdo dos géneros textuais orais debatzletarem sala de aula foram
como intermediadores para desenvolver a melhoria na utilizacdo da lingua portuguesa por seus
falantes em meio a um ato da fala ou comunicacgao oral, despertando o interesse e compreenséo a

suas nuancgas ou situacao de utilizagao
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A PERCEPCAO DE GREGORIO DE MATOS ACERCA DA POPULACAO BRASILEIRA
MATERIALIZADA NOS SEUS POEMAS SATIRICOS

Maciel FernandeMAIA
Francisca Carolina Lima da SILVA
UniversidadeRegional doCariri

UnidadeDescentralizada déamposSales

RESUMO

O presente trabalho de carater bibliografico tem por objetivo fazer um breve panorama do estilo
literario Barroco, desde sua origem até sua implantacdo no Brasil e tambémeverfevantamento

do comportamento do poeta Gregoério de Matos, que devido as suas ferinas criticas a sociedade
recebeu a alcunha de -sé Brag por mMeio dd andlige mmucidsa dePume t ¢
poema sat2rico de Gregveaio qgdwree Marta sna guwearoe fAtDes
provar a existéncia de uma visdo preconceituosa que o poeta possuia acerca da figura do homerr
negro na sociedade brasileira do século XVII, e fazer uma breve andlise do soneto denominado
AfDescreveagoueglue tempm a ci dade da Bahi abo.
PALAVRAS -CHAVE: Preconceito. Comportamento. Sociedade.

17BREVE PANORAMA DO BARROCO
1.1- BARROCO NA EUROPA

No século XVI a igreja catdlica passou por uma reforma religiosa, que teve inicio com as
tradugBes biblicado aleméao Martinho Lutero, iniciando assim um movimento que ficou conhecido
como a Reforma Religiosa, ja a reacdo da igreja catdlica contra essa reforma dessen@inatra
Reforma, € nesse momento de tensdo entre cristianismo e 0 surgimento protestaetisungi qu
movimento denominado de Barroco. A palavra Barroco em termo literario vem do castelhano
Abarruecoo e significa fAuma p®rola de superf?2
novo estilo de uma nova era para assimilar a depreciac@ordionento da nova arte apés a arte
renascentista.

Com tendéncia teocéntrica (Deus como centro do universo), o estilo literario Barroco teve
bercona Italiae influenciou todos os departamentos das artes como a pintura, a masica, a escultura,
a arquitetura as artes plasticas e a literatura.Surgiu em uma época que a igreja catolica e o
continente europeu passavam por diversas transformpgbgsase religiosas, como a unificagdo
da Peninsula Ibérica, a Contrarreforma religiosa, o desaparecimento deabti&d®e o dominio de
Portugal por Felipe Il da Espanha e a decadéncia do Classicismo, riquissimo movimento literario

antecedente ao Barroco. Apesar de ser impossivel sabermos exatamente quando o0 novo estilo surgit
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estimase que, Cronologicamente iniesa no final do século XVI, aproximadamente em 1580 e

perpetuase até meados d@culo XVII

[...] um fendmeno artistico tdo amplo que, identificarde® ao mesmo tempo traduzindo o
espirito de uma época, foi capaz de atender as solicitagbes de difereptes Igcais,
estruturas econbmicas, formulacdes jurigiotiticas e até ideologias éticas e religiosas
(MACHADO, 1969. p. 59)

Antirrenascentista o Barroco valorizava os ideais teocéntricos, ou seja, Deus como centro
do universo, nesse periodo o homenhdirtonsciéncia de sua grandeza, mas&iaomo um ser
incapaz diante de Deus e da igreja catodlica, causado por um conflito interno entre o espiritual e o
carnal. Ja4 nos ideais classicistas, 0 Renascimento, corrente filoséfica que influenciou a literatura
desse periodo valorizava o Antropocentrismo renascentista, ou seja, 0 homem como centro do
universo, € nesse periodo que a humanidade comeca a perceber que tudo tem explicacao cientifica ¢
nao dogmatica como pregava os ideais catolicos.

O novo estilo oriudo da Italiague se manifestou na poesia e no teatro e dissers@ou
rapidamente por toda a Europa, da peninsula Ibérica aos paises Escandinavos. Em cada pais o estil
adquiriu diferentes formas e caracteristicas diversas de manifestacdo, porem com as mesm

finalidades como a teatralidade, a urgéncia, o conflito espiritual e o apelo emocional.

O estilo barroco é um estilo internacional. A Europa inteira o adotou. Os seus elementos
vieram da Espanha; mas a Espanha néo era capaz de impor um estilo. AcEarejtau

em toda parte, porque o barroco € expressao de uma situacéo espiritual e social, mais ou
menosidénticas em toda a part§ CARPEAUX, p 51).

Na Espanha ficou conhecido como gongorismo, devido a Luiz de Gongora ser o precursor
e principal representante do culteranismo, o culteranismo manifestamtexto atraveés do jogo de
palavras, que é configurado por o uso das figuras de linguagem, cameiaisras, metonimias,
hipérboles, antiteses, paradoxos e comparacfes. Paralelo ao cultismo surgiu o conceptismo, tambén
na Espanha que teve como precursor e maior representante o espanhol Quevedo. Na ltalia, ess:
corrente ficou conhecida como Marinisniomanei ra po®tica de fal ar e
metaforas afetadas para exprimir luggges muns f %t ei s ou senti ment
influencia de Giambattista Marino que deu nome ao movimento, 0 Marinismo desese/@ue
parte nos poemasikios com o sensualismo, a religiosidade, o grotesco e a beleza; que era expressa
pelo autor através das hipérboles, e das metaforas de fascinio.

Na Franca, ficou conhecido como Preciosismo, por causa de uma forma de uso de palavras
rebuscada para se exgsar, era caracteristica propria do estilo se expressar atravéulitzs
palavras incomuns, perifes circunloquios e metaforas, para assim torna 0 movimento mais
elegante e requintado. Na Inglaterra adquire novos tracos, e fica conhecido como Egjfugsena

0 uso de expressbes apropriadas, se tal expressdo fosse dita diretamente seria tido como ume
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expressdo vulgar ou mesmo ofensiva, o Eufuismo dar a entender uma realidade, maquilhando os
aspectos mais conflitantes.

O intrigante estilo fora o prim& movimento da era moderna, com tudo rompeu todos 0s
padrdes estéticos que existia na época até entdo, devida essa brusca mudanca que ocorreu nas art
de maneira ger al o estilo ficou conhecido po

descreve Ca@reaux:

Fora da Franca, o século XVII paretia parece a muitos até hdjel o mi nado pel o
gostood do Marinismo na ItS8glia, do Gongoris
eles, a critica associava psécieuxfranceses que deviam desaparecer, enfim, para dar
lugar a arte pura do estilo Luiz XIV... mau gosto ou ndo, naquela condenacéo geral do
marinismo, gongorismo, eufuismo e preciosismo maniesta primeira tentativa de

definir um estilo comum do XVIIKCARPEAUX, p.20).

Assim se configura o barroco europeu, cercado de polemicas, devidoirowadora

formaestética totalmente fora dos padrbes estéticos existentes até entdo.

1.2 1 BARROCO NO BRASIL

A Bahia era no Brasil o principal centro comercial e politlaocolénia, com a vinda de
pessoas da metrOpole para a colénia, 0 aumento da populagéo, a utilizacdod#eobndodos
negros vindos da Africa, a euforia causada pela comercializacdo dalesamacar, 0S ecos
religiosos causados pela reforma protestgoteocorria naguele periodo na Europa, foi em meio a
esses conflitos que surgiu aqui no Brasil o estilo literario conhecido como Barroco.

No Brasil, 0 novo movimento artistico foi implantado com a vinda dos jesuitas, membros
da Companhia de Jesus, que mordestinados ao pais para catequizar os indios, a fiormios
Afci dad«os <crist«oso. Didati camente o0 Barroco
publica-«0o do poema ®pico AProsopopeiaod de Be
literario, mas € de suma importancia para a historiografia literaria do Brasil.

O Barroco foi no Brasil, o primeiro estilo literario de época, pois hdo houve aqui o
Classicismo movimento literario anterior ao Barroco, tinha havido aqui apenas a literatura

documental ou literatura de informagéao:

A feigdo deles é parda, algo meio avermelhada; de bons rostos e bons narizes. Em
geral sdo bem feitos, andam nus, sem cobertura alguma. N&o fazem o menor caso de
cobrir ou mostrar suas vergonhas, e nisso séo taeritexccomo quando mostram o

r o s (Carta a El Rei D. Manuel, Dominus : S&o Paulo, 19632).

O trecho anteriormente citado, pertence a Carta de Pero Vaz de Caminha, que descreve
como € a nova terra conquistada e os nativos que vivem naquela regiprifoeiro documento

escrito em terras brasileiras e é considerado um documento historico de literatura de informacgao.
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Aqui, devido a exploracdo colonial portuguesa, o barroco sofreu a influencia vinda
diretamente da metropole portuguesa, segundo afiklitado Bosi: "No Brasil houve ecos do
Barrocoeuropeu durante os séculos XVII e XVIII: Gregoério de Matos, Botelho de Oliveira, Frei
Itaparica e as primeiras academias repetiram motivos e formas do barroquismo ibérico e italiano".
Além do mais, as duas maés expressdes do Barroco brasileiro que foram o Padre Antbnio Vieira
e Gregério de Matos mantiveram relacdes diretas de idas e vindas entre a metrépole e a colonia.

No Brasil, o referido estilo se desenvolveu principalmente na prosa com o Pe. Anténio
Vieira e na poesia com o0 poeta Gregorio de Matos, este foi a expressdo maxima da poesia,
compondo trés tipos de poesias; a poesia lirico/amorosa, sacra/religiosa e a poesia satirica, ja o Pe
Anténio Vieira cultivara o serméo, que em toda sua obra se dirquawmaa defesa dos indios e do
Brasil.

Aqui o estilo também se desenvolveu na pintura, na escultura, na arquitetura e na literatura,
tendo esta Gregério de Matos e o Pe. Antbnio vieira como duas grandes expressodes da literatura
barroca brasileira, ambos egpressaram de formas espléndidas, este com o conceptismo, 0 uso de
jogo de ideias e aguele com o culteranismo, 0 uso de palavras cultas.

Didaticamente o Barroco brasileiro tem seu fim no ano de 1768, com a publicac&o do livro
AObraso de Cl Gostad surgifhieanto dacdicadid altramarina, além da decadéncia dos

ideais do Barroco e ascensao do novo movimento, o Arcadismo.

GREGORIO DE MATOS

Conforme estudos de Fernando Rocha Peres, professor da Universidade Federal da Bahia,

gue apontano livroiLt er at ura Comentada fAGreg-rio de Mat c

(...) Gregorio de Matos e Guerra nasceu na Bahia em 1636 (...) De familia abastada,
Gregério de Matos pdde estudar com os jesuitas de Salvador e em 1650, com 14 anos,
embarcou para Portugal, onde foi estudar. Dois anos depois, em 1652, matricus@una

Uni versidade de Coi mbr a, de ond.eMAIG@S,u for
Gregorio de, 1638696. Gregorio de Matos / sele¢édo de textos, notas, estudos biogréficos,
histérico e critico por Antdnio Dimas.2. Ed.- Sdo Paulo: Nova cultural, 1988, pg. 29.).

Apos varios anos no velho continente Gregorio de Matos retorna a Bahia em 1681, agora
com uma carga de conhecimento muito elevado. Percebendo a desordem que havia no cenario
baiano como, a corrupgcao dtero, a corrupcagolitica que havia no pais naquele momento, o
poeta comega a escrever poesias de vocabulario de baixo caldo e tom aguessdatam o que
era a Bahia naquele periodo.

O poeta Gregorio de Matos ndo poupava ninguém de suas cf#icaishas, como 0s

negros, os padres, as freiras, os indios, os comerciantes e até mesmo o governador Antonio de
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Souza Menezes, Grego6rio de Matos nédo tinha papas na lingua e devido as suas criticas ferinas &

sociedade brasileira e alguns poemas de toric@dexacerbados, Gregério de Matos recebeu a

al cunha de

ADESCREVE O QUE ERA NAQUELE TEMPO A CIDADE DA BAHIA o

fiBoca do I nfernoo.

A cada canto um grande conselheiro,
Que nos quer governar cabana, e vinha,
N&o sabem governar sua cozinha,

E podem governay mundo inteiro.

Em cada porta um frequentado olheiro,
Que a vida do vizinho, e da vizinha
Pesquisa, escuta, espreita e esquadrinha,
Paralevar a praca e ao Terreiro.

Muitos mulatos desavergonhados,
Trazidos pelos pés os homens nobres,
Posta nas palmasda a picardia

Estupendas usuras nos mercados,
Todos os que nao furtam muito, pobres,
E eis aqui a cidade da Bahia.

(Gregério de Matos, 1636696.GREGORIO DE MATOS/ selegéo de

biograficos, histérico e critico por Antdénio Dima 2. Ed.- Sdo Palo: Nova cultural, 1988, p. 29

BREVE ANALISE DO POEMA

textos, notas, estudos

O sonetoacimacomposto por versos decassilabo em esquema de rimas oposta nos dois
pri meiros quartetos (ABBA, ABBA)

era naquele

descricao fiel do cenario da cidade, como a degradacdo moral, a incompetdiitia e a

e

r

ma s

mi

t e mp am soneto dedt@andnestélditmz @rashids anbrelinhas am

desonestidade, devido a presenca de pessoas oportunistas e cdPag#a®ms perceber que a

dizerium gr andeoo@aeta Boaitale éak uma critica daeto governo da Bahia ao falar

guefiN&o sabem governar sua cozinha, E podem governar o nnundb e quandocse refere ao

st

i o | hoeritica @quelas pessoas fofoqueiras que vivem a observam a vida alheia para contar as

outras pessoas, critica ainda a pes@e dos valores morais dos nobres subjugado8 &m a zi d o s

pel os p®s o0sestameced i aauedie mesmo que enganar/iludir, e ironiza ao

enaltecem post o

n 208 sejp, aplaodE@e Modo irbnico aquelagvernantes que engana e

iludi as pessoas, e por fim, usa uma expressao de disparate econdnEg a u pendas

us:

mercadog que se refere a juros excessivos, que eram os lucros obtidos nos mercados financeiros, e
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assim finaliza o poema mostrando uma realidade, os que furt@m moos e os honestos muito
pobres, assim era a Bahia a seu ver.

Veja ainda que no primeiro verso da terceira estrofe o poeta demonstra uma visao racista
com rela-«o0o 7 figura do negr o, ao trata o 1
desavergonldos, Trazidos @1 o's p®s 0Ss homens nobreso. As s
animalizadegs pal avra fAmul atod ® um termo que soa pe
resultado do cruzamento do jumento com a égua, um termo ofensivo e desqualificador.

Opoemadenominadd Descr eve o0 qu e cidadeda Baraagse eohfigurat e mp «
como barroco, pois € usbneto que € composto por versos decassilabtssmo foi escrito ainda
século XVII por Gregério de Matos, periodo em que o estilo teve sua maxima expressao no Brasil.
Além de possuir caracteristicas proprias do estilo de época, como a presenca das figuras de
linguagem muito usadas pelo poeta para dar uma ée$dtistica & suas poesias, nesteneto
podemos constatar o uso de uma figura de linguagem que estar presente no segundo verso dc
tercée r a edPtesqgfuée safi escut a, , éeosusa daifigum deelingeagegnuda d r i
aliteracdo, outra caracteristica barrgeasente no poema que podemos perceber é a presenca do
conflito da dualidade entre dois pontos extre
rcos e 0os honestos muito pobreso, nesse sonet

um jogo de ideias afim de demsirar a degrada¢éo na qual se encontrava a Bahia do periodo.

No poema analisado Gregério de Matos critica a degradacdo moral da sociedade baiana e o
governo da Bahia, e podemos perceber ainda nas entrelinhas que apesar dees imieras de
Gregorio de Matos ser a de fazer uma critica ao governador baiano daAséo& de Souza
Menezes, nés conseguimos perceber essa materializacdo da configuracdo dos tipos de brasileiros
gue configuravam a sociedade da época, no sonetisaaitalo poeta cita 0s negros no primeiro
verso da terceiraestrofiMu i t os mul at o s, od megres\quee rcagnpuniiaa dariedade
no século XVII eram trazida Africa conforme explica alie fiBi bl i ot eca | nteg

Histéria do Brasil:

AOs negros foram introduzidos na co
macde-obra dentro do modelo mercantilista implantado pela metrépole
portuguesa. Origarios do continente africanetam adquiridos por meio de
escambo, ou seja, troca de escraamsisionados por produtos como
aguardent e, tBblinteaa dntegradao dotlt aosnono @no,
meédio, concursos, vestibular8&o Paulo: PAE Programa de Assisténcia

ao Estudante, 2009 p. 03).
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Como o trecho citado anteriormente explica a figiloanegro estar presente na sociedade
brasileira desde o inicio da colonizacdo do Brasil, com isso devido ter sido sempre tradado como
raca inferior o negro sofre preconceito desde a colonizacéo até os dias atuais.

Osoneto fiDescreve oa quiedaedea dhcagqBahicad e®pmm
poder ser usado também como documento histérico, além de possuir uma grande importancia de
caréter literaria, possui também o seu valor estilistico e ndo pode ser usado apenas como documentc
historiogréfico.

Paraconcluir podes e per ceber que neste soneto que
naqguele tempo a cidade da Bahiado o poeta ata
comerciantes desonestos e demonstra repudio quando se trata da figura do negexdade soc
brasileira, porém esse preconceito expressado no soneto ndo ocorreu de forma proposital, mas sim
por causa de uma Visdo preconceituosa estereotipada que a sociedade brasileira de maneira gere

possuia acerca do homem negro.
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A PRESENCA DA SATIRA SOCIAL E SUA IMPORTANCIA
NA POESIA DE GREGORIO DE MATOS

Alexandre Antonio Cavalcante DE SOUZA
Francisca Carolina Lima DA SILVA

Universidade Regional do Cariri

RESUMO

O trabalho em questdo tem como objetivo realizar andlise dos poemas de Gregorio de Matos bem
como sua importame e influéncia na composicao da obra do mesmo, ao passo em que enquadra 0s
ditos poemas na escola literaria Barroca, da qual fazem parte. Iremos de inicio entender em que
contexto histérico o autor se encontra e seu estilo peculiar de poesia, comegangdoecbreve
explanacdo sobre os temas: Barrocos no Brasil e Barroco no mundo. Veremos as caracteristicas
principais dessa corrente de pensamento, como ela adentra no pais e como influencia nosso autor
Por fi m, com vistas no [(aBegpeessdodentendannioe a imppdéncea o
de seu legado a literatura brasileira.

PALAVRAS -CHAVE: Barroco, Poesia, Conflitos, Ironia.

1- O BARROCO

A corrente artistica e filosofica que influenciou inicialmente as artes plasticas e em seguida
o teatro,a literatura e demais expressoes artisticas e entdo denominada Barroco, surge a principio ne
Italia se expandindo com rapidez por toda a Europa do final do século XVI aodaisiéculo
XVII, em um momentohistérico onde a Igreja Catblica comecgerder seu poder, devido a
Reforma Protestante encabecada por Martinho Lutero.

Em oposicdo aos reformistas e para sua defesa e permanéncia no poder religioso e até
mesmo politico, a Igreja criaantrarreforma com apoio inclusive da Nobreza Crista, qdaven
de maos dadas com o Clero. O barfmsuitico, como nos mostra Alfredo Bosi, retomava valores
antigos como a fé e devogéo a Cristo, e para isso possuia membros da propria ordem catolica como
alguns de seus financiadores, nobres e clérigos unidosremavimento artistico e social como

vemos ha seguinte citacao.
(...) E na estufa da nobreza e do clero espanhol, portugués e romano que se incuba a
maneira barrocgesuitica: tratsse de um mundo j4 em defensiva, organicamente preso a

ContraReforma e admpeto filipino, e em luta com as areas liberais do Protestantismo e do
racionalismo crescente na Inglaterra, na Holanda e na Franca. (BOSIp.2Z2®6
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Reforma e contrarreforma inspirariam o clima evocaépoca, que seria o de dualidade:
A razéo diarg da fé, o homem perante Deus, o bem contra o mal, o sacro pelo profano; e assim por
diante atingindo desse modo a literatura. Os textos foram carregados de dualismo e seguiram essa
vertente de fortes oposicdes, fosse com qualquer uma das formas oudelaggsntas ao mesmo
tempo, conforme mostra Massaud Moié6:. . . ) Cse n Barrocod nuinantehtativa de fuséo
harmoénica entre as duas linhas de forga que orientavam a cultura renascentista (a medieval e a
classica, respectivamente teocéntricaeanp oc ° nt ri ca) , (...).0 (1998
citacdo que os conflitos religiosos sdo a maior influéncia ao Barroco, a anterior ideia de Deus como

centro dos pensamentos que agora ciseceom um homem racional e mais critico.

1.1 -OBARROCO NO BRASIL

Seguindo os mesmos principios da corrente europeia de dualismo conflituoso,o0 Barroco
brasileiro comeca por volta do século XVIl,trazido por jesuitas europeus que tinham a misséao de
catequizar indios e pregar a palavra de Deus, estando ligaet@nente ao movimento da igreja
de combate aos luteranos;e influenciado ainda por artistas que viajavamrcursoBrasil 1
Europa e viceversa.

Grande parte da representacdo arquitetbnica Barroca do pais se encontra no estado de
Minas Gerais, local nito rico e desenvolvido culturalmera épocagracas ao ouro de sua regiao.

Por la surgiram as obras do escultor Antbénio Francisco de Lisboa mais conhecido como
AAl ei jadi nhoo, gue retratam principal mente o
gotico.

No campo literario, a regido Nordeste ganha destaque, devido ao crescente comeércio
desenvolvido pela producdo da cateeacucar. Assim, 0s engenhos, 0S escravos e 0s jesuitas da
Bahia; colaboraram para um ambiente fértil e criativo do qBarooco se apropria e influénca
poesiade nosso autor,Gregoério de Matos, conforme vemos nas palavras dos compiizdores
AEdi tora Clareto na colet©nea de poemas sat?z2r
1636 na cidade de Salvador, BaHie familia rica e influente, de senhores de engenho, passou a
inf©nci a na Bahia e estudou no col ®gtseness® s J
trecho para a vida de Matos e tudo aquilo que ele pode ter vivido e que pode ter influanciado e

suas composicoes.
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2 - GREGORIO DE MATOS

Juntamente com o padre Anténio Vieira, o poeta baiano Gregorio de Matos, representam a
maior contribuicdo Barroca da literatura brasileira, servindo como perfeitos exemplares de estudo
desse momento e sendmais pura expressao de arte literaria encontrada no periodo. Enquanto que
Vieira se atentava aos aspectos da Igreja em demasia, j& que era padre, Matos nao s6 atacava
Igreja como também colocava em duvida toda a decéncia de seus membros, embora em uma
primeira fase ele tenha sido religioso em certos versos, ele se torna de fato famoso gracas as sua:
s8tiras, ganhando inclusive o0 pseud?!nimo de
passagemi ( . . . ) pela vida bo°mia eiricgsegueandowoupavdm® n c i ¢
as autoridades civis e eclesi8sticas da.Bahio
(MATOS, 2005,p.14).

Conforme introduzimos no ultimo tépico, Gregério de Matos era de familia rica de
senhores de engenho, estudado l®dinha tudo para ser apenas mais um latifundiario nobre do
periodo colonial, porém sua preocupacéo com o Estado o fez criticar os politicos e poderosos ao seu
redor, inicialmenteAnténio de Souza Meneses, governador da Bahia, que comandou Salvador,
entd® capital da colbnia portuguesa, entre 1682 e 1684, para isso fez uso de linguagem pesada e por
vezes agressiva nao poupando sindbnimos ofensivos aos ouvidos do governante.

Gregorio de Matseratido como um boémio, porém um homem que buscava a reflexdo da
realidade social,e ndo se conformava com os desmandos do governo, para iSso usava a poesia par
chamar a atencdo. Criou todas as suas pérolas por meio da oralidade, foi assim que com o passa
dos tempos seu trabalho foi catalogado e posteriormente publigad obra pode ser dividida em
trés tematicasA poesia lirica, poesia religiosa e a poesia que sera realmente apontada nesta analise,
a satirica.A poesia satirica de Matos, era feita com base em tudo aquilo que lhe chamasse a
atencdao, fosse o regime siaa cidade, fosse um acontecimento passageiro em sua vida ou qualquer
visdo peculiar chamativa, nada escapava ao olho sagaz e a lingua afiada déqlaesaa
irreveréncia, palavras de baixo calédo e a critica ferrenha ao poder politico, Gregorio siiddato
conhecido como ABoca do infernoo, t2tulo muit
ousada. Quanto a tematica, além da ja mencionada de critica aos poderosos governantes e clérigos
vemos ainda a presenca da figura de indios, esgraeguenos comerciantes e demais figuras da

realidade local, conforme vemos na seguinte citagao:
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(...) A poesia de Gregorio de Matdslirica, sacra, burlesca, erotica e satiricasta
profundamente enraizada na realidade brasileira, especialmente endums Ultimas
vertentes, a erotica e a satirica, que documentam os costumes e a vida moral, social e
politica da capital da colénia. Padres, freiras, militares, funcionarios do governo,
comerciantes, proprietarios de terra, nobres, judeus, aventureopay@s e indios séo
personagens do vasto painel composto pelo
demo a viver se exponha, / por mais que a fama a exalta, / numa cidade onde falta /
verdade, honra, vergonha. o6 (MATOS, 2005, p.

A descricdo minciosa que vemos mostra o retrato daquilo que Matos tinha como matéria
prima e inspiragéo, e pelo qual ele tanto falava.

N&o podemos deixar de citar a influéncia que a estadia em Portugal teve sobre nosso autor,
0s anos de estudante e depois como juiz ideta fizeram com que ele desenvolvesse outro
pensamento, bem distante daquele que teriam os oriundos de Salvador, agora ndo mais adaptado a
ambiente de sua terra, Gregorio de Matos iria destilar todo seu potencial numa dura critica aos seus
conterranes, ja que ele ndo mais se encontra no Brasil por conta do abismo de anos distante,

conforme nos mostra José Verissimo:

Pelo seu génio malédico e satirico, pela irritacdo com que deixara Portugal, pelo desapego
da terra, onde se encontrava deslocado e contrafeito, e a qual ndo cuidou desafeicoar
achouse naturalmente mal e contrariado nesta, ®gosicdo congla. Maisde trinta anos
de Portugal Ihe tornaram insuportavel a mesquinha vida da sua mesquinha Bahia.
(VERISSIMO, 1915, p.36)
Deslocado e frustrado pela nova situagdo, bem como por tragédias como a morte de sua
primeira esposa, 0 poeta se concentra em durasasriétiigreja, a burguesia e ao governo baiano,

gue posteriormente acabam por |lhe exilar na Angola, para nunca mais pisar em terras da Bahia.

2.1 i POEMAS E CARACTERISTICAS

Gregério de Matos escreveu ainda poemas romanticos e religiosos, mas com certeza sua
fama foi feita gracas a suas inUmeras satiras. Veremos agora alguns poemas dessa classe que teria

basicamente o intuito de chamar a atencao, criticar e por vezes fazer rir.

Carregado de mim ando no mundo,

E o grande peso embargee as passadas,
Que como ado por vias desusadas

Faco o peso crescer, e voe ao fundo.

O remédio sera seguir o imundo

Caminho, onde dos mais vejo as pisadas,
Que as bestas andam juntas mais ousadas,
Do que anda s6 o engenho mais profundo.

Nao é facil viver entre os insanos,
Erra, quem presumir, que sabe tudo,
Se o atalho ndo soube dos seus danos.

O prudente vardo ha de ser mudo,
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Que é melhor neste mundo, mar de enganos,
Ser louco coslemais, que so, sisudo.
(Gregoério de Matos)

O poema acima revela o pensamento de alguértisiigstm com o universo ao seu redor,
com as pessoas e com a sociedade; sua tentativa de mudanca diante das adversidades se baseia
critica, que é caracteristica peculiar de Matos, e ainda ndas@nto, ou na sua queixa, que
demonstra a profundidade desgosto pelo qual passa.

Ja em outro poema poderemos ver aspectos mais diretos e claros quando a sua opiniao.

Toda a cidade derrota

Esta fome universal,

E uns déo a culpa total

A camara, outros a frota.

A frota tudo abarrota
Dentro nos escotilhdes,

A came, o0 peixe, os feijoes;
E se a camara olha e ri,
Porque anda farta até aqui,
E cousa que me n&o toca.
Ponto em bocal

(.

Ele tanto em seu abrigo,
E o povo todo faminto

Ele chora, e eu ndo minto,
Se chorando wo digo:
Temme cortado o embigo
Este noso General,

Por isso de tanto mal

Lhe ndo ponho alguma culpa;
Mas se merece desculpa
O respeito a que provoca,
Ponto em boca!

(...)
(Greg6rio de Matos)

Tendo em vista que a sociedade como um todo pode ser responsabilizada pelas desventuras
de uma determinada classe, e que 0 governo seria o0 principal culpado por isso, vemos aqui uma
critica mais direta ao governo baiano em um momento de fome e misériasspia 0s
marginalizados da cidade, a preocupacdo e denuncia social aqui se revelam ainda mais claras, se
remetendo aos gestores da capital que parecem indiferentes ao sofrimento alheio.

Nesses dois primeiros exemplos podemos citar como caracteristimavtoento Barroco
o sofrimento causado no proprio autor, o fazendo refletir sobre sua vida em relacdo ao meio e ainda
a dura critica aos costumes, que tende a romper com um histérico de aceitagdo e conformidade de
escolas literarias anteriores.

Esse pontara se somar ao proximo citado e nos revelara a dualidade da Dor e Alegria,

pois se hora o autor frisa a dor e denuncia social, em outros poemas sincrénicos ja podemos notar &
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euforia e o ar cbmico.Vejamos agora um aspecto quase que pornografico, unra destu

comicidade e desabafo que se refere a cidade da Bahia na visdo de Gregorio de Matos.

De dois ff se compde
esta cidade a meu ver:
um furtar, outro foder.

(.)

Provo a conjetura ja,
prontamente como um brinco:
Bahia tem letras cinco

que sdo BA-H-I-A:

logo ninguém me dira

que dous ff chega a ter,

pois nenhum contém sequer,
salvo se em boa verdade

sdo os ff da cidade
um furtar, outro foder.

Vale ressaltar aqui ainda o vocabulario usado, com palavras que poderiam ser vistas como
indevidas, mas que elssa para causar o espanto, chocar, atrair a atencdo para uma nova espécie de
humor.

Para finalizar nossa selecdo de poemas, veremos dois trechos que se opde entre si e
formam aquele que seria 0 aspecto mais forte, 0 mais grandioso, o mais latenteod®aiwdoo, a

dualidade da Igreja Catdlica contra o Protestantismo, tudo isso por um Unico artista.

A vés correndo vou, bragos sagrados,
Nessa cruz sacrossanta descobertos,
Que, para recebene, estais abertos,

E, por ndo castigane, estais cravados.

A vos, divinos olhos, eclipsados

De tanto sangue e lagrimas abertos,
Pois, para perdoane, estais despertos,
E, por ndo condenane, estais fechados,

A voés, pregados pés, por ndo deirae,
A vés, sangue vertido, para unge,
A vés, cabeca baixa;rp chamame.

A vés, lado patente, quero wmre,
A vés, cravos preciosos, quero atae,

Para ficar unido, atado e firme.
(Gregorio de Matos)

Observemos em um primeiro momento a postura do autor de fé e apego a Cristo, onde
revela afeicdo pelo temaagé uma certa devogdo, porém a esfera barroca propicia a ele logo um ar

dualista onde pondera a duvida e da vazao ao nascimento do segundo poema gue veremos.
(..)
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Que vai pela cleresia?...Simonia
E pelos membros da Igreja?...Inveja.
Cuidei que mais se lhmunha?...Unha.

Sazonada caramunha,
Enfim, que na Santa Sé
O que mais se pratica é
Simonia, inveja, unha.

E nos frades hd manqueiras?...Freiras.
Em que ocupam os serbes?...Sermdes.
N&o se ocupam em disputas?...Putas.

Com palavras dissolutas

Me concluis na verdade,

Que as lidas todas de um Frade
Sao freiras, sermdes, e putas.

(...)
(Greg6rio de Matos)

Onde outrora havia respeito e devocao, agora ha a critica e ataque. Antes exaltava a Cristo
como salvador, ja agora pde terrores na Igreja do mesmo aciterm@rtos abusos cometidos na
instituicao.

Foi gracas ao seu dom, falta de decorro e um vocabulario desse porte que Gregério de
Matos entraria para historia da literatura brasileira, e poderiamos ir além e dizer inclusive que ele
inspiraria escritores primodernistas na denuncia sockin todo caso, o legado desse personagem
exoético nos mostra um anseio de mudanca social que desde épocas coloniais ja pairava sobre ©

Brasil.
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A REINVENCAO DA FORMA:O LIVRO DE ARTISTA DE VALENCIO XAVIER

Edma Cristina de GOIS

Universidade Regional do Cariri

RESUMO

Em Minha m&e morrendo e o menino ment{@001)signosde diferentes campo#tératura, artes

visuais, publicidade e jornalismo) circulam e séo articulados a partir de um principio de montagem,

0 que favorece a leitura da obra comoliwro de artista A ideia dereadymadeem consonancia

com a negacao das formas puras pela modernidade, os limites entre as linguagens convergem ne
analise do livro de Valéncio Xavier (192809). Esta comunicacao analisa as aproximacdes e 0s
distanciamentogntre imagem e textoa obra. Para tanto, os trabalhos de Dias (20Gé)dier

(2013), Garramufio (2014) e Silv&if2008) ajudam a pensar o romanoeo umlivro de artistg

formato em que diversos campos artisticos, além do literario, s&o mobilizadaslngéprliteraria
contemporanea.

PALAVRAS -CHAVE: Valéncio Xavier, livro de artista, literatura contempaa.

A necessidade de reorganizar o modo de olhar e o0 estranhamento no manuseio sao
promovidos peldormae pelocontetdoexposto enMinha mée morrendo e o menineentidg do
escritor palista Valéncio Xavier (1932008). Narrativa em que montagemaparece cComo
estratégia formal, a obra pde em causa uma série de preocupacfes tedricas pertinentes aos estudc
de literatura comparada hoje. Um dos problemas arsdisado na producdo contemporanea diz
respeito a inespecificidade das obras de arte
estética contemporanea estd habitada por uma série de praticas e intervencdes artisticas que
evidenciam um estendidoa ns bor dament o de | i mites e expans:

A pesquisadora argentina esclarece que nf
forma estética, uma vez que é essa categoria que é posta em questionamento pela prditecdo artis
contempor ©nea. AA no- «o0 IidecatédeonBonparsnéndiaguermapoatarp e r t
mais para um modo ou dispositivo que evidencia uma condi¢cdo da estética contemporanea na qual
forma e especificidade parecem ser conceitos que nao pargée conta daquilo que nela esta
acontecendoo (GARRAMU=O, 2014, p. 92)

Assim Minha mé&e morrendo e 0 menino mentidoat al ogado C 0mo
brasileiroo,desafia as car acronamceou aé mesm® acddgaed a s
se convencionou chaar literatura. Espécie de sobreposicdo de textos e imagens de origens
diversas, que ganham novos status na obra, tal o que prop@adgmadeluchampiano

(DUCHAMP, 1961), a obra mobiliza a reflexdo a respeito dos campos artisticos que refletem e
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refratamna contemporaneidade. Além dos signos que ganham sentido novo na obra, Valéncio
Xavier faz uso de estratégias de outras areas, fazendo o livro transcender a sua condi¢cdo de
literatura pura e simples. O efeito ritmico de cinema aparece estampado nosraseg)uie
compdem a obra publicada em 2001 pela Companhia das Letras. Para Angela Maranhdo Gandier
(2013), é notoria a tentativa de reproduzir a linguagem de cinema, sendo o livro, portanto, um
espaco de confluéncia de vérias praticas na tentativa deiggetain cont r abandos o f
ao texto mais significados.

Na obra de Valéncio Xavier, de uma maneira geral, perseb® imagem como eixo
decisivo, o que implica na interpretacdo e também na originalidade dos seus livros. A leitura da
obra como umlivro de artista produto préprio das artes visuais, acontece pelos indicios que a
experiéncia de leitura se d@mo uma visita a um museu ou a uma galeria. Adentrar o livro
pressupfe uma travessia em que estardo expostas obras de arte e obras transioisrgadas
locais de origem para a categoria de ailtesrsas, dialogadas entre si, mas também autbnomas em
sua completude.S&o fotos antigas, recortes de revista, atlas, livros de ciéncias e publitiade. O
de artista classificacdo sob a qual pairamteirpretacdes dubias desde o aparecimento das primeiras
discussfes sobre os suportes bibliomérficos nas artes, ainda na década de 60 do século XX, parece
nos comportar o sentido da obra de Xavier.

Paulo Antonio de Menezes Silveira reconhece cbwnos deartistastrés tipos distintos:
os livrosobjetos, os livroobras e os livros que sédo apenas livros, nesse segmento 0s mais
arraigados ° cultura Iliter8ria tradicional ad
multiplos ou Unicos, sejam ou md@eclamados como obras autbnomas da arte ou integrantes do
corpus de uma express«o mu-15). Daacadda tom o peSquisadioE | R A
a funcao ddivro que € obraredefine o conceito de publico em arte, considerando inclusive que os
arranjos verbevisuais constituam estratégia do artista para sua insercdo no mercado cultural. Ou
seja, partese de um principio de arte como empreendimento ou 0 empreendimento camo aca
artistica.

A demanda por uma classificagdo, ndo em si mesma, mas porque a partir des& pode
operar determinados comportamentos de leitura, também aparece de modo recorrente na critica
sobre a obra de Valéncio Xavier. Angela Maria Dias chama seuslsy d ei nivleinw r«m 0
aproximandes e do sentido atribu2do por Haiohveo-d¢eo
Décio Pignatarirefere e ° escri tura de Xavier como dAdiagr
vez assumindo o peso da imagem na espiltrsal de tudo o0 que o autor escreve. Ao procurar dar
Novos usos aos signos, Valéncio Xavier instaura uma estética incapaz de se resolver apenas pelc

caminho do texto escrito tradicional, ao mesmo tempo em que forja significagcdes nao verossimeis,
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distancandose da representacao fidedigna do objeto representadead)ymade em si se
estabelece como eixo conceitual na sua obra.

O primeiro dos tr°s I|livros que comp»e 0 V
por imagens enciclopédicas de dois olhos, riongiro fechado, o segundo aberto. O menino
narrador, dito morto na ultima pagina dessa narrativa, mostra certo encantamento pela mée, vista
nua pela fresta da porta do banheiro. A mée é representada a imagem de uma mulher, branca, sen
pelos, cabelos al@dos e curtos, nua sobre aguas, lembrando o q@adescimento de Vénude
Botticelli, porque em ambos o mar mimetiza a profusdo de vida. Em Valéncio Xavier, no entanto,
esse mesmo corpo da vida em abundancia e do afago materno € antecedida poaduasgetrs,
do interior do corpo humano, provavelmente extraido de enciclopédias de ciéncias. O jogo
provocado pela sequéncia e que se realiza pelo manuseio do livro pelo leitor, ao passar as paginas
aponta ou lembra o corpo materno como miseravelmenarmy portanto finito.

O livro organizase de acordo com uma sequéncia, esta compreendida como uma ordem
espacial e temporal, um agrupamento de formas em que cada um dos elementos esta relacionadc
com o elemento que o antecede e ligado ao que vira a. fasien, todo livro visual, como o caso
da obra de Valéncio Xavier, € sequencial e instaura diferentes tempos (passado, presente e futuro) &
serem vivenciados por meio do contato e manuseio do livro, portanto tempos reais, independente
dos tempos das natinzas nele contidas.

A penultima pagina da primeira histéria traz uma fotografia em preto e branco em que
aparece uma placa encostada em umspdstaggeqs e
imagem, prenhe de mudltiplas significacdes, lembra a ideraaite ja presente nos postulados de
Roland Barthes sobre as imagens, uma vez que a fotografia encerra uma narracdo em que a morte
estd presente o tempo todo. Bncamera claraBarthes se refere a fotografia como aquela que
ocupa o lugar da morte na so@dd moderna, a0 mesmo tempo em gque instaura um paradoxo, por
dar sobrevida a imagem fotografada e portanto de certa maneira preservada.

Vemos que a sequéncia narrativa em que a mde do menino Valéncio aparece é toda
entremeada por imagens, sem as quaariativa multimodal ndo se realiza. Sdo 16 imagens, entre
elas pelo menos seis fotogréaficas. A reflexdo sobre as imagens fotogréaficas, quaisquer que sejam
elas, passa necessariamente pelo modo como o espectador se porta ou |€ tais imagens.

Ainda lembranddroland Barthes, toda a obra faz referéncia a morte e a perda, na mesma
medida em que cristaliza no tempo o merantor que Valéncio Xavier foi um dia. A
problematizagdo da autoria e do narrador é outro horizonte de andlise que se abre, mas néo foco de
nossas preocupacdes nessa comunicacdo. De todo modesaedeestacar esse aspecto, uma vez
gue questdes como representacdoimesisv « 0 evocadas conforme avan-

livro.
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Tal e qual as experiéncias do ambito das artes visuais, o livntista do escritor é uma
montagem performatica e interessada. Nele, memdria, historia e técnicas literarias sdo sugeridas,
mas nao tomadas ao pé da letra, em sua plenitude. Ou seja, a memoria fragmentada nao reivindica ¢
memodria absoluta, enquanto que stdia sinalizada exige do leitor uma postura ativa na costura de
sentido do texto. J& as técnicas literarias tradicionais sdo abandonadas em meio ao experimento
verbovisual.

Se assumirmos a impossibilidade da memdéria individual como defende Maurice
Halbwachs (2006), o livro de artista de Xavier opera como um registro de época ou um suporte que
ativa a memoaria coletiva de sua época, dai a importancia atribuida aos anuncios publicitarios e
recortes de jornal, estratégia que é levada a uma poténcia ainda maaobra subsequente
Rremembracas da menina nua morta na rua e outlesos de 2006. Neste livro, em que mais
uma vez a morte é referendada, o escritor artistaseatke um arsenal midiatico para a composicao
do livro desde o mote da narrativa até m@ercussao na sociedade. Observemos que o livro € em
si mesmo um quebieabecas da recepcao, ou seja ele se constitui a partir do que é narrado sobre
um epis-dio de viol °nci a, di gamos, Areal o.
i Rr e me mbr aebesa antcristatizagda da morte, na contramao da fotografia de Barthes,
uma vez que esta € movimentada da vida para o livro a partir da recepcéo do leitor, fmrgando
pensar no papel da literatura frente o poder das imagens que o atinge a sua revelia

E aqui lembro Antoine Compagnon que @memonio da teorisecupera a afirmativa do
fil-sof o Nelson Goodman (1977), gue proptlts s
AQuando ® arte?o0. N«Oo seria nec etiensa €ampagnorf. Az er
interpelacéo parece também adequada ao caso de Valéncio Xavier. Em vez de perguntar se a obra
literatura, nos questionarmos em que condi¢des 0s signos que permeiam a referida obra saem de se
estdgio comum ou invisivel, desloca® dacultura de massa e ganha status artistico, como
Duchamp j& anunciava ha mais de meio século.

Portanto, embora a forma seja algo imprescindivel para lermos a obra de Xavier, ndo me
interessa simplesmente descrever o livro, mas antes disso refletir sopassdgeis efeitos
provocados em sua leitura e o que isso tem a dizer sobre a arte contemporanea, especialmente
literatura produzida no BrasNaléncio Xavier € um caso exemplar para se pensar tais questoes, no
entanto desliza em uma esteira ocupada éampor outros nomes que vao de Ignacio de Loyola
Branddo conZero,cuja primeira edicdo é de 1975, a Luiz Ruffato e a série de livros que compdem
Inferno povisorio, publicada a partir de 2005. S&o casos que demonstram intencdo e preocupagao
dos autores conps leitores e as novas formas de apreensdo de uma obra no contexto

contemporaneo. E possivel ainda falar a respeito de uma nova educacgéo do olhar, ndo referente
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apenas a forma, como anunciado no inicio desta comunicacdo, mas que esgarca os limies estétic
espaciais e nacionais do sujeito do agora.

Por fi m, saliento que a associlao deartisthe 0 Mi
remetenos a ideia de percurso provocado no ato de visitagdo de uma obra. Floréncia Garramufio, ao
falar da instalacabrutos estranhos de Nuno Ramos (2010), destaca a relevancia do efeito da obra

para a sua compreensao:

como se, ao ficarmos s6 falando da nao especificidade do meio, ficassemos sé descrevendo
a obrai a formai e perdendo alguma coisa importante da disposicacatirimno espaco

que nao tem a ver com a forma estética, mas com os efeitos e afetos que essa disposicéo
produzo (2014, p. 95).

Ou seja, parte do percurso que nos ajuda a compreender tais obras repousa nos modos de
recepcdo que podemos lhe atribuir. E saimodo de olhar que devemos nos dedicar a partir de
agora, compreendendo que se a forma ndo é mais a chave de interpretacéo do livro, € por outro ladc

reinventada cada vez que um novo olhar a observa.
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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo identificar e analisar alguns aspectos deogioraMortode José

Lins do Régo, em especial, a representacdo do cangaco na vida dos personagens que compdem es:
romance. A historia € divida em trés partes relativamente indepte, sendo que em cada parte da

obra se destaca um personagem que mostra uma viséo individual e singular dos demais sujeitos e
acOes realizadas por estes no decorrer do enredo, principalmente acerca da intervencao do cangac:
na construcdo de valores slaciedade da época. Existem diferentes visdes sobre a acdo do cangaco
na obra, pois ela é vista ao mesmo tempo como um ato heroico, mas também, como um ato
criminoso, ja que ao praticar a justica com as préprias maos o cangaceiro acaba, consequentemente
destruindo familias. Portanto, percet® que no romance o cangacgo € representado por Anténio
Silvino, personagem que aparece como um misto entre bandido e herdi, tes@andsperanca e

ao mesmo tempo a opressdo do povo sertanejo, uma vez que eramistdetensor dos pobres e
oprimidos e perseguidor dos ricos que se colocavam contrariamente as suas atitudes.

PALAVRAS -CHAVE : Cangaco; Fogo Morto; Opresséao; Esperanca.

CONSIDERACOES INICIAIS

A obraFogo Mortofoi publicada em 1943 e é considerada a -@bima de José Lins do
Régo, uma vez que revela em sua narrativa os principais problemas sociais enfrentados pelo
Nordeste no periodo de 1930 a 1945, dentre esses acontecimentos estdo a libertacdo dos escravos,
patriarcado rural, a ascensao e morte dos engenhos nordestinos e ainda o fenémeno do Cangacc
sendo este ultimo, um dos temas mais retratados nas mais diversas formas de expressao artistica
cultural. Assim, nos dispomos a trazer neste artigo os résslti nossa pesquisa acerca das acfes
do Cangaco na referente obra.

Nesse sentido, nosso trabalho pretende descrever e analisar a causa e o efeito das a¢des d
cangaco na obra e principalmente as influéncias psicolégicas que sdo desencadeadas nas
personagens que trazem pensamentos opostos, mostrando as duas personalidades do Cangago, qut
apresentado ao leitor a partir dessa dualidade de carater, entre o bandido e o heroi. Para tanto,
recorremos a alguns criticos tedricos para nos dar o embasameertssario para a construcao do
nosso trabalho, tais como Nemer (2005), Déria (1982) e Queirdz (1997), que trazem conceitos

importantes acerca do tema em pauta.
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O PERCURSO HISTORICO DO CANGACO

O cangaco foi um marco muito impactante na histéria do Nt@dérmado por nbmades
que utilizavam a violéncia para cometerem crimes em varios estados nordestinos. No entanto, para
iniciarmos nosso estudo acerca desse fendbmeno que divide opinides até hoje, é necessario
compreender o significado da criacdo dessp@ue se tornou o terror para alguns e o justiceiro
para outros. As ocorréncias cometidas por esses bandos tiveram inicio no final do século XVIII,
perdurando ainda no século XIX e chegando ao fim nas décadas de 20 a 30.A expressao cangagc
provém de caray(DORIA, 1982, P. 24), peca artesanal de madeira utilizada no pescogo do boi para
transportar carros de arado e/ou objetos pesados, o0 que justifica a titulacdo do grupo em foco, ja que
0S cangaceiros tinham que carregar seus pertencem em seu proprio corpo

O primordio desse movimento se fundamenta na devida questdo social e fundiaria do
estado, uma vez que as ag¢des do governo ndo chegavam a essa regiao, além do menor ganho
rebaixamento do nivel econébmico (QUEIROZ, 1997, R6&1 que foram também algumos
motivos para algumas pessoas resolverem viver criminosamente e praticar a justica com as proprias
maos, e por esse motivo, precisavam fugir e se esconder.

Desse modo, foram criados trés tipos de grupos diferentes, o primeiro que agia a favor dos
latifundiarios, os quais desfrutavam de certa liberdade, pois tinha a protecdo dos grandes senhores
de terras. O segundo simbolizava ainda mais os interesses dos fazendeiros, recebendo inclusive &
denomina-«o0o de #Apol 2ticos 0. o §ue pgaiindependentemente, h a:
mas mesmo assim, recebia o apoio de alguns donos de terras.

Todos os trés grupos, contudo conhecia muito bem as matas nordestinas, fato que os
deixavam em larga vantagem na hora de fugir das tropas civis. Sempre liderados gheefe, o
cangaco ia espalhando cada vez mais suas acfes devastadoras por onde passavam, agora, por grar
parte dos estados nordestinos.

O mais famoso dos cangaceiros que intimidava principalmente aqueles que iam contra as
suas acodes era Virgulino freira da Silva, conhecido popularmente como Lampido, que criou a
fama de opressor dos ricos e o justiceiro dos pobres e humildes, estando entre o mito e a realidade,

entre o bom e 0 mal, assim como explica Nemer em suas reflexdes:

Lampido, bandido célebrque durante quase vinte anos desafiou as for¢cas da policia
assegurando sua dominagdo sobre uma vasta zona do territério nacional e sua populagéo, se
inscreve nessa tradi¢c@o. Ele é o herdi de inimeros folhetos de cordel que testemunham sua
singularidade, sa ambivaléncia, sua dualidade profunda. Anjo e diabo, bom e cruel, vitima

do destino e assassino por prazer, o cangaceiro é objeto de multiplas representaces.
Imortalizado pela voz popular, tornge personagem de uma narrativa continuamente
retomada: sa histéria ndo cessa de ser reescrita, sua imagem de ser reelaborada. (NEMER,
2005, p. 1112)
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Lampido serviu de inspiracdo para as mais diversas modalidades da arte popular,
representadas no cinema, como em O Auto da Compadecida, também em quadros eomo o d
Adriano Santori, intitulado ACangaceiroso, m %4
narra toda a historia da vida de Lampi&o e do cangaco. Além de todas essas manifestacdes artisticas
esse fenbmeno também é muito representado pela categerlae vi si v a, t al cComo
Encantadoo e principal mente retratado na | iteée
Queiroz, Ariano Suassuna e José Lins do Régo, que trazem em algumas de suas obras esst

importante marco histérico e culall do povo nordestino.

Assim, € perceptivel que mesmo apos quase oito décadas da morte de Lampido e de seu
bando, a imagem do cangaco e de suas ac¢des continuam até hoje provocando uma mistura de
sentimentos e reacfes nas pessoas, entre o herowue,ce principalmente servindo como fonte
de inspiracdo para 0s nossos artistas que ndo se cansam de escreverem e reescreverem tais fatos g

foram de grande importancia para a construcéo da cultura de um povo lutador, forte e guerreiro.

O CANGACO EM FOGO MORTO

O cangaco é representado &wmgo Morto pelo cangaceiro Antdnio Silvino que é visto
como um misto entre o bandido e o herdi, termos que se justificam pelas acdes do bando, que
desfavorecia a alguns para favorecer a outros, tirando dos ricosapaasdoobres. Assim, esses
dois esteredtipos sao apresentados na obra pela visdo dos personagens José Amaro e Lula d
Holanda.

José Amaro, como o préprio nome sugere € um homem amargurado e fracassado no
ambito social e familiar, pois ndo aceita a moukate, e como consequéncia disso, vé seu trabalho
de seleiro ir sendo cada dia mais desvalorizado, e, além disso, tem um casamento infeliz, sem amor,
e dessa unido com Sinha teve uma unica filha, essa se chama Marta e acaba causando dupl:
decepcdo a Amar@pis ndo consegue se casar e ainda, vem enlouquecer mais tarde.

Velho seleiro de beira de estrada, José Amaro era morador das terras de seu Lula, e
acredita que sua honra sera lavada pelo cangaceiro Anténio Silvino, pois confia que somente esse
seja sua avacao, apesar de nao o conhecer pessoalmente, apenas ouvir falar dos seus feitos
destemidos e fAher-icoso de desafiar a todos (
ato de retirar (roubar/saquear) dos ricos para dar aos que nédo tinharoomaoldorma de justica
social, e por isso, o0 Cangaceiro recebia a titulagéo de justiceiro social.
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E possivel perceber essa idolatria do mestre seleiro pelo Cangaceiro Antonio Silvino em
varias passagens da obra, com isso, selecionamos alguns trechostifiaea essa afirmativa, tais

como.

-N&o é nada ndo, mestre, mas estou aqui a mando do capitdo Antdnio Silvino. O
bando esta acoitado na Fazendinha, e o capitdo me mandou por aqui para saber da tropa do
tenente Mauricio. Falaram que os macacos passadhande ontem no Santa Rosa.

O mestre estremeceu com a palavra do homem. O nome de Antdnio Silvino
exercia sobre ele um poder magico. Era o seu vingador, a sua for¢ca indomavel, acima de
todos, fazendo medo aos grandes. Quando o homem parou de falaoniedeec o
aguardenteiro Alipio. (REGO, 2013, P. 98)
Nessa passagem fica nitido o encantamento que o mestre Amaro tem pela figura do capitdo
Antdnio Silvino, pois considera o cangaceiro um valente lutador, que comete crimes em favor dos
mais pobres e hundiks, assim como mostra outra passagem do romance, em que José Amaro

demonstra mais uma vez essa admiragdo ao cangaceiro:

(...) Sumiuse e |4 para dentro de casa José Passarinho levantava a voz numa cantiga. O
seleiro ndo escutava o0 negro. O capitdo Ant@ileino voltava a tomar conta de seus
pensamentos. Admirava a vida errante daguele homem, dando tiroteios, protegendo os
pobres, tomando dos ricos. Este era 0 homem que vivia na sua cabeca. Este era seu
her6i.(REGO, 2013, P. 108)

Como podemos perceber sesepisddio, José Amaro é a representacdo de muitos outros
nordestinos que assim como o mestre seleiro também tiveram a dignidade pisada por uma sociedade
capitalista, onde os subordinados eram humilhados e escravizados pelos que detinham o poder, pare
garhar um pequeno pedago de ch&o para sobreviver, mas que acima de tudo, sonhavam com dias
mel hor es, e foi assim que idealizaram um fhe
homem guerreiro e corajoso, que néo tinha medo de desafiar e tirar dastente o que era
abundante aos grandes para dividir com 0s pequenos.

Desse modo, as a¢cbes do mestre seleiro comecam a sofrer transformacdes no decorrer do
romance, essas, sdo desencadeadas a partir da influéncia que o capitdo Anténio Silvino exerce sobre

esse personagem. Assim, José Amaro passa de mero expectatorador diretamente ativo na fuga do

Cangaceiro e de seu bando, colaborando na alimentacdo e na fabricacdo de alparcatas fortes e resistentes, como fic:

claro no seguinte trecho:

Quando volbu para cozinha o mestre retornou a vida que o alimentava, aos homens que
precisavam dos seus servicos. Agora ndo estava concertando os arreios de um velho doido,
ndo estava fazendo sela para um camumbembe qualquer. Trabalhava para o grupo de
Antdnio Silvino. Cortava solas para cabras que ja sabia morrer no rifle, para gente que tinha
sangue de macho. N&o era um pobre seleiro de beira de estrada, era mais que um oficial de
bagaceira de engenho. O capitdo Antdnio Silvino saberia de seu nome. Sem duavida que
Al 2pio | he diria: Acapit«o, 0O mestre Jos® A
Que fossem para o inferno os grandes da terra. Para ele s6 havia uma grandeza no mundo,
era a grandeza do homem que ndo temia o governo, do homem que enfrentava quatro
estados, que dava dor de cabeca nos chefes de policia, que mata soldados, que furava
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cercos, que tinha poder para adivinhar os perigos. A quicé chiava na sola branda. Faria
alpercatas fortes para romper a terra dura das catingas, 0s espinheiros, a® fedras

guente. Queria que Alipio aparecesse para conversar sobre os homens, para se encher das
noticias que eram as grandes coisas que mais lhe tocavam. Se um dia visse o capitdo
Anténio Silvino seria um homem feliz. (REGO, 2013, P.-128)

No entand, o esforco e a dedicacdo de José Amaro ndo tiveram o reconhecimento que
tanto esperava de seu idolo, que nao fizera nada para evitar que a tropa do tenente Mauricio lhe
prendesse, lhe humilhasse e lhe surrasse. Saindo da cadeia, se vé perdido e separforca
continuar lutando. Estava sozinho no mundo, havia sido expulso da casa que viveu toda sua vida,
sua filha enlouquecera e fora internada num hospicio em Recife e sua mulher o abandonara para
cuidar de Marta. Assim, ndo suportando mais tantas desgnasalve colocar um fim naquele
sofrimento e comete suicidio.

Na terceira parte do livro que € dedicada ao capitdo Vitorino Carneiro da Cunha, é
mostrada ao leitor outra visdo do Cangaco, esta nos € dada através de algumas passagens qu
narram ataquesodbando na regido. Dentre esses ataques, destaco a invasdo ao engenho de seu
Lula, que revela a acdo do bando e a crueldade do cangaceiro Anténio Silvino, como bem mostra o

trecho a sequir:

O velho Lula continuava parado, indiferente a arrogancia do hobeAmélia avaliava o
perigo que corriam. Neném escondida no quarto e d. Olivia, aos gritos, falando para o pai:

- Velho, vai para o inferno.
O capitao, entéo, gritou:

- Meninos, o0 povo desta casa esta mesmo escondendo leite. Aqui a coisa tem que sair a
forca. Goddi, pega o velho.

D. Amélia correu para os pés do capitao:
- Pela Santa Virgem, ndo faca uma coisa desta.
- Pega o velho Godai.

Levantaram seu Lula que comecou a tremer, os olhos vidrados. O cangaceiro,seltou
corpo do coronel estendseno chao, batendo com uma faria desesperada. Os cangaceiros
cercaram para ver o ataque. D. Amélia abrasweom o marido. Durava o acesso. Os
homens ficaram um instante sérios. Depois o chefe deu as ordens.

- Vamos cascavilhar tudo isso.

[...] Seu Lula pagcia morto, estendido no marquesao. Os cabras cascavilhavam nos quatro
cantos da casa.(REGO, 2013, P.-340Q)

Dessa forma, € possivel perceber ao longo desse romance duas visdes antagbnicas a
respeito do cangaco, essas sao retratadas através da viséodded®a cada personagem que sao
influenciados pela classe social em que estdo inseridos. Assim, fica facil perceber como se da a
construcéo literaria da imagem do cangaco e das suas agdes, em especial do seu lider, o cangaceir

Antdnio Silvino, consideradpsticeiro social e bandido cruel.
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Nesse sentido, a obra pode ser considerada documental, pois, registram em seu enredo
importantes acontecimentos histéricos do Nordeste, contribuindo para manter vivos os tracos da
cultura de um povo que tem uma histal& lutas, esperancas e angustias, situacdes vivenciadas
pelos personagens criados por José Lins do Régo para retratar uma realidade que provocou medo ¢
esperanca, amor e odio, sentimentos despertados pelo fenémeno do Cangaco.

CONSIDERACOES FINAIS

Consideando o que foi apresentado acima, concluimos que o Cangacgo se tornou um mito
recorrente da literatura popular brasileira que reinventou com muita criatividade a histéria de um
fenbmeno que por muito tempo aterrorizou a vida do povo nordestino, roubaradarnelo a quem
entrasse em seu caminho ou resistisse em obedecer as suas ordens. Ao contrario do que a literatur
apresenta, 0s cangaceiros agia com interesses proprios, e intimidava a todos, sem nenhuma
distincao de classe social e néo repartia com aepabouro que tirava dos ricos.

Dessa forma, José Lins do Régo traz em sua narrativa a mitificacdo do Cangaco como
justiceiro social, situacédo percebida através do personagem José Amaro que projeta todas as sua
esperancas no cangaceiro Antdnio Silvincgra oposicao a essa situagao, traz posteriormente uma
segunda visdo da acdo do bando, mostrando o lado criminoso e cruel do Cangaco, através das cena
relatadas na obra dos ataques a regido do Pilar. Além disso, ao flragadorto, Lins acaba
desmitificandoesse fenbmeno como defensor popular, ao descrever o final de José Amaro, que

morre desiludido com o seu Aher - -i 0 Antlnio Si
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AS FACES DO SOFRIMENTO NA BUSCA PELO AMOR NA OBRA POETICA DE
FLORBELA ESPANCA

Antonia F.S. MOREIRA
Ana Marcia A.SIQUEIRA
Universidade Federab Ceara

RESUMO

Este trabalho se propde a examinar a tematica amorosa na poética da sonetista Florbela Espanca. £
partir dessa perspectiva, nosso principal foco € a questdo dos amores ndo correspondidos e
idealizados que mmeam parte de sua obra. Tendo como base esse pressuposto, buscaremos verificar
essa const®©ncia na busca pel o fAamar e ser an
busca € quase sempre dolorosa e desiludida, uma vez que o amor almejadeligetny ease

desejo de estar com ou outro, é demasiado idealizado, torsengortanto, algo inalcancavel.
Visamos ressaltar que essa dificuldade de uma realizacdo amorosa, por parte do eu ligco, leva
frequentemente ao sentimento de dor, a melancoli@ sofrimento. Assim, elencaremos as
consequéncias desse anseio na personalidade do sujeito poético e buscaremos discutir 0s possivel
conflitos aos quais esta exposto em decorréncia desse sentimento de busca pelo outro e pela
realizagdo amorosa.

PALAVRAS -CHAVE: Sofrimento- Idealizagdd Amor

Ha tempos que o amor é tema bastante utilizado em varias obras, ndo s6 em romances e
pecas, como as dghakespearenas também na filosofia e na psicologia. Dessa forma, vem sendo
guestionado e estudado desde a Antiguidade classica e dentro desta tematica ndo foge a poetis:
portuguesa, Florbela Espanca. A temética amorosa, que sempre esteve presente na obra gda sonetist
contempla boa parte desta producéo, trazendo varios pontos sobre a maneira que influencia a vida €
a personalidade deulirico. Naturalmente, essa forma de amar que o sujeito tanto busca é
demasiadamente idealizada, revelando a impossibilidade do &atmrque constantemente o
atormenta devido ao excesso de ansiedade que isso lhe traz.

A questéo da idealizacdo e da realizacdo amorosa perdura em toda a existéncia do sujeito
florbeliano. Contudo, como j& foi dito, esse desejo € perpassado por graridagdeade tal
forma que em nada se realiza, pois € impossivel. Devemos observar que a busca pelo amor que
tanto atormenta o dirico pode ser um indicio da falta das caracteristicas ou afinidades admiradas
Nno outro que Nao consegue enxergar em Si mesmseja, 0 eu lirico estd em busca de algo que

aparentemente |he falta. Conforme explica Descartes:

ANAI X1l EIEK Ndmero 7, 2016, v. Unicq ISSN: 2174154



92

Quando o primeira contacto com qualquer objecto nos surpreende, e o julgamos novo ou
muito diferente do que até entdo conheciamos ou do que supUnhanueveyig ser, iSso

faz que o admiremos e nos supreendamos com ele. E como isso pode acontecer sem que
nada saibamos sobre a utilidade ou nocividade desse objecto;pargoe a Admiragao é

a primeira de todas as paixdes; e ndo tem contrario, porquepgectn ndo tem em si nada

que nos surpreenda, ndo somos afectados por ele, e consithmnsem paixao.
(DESCARTES, 1968, p. 137)

Isto significa também, que na maioria das vezes, o sujeito-seilevar pela admiracdo
que sente pelo outro, a quest que nada para ele € comedido, ele se entrega intensamente ao
desejo de fipossuiro aquilo que desej a. Sem o
sujeito florbeliano envolwse em suas paixfes sem observar seus proprios limites e acehdaof
de amor. Isso acarreta sentimentos de desilusdo, apego emocional doentio e a criacdo de
expectativas, tudo isso devido a esse excesso de entrega, e sem ao menos perceber que ndo ha
forma alguma correspondéncia de sentimentos. Estes sao fatonesdgueos observataramente

nas quadras do soneto a seguir:

O maior bem
Este querete bem sem me quereres,

Este sofrer por ti constantemente,
Andar atras de ti sem tu me veres
Faria piedade a toda a gente.

Mesmo a beijame, a tua boca mente ...
Quantossangrentos beijos de mulheres
Pousa na minha a tua boca ardente,

E quanto engano nos seus vaos dizeres! ...

Nos dois quartetos d® maior bem,0 eulirico desabafa revelando seu sofrimento em
gostar tanto de alguém que ndo demonstra o mesmo afeto, agpeatd a entender que isso
causaria pena a quem o percebe nessa situacdo. Revelando que os sentimentos do outro ndo sé
verdadeiros: AE gQquanto engano nNOS Seus V«O0S C
sabendo dessa condicdo de falta de coorelgncia do outro, ainda assimgolirico continua
fantasiando sobre ele, sofrendo cada vez mais, porém, sem conseguir -destiemsa ilusdo que
tanto o machuca. Nesse sentido, o0 amor trodkeram sofrimento a mais, uma vez que a angustia
e a rejetao tornarrse sentimentos dolorosos.

E nos dois Ultimos tercetos que confessa todo apego ao outro como o maior de seus bens,
nao importando para si a indiferenca com a qual € acolhido o seu sentimento de amor e dedicacgao.
Percebese, a partir de entdo,ssscaracteristica do amor que deseja possuir 0 outro como se este
fosse um objeto. E um sujeito carente, rejeitado, extremamente sensivel, seprégmoy nem
orgulho e que, sobretudo, esta cego de amor, sempre mendigando atencdo. Estas sdo @aracteristic
de uma personalidade que ndo s6 tem esse apego ao outro, como também ao sofrimento. Como s

esse sofrer fosse necessario para que o sujeito se sinta vivo de alguma forma, como se ele nac
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merecesse a felicidade ou ndo conseguisse dagitdrque se véamo alguém inferior; dessa
forma, acostuma e " s fAmigal haso que o0os outros | he of

afinal, pois ele ® quem est8 sempre Ai mploran

Mas que me importa a mim que me nao queiras,
Se efa pena, esta dor, estas canseiras,

Este misero pungir, arduo e profundo,

Do teu frio desamor, dos teus desdéns,
E, na vida, o mais alto dos meus bens?
E tudo quanto eu tenho neste mundo? (ESPANCA,19829p)

No soneto a seguir, o ¢nico mostrasede forma mais dramética. Podemos observar ja
pel o Afmbul qu éumavaz gue desde os contos de fadassfda em fAamor et
aquel e que Adur ar § pealirica dizsgeenspntegdrece que namia feito qamae o
durar, contudo, el ti vera expectativas de que o fosse:
(ESPANCA, 1982, p.194 ). Porém, este vai se desfazendo, como agua que corre entre os dedos. Ere

apenas mais uma iluséo:

Amor que morre
O nosso amor morreu ... Quem diria!

Quem o pasara mesmo ao vene tonta,
Ceguinha de te ver, sem ver a conta
Do tempo que passava, que fugia!

Bem estava sentir que ele morria ...

E outro clardo, ao longe, ja desponta!
Um engano que morre ... E logo aponta
A luz doutra moragem fugidia ...

E interesante observar que no Ultimo verso deste trecho, o eu ja faz menc&o a um futuro amor
impossivel, aspecto revelador de um sujeito que tende a buscar a idealizacdo amorosa e
consequentemente sofre por ele com frequéncia, como um ciclo vicioso e, sobrefusemese
buscando novos fiamor es &sepnoapenasam,jaunecias noncadarany u e
Percebemos, dessa forma, que € um sujeito acostumado ao fracasso em suas relacdes, ao mesn
tempo que as vive de forma intensa e, contraditoriamerggaqubém as tem de forma superficial.

S&o caracteristicas de criaturas que ndo conhecem 0s proprios sentimentos e por iSsO nao
conseguem viver suas emocgdes, caracteristicas bastante conhecidas dos sujeitos florbelianos;
sempre confusos, sensiveis, angdsisae sofredores.

Sendo assi m, como percebemos nestes %l ti mos
impossivel e que doa, tanto ou mais que 0 anterior, pois € isso que parece dar vida ao sujeito: o

sofrimento
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Eu bem sei, meu Amor, que pra viver
S&o precisos amores, pra morrer,
E séo precisos sonhos pra partir.

E bem sei, meu Amor, que era preciso
Fazer do amor que parte o claro riso
De outro amor impossivel que-dé vir! (ESPANCA,1982, p.194)

~

SegundoDescartesem Tratado das Paixdes da AIn{d968, p. 148)p a mor i .
emocao da alma, causada pelos movimentos dos espiritos, que a incitseavohintariamente aos
objectos que parecem deth e VYt ei s 0. Contudo, e s sadedomma« o O
matua, isto é, deveria ser umeatrega de ambas as partes. Mas, estamos falanéo-ldao
florbeliano e sua Ai mpossibilidadeo de real i z
levandeo sempre ao sofrimento psicolégico causado em boa parte pela desilusao.

O amor desmedidpode ser causa das maiores tragédias e encontra sua maior ligagdo com
a morte. Sim, certamente, ambos, amor e morte estdo ligados. Na mitologia grega, Narciso
apaixonouse por si mesmo ao ver seu reflexo na agua, daquele dia em diante ele estaria@ondenad
a sofrer e a morrer de amor, pois, cada vez mais obcecado peloesgeooutro que era ele mesmo
embora ndo conseguisse enxergasem resposta daquele ser mais desejado, definha e morre. O
sofrimento maior de Narciso estava, sobretudo, na suadégstm tentar tocar o outro elgé
desaparecer, tamanha a tristeza e desespero que aquilo lhe causava. Narciso € um caso classico d
consequéncias que esses tipos de amores doentios podem causar nos seres humanos, a cegueira p
paixao leva, literalmdr, a destruicdo pelo outro.

A busca pelo amor estd sempre sendo justificada pela caréncia do sujeito em se sentir
amado e amparado pelo outro. A incapacidade de se sentir completo sozinho torna essa busca
incessante. Isso €, certamente, um reflexo da ¢ identidade, tendo em vista que se busca no
outro aquilo que néo se consegue achar em si mesmo. Dessa forma, essa busca pelo-amor torna
mai s uma fApris«oo0 para aquele que busca, pordqg
outras formasle preencher o vazio que tanto o incomoda.

Ora, certamente, eulirico florbeliano ndo consegue enxergar a si proprio, e se entrega a
busca pelas paixdes. Na verdade, a busca pelo amor, na esperanca va de achar a parte de si faltant
contudo, nd@contece. O sujeito da voltas e voltas e tudo acaba em sofrimento e dor, uma vez que
ele ndo estd pronto para receber esse amor que tanto busca e suas emocgdes sdo tado frageis

fragmentadas, que facilmente se rompem.
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CASO DO VESTIDO E O VESTIDO: UMA ANALISE INTERTEXTUAL

Gleice do Socorro Bittencourt dos REIS

Instituto Federatlo Paréa.

RESUMO

Este artigo tem como tema a an8lise compar ada
de Andrade, asuadapt a- «o f2]l mica AO vestidood do cine
base tedrica o dialogismo de Bakhtin, bem como o conceito de intertextualidade de Julia Kristeva.
Ao longo deste artigo serdo desenvolvidos o0s seguintes topicos: Entendendaaturdite
Comparada que apresenta 0s conceitos basicos; Diferenca entre as linguagens literaria e
cinematografica: adaptacao abordando as caracteristicas das linguagens e como se da o processo ¢
transposicao; O poema e o filme apresentando as caracteristicabras; e Caso do vestido e O
vestido: Uma andlise intertextual, que faz a analise a que este artigo se propde.

PALAVRAS -CHAVE: Dialogismo; Intertextualidade; Adaptacdo; Caso do vestido; O vestido.

INTRODUCAO

Atualmente, h4 uma tendéncia crescente a adaptacdes de obras literarias para a linguagem
cinematografica e com o recente avanco dos estudos de Literatura Comparada que desponta comc
uma disciplina polémica que suscita muitos debates, o interesse emresoeesa do tema é

Este artigo ndo se prende em mostrar as dificuldades e diferencas na transposicdo de uma
linguagem a outra, e sim em verificar como se deu a aproximagcdo da linguagem filmica a
linguagem literaria, num jogo intertextual constante e difieado.

Assi m, O objetivo deste artigo ® demonst
vesti doo isadmmma Sefdeucoapmdesso de transcodificacdo da linguagem literaria a

linguagem filmica.

CONCEITOS BASICOS EM LITERATURA COMPARADA

Paa se compreender os fundamentos da Literatura Comparadse fia@cessario o
conhecimento de alguns conceitos basicos como dialogismo e intertextualidade.

Segundo Barros (2011), Bakhtin considera o dialogismo o principio que rege a linguagem,
sendo a baseonstitutiva do discurso. Para ele, a interacdo entre o eu do texto (autor) e o outro

(destinatario) € o que caracteriza o dialogismo, por isso afirma muitas vezes em suas teorias que 0
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Aoutroo possui papel f undame nueporissoapalavamsndtar u - «
nossa ja que possibilita a presenca de outra voz.

Outro aspecto importantissimo da teoria do dialogismo € o didlogo entre textos, como bem
exemplifica Barros ao entender o0 t e xftuzmmento mo :
das vozes oriundas de pr8ticas de |l inguagem s

Partindo dos estudos de Bakhtin, surge Julia Kristeva, critica literaria francesa, que foi a
primeira a introduzir o conceito de intertextualidade. Parafielio d o t eXxt o se con:¢
mosaico de citacbes e € absorcdo e transformacdo de outro texto. Em lugar da nocédo de
intersubjetividade se instala a intertextualidade, e a linguagem poética se I, pelo menos como
dupl a. 0 ( kp.64 BtRebel@2009)1 9 7 4

O certo é que podemos afirmar que num texto ha sempre outras vozes, ja que o autor traz
consigo conceitos, ideias, informacdes que adquiriu em sua interagdo com o meio que o circunda. E

claro que em determinados textos a intertextualidade se fdéne mais clara, como € o caso dos

poemas: APoema de sete faceso de Carl os Drumm
Prado e AAt® o fimo de Chico Buarque. Como po
Poema de sete faces Com licenga poética Até o fim
G v dzI y R 2um drjodoQd = & vathwlo nasci, um anjo esbelto Gvdzr yR2 yI &0A
desses que vivem na sombra desses que tocam trombetnunciou: safado
disse: Vai, Carlos! Sgauchena vai carregar bandeira.(...) O chato dum querubim
BARI ©¢ 6 ddD| (..) vaisercoxo navida é maldicag E decretou que eu tava
pra homemé predestinado
I ASNJ SNNJ R¢

Para ratificarmos todo o expresso até aqui acerca da intertextualidade, iremos utilizar a
comparacao feita pekautora Ingedore Koch, 2006 no livro A coeréncia textual, onde diz que um
texto € como a ponta de um iceberg imerso. A parte visivel ndo configura nem a metade dos
elementos que o compdem, isto €, s6 compreenderemos o0 texto em sua completude se nos

dispusemos a descobrir o Aiceberg completoo.
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DIFERENCA ENTRE AS LINGUAGENS LITERAR IA E CINEMATOGRAFICA:
ADAPTACAO

Na adaptacao filmica de um texto literario, a questdo mais importante a ser analisada € a
interpretacdo que o cineasta fez do texto a serpwats para a linguagem cinematografica,
verificandose até que ponto hd a aproximacéo ou o afastamento do texto original.

Uma grande tendéncia dos aficionados por literatura € querer ver uma transposicao fiel a
obra, caso contrario ha certa rejeicao e ariteca negativa ao filme o que nao tem o menor sentido,
pois 0o que interessa ® a intencionalidade d
originalidade total, consequentemente, ndo é possivel nem mesmo desejavel. E se na literatura a
Aori ginagl indkad e® t «o valorizada, a fnofensaodo de
uma adapta-«o Ainfield, ® um pecado ainda men

Outra caracteristica a ser levada em consideracdo sao as préprias diferencas na composicac

dos dois tipos de textosme que h8 wuma correspond®ncia no Am

como explica XAVIER (2003): A...haver8 um mod
an8l ogo ao modo como se obt®m certos efeito:
exatamente ° esfera do estilo. ..o

Ainda sobre tal Aimodo de fazero explica

consiste, em parte, na escolha de quais convencdes de género sado transponiveis para o novo meio,

guais precisam ser descartadas, suplerdemta , t r anscodi fi cadas ou sub
A adaptacdo filmica de uma obra literaria da novo significado ao texto original, pois para

transcodificar o texto literario para a linguagem cinematografica, ha a insercdo de muitos elementos

inerentes a novienguagem.

O POEMAE O FILME

Poema

O poema Caso do Vestido de Carlos Drummond de Andrade foi publicado pela primeira
vez em sua obra intitulada AA Rosa do Povoo d
Rosa do Povoo ® aerdmmand, talvdz peloperibdo ém queafdi ascritb, em
meio aos efervescentes debates suscitados pela Segunda Guerra Mundial.

Ainda segundo o mesmo autor, no referido

guerra publica conviva com a histériadasbataa s 2 nt i mas 0.
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Como bem afirma SecchinO poeta exi be o0os alicerces da
(...) mas o desmoronamento do sujeito, perplexo entre os escombros de pua pro
incompreensivel historta

E nesse contexto que esta inserido o poasn do Vestido que mescla 0os géneros épico,
dramatico e lirico. O poema é composto por 150 versos em redondilha maior, distribuidos em 75
disticos brancos, como se pode exemplificar com a estrofe abaixo:

ANossa m«e, esse vestido
tanta renda, esse segredo

A estruturacédo do poema em disticos se assemelha a da literatura de cordel, apraximando
da tradicéo popular.

Apesar da presenca clara dos trés géneros narrativos, um deles-skestaceedendo ao
poema uma estrutura dramatica.

Considerando os elemest que compdem uma obra dramatica-semno inicio da
narrativa, o prélogo, em que nos € apresentado o motivo principal que ira desencadear os fatos.
Nesse caso, 0 elemento gerador da trama € o vestido, pois a partir das indagacdes acerca dess

objeto € ge a historia ir4 se desenrolar, exemplo:

Nossa mée, dizei depressa
gue vestido ® esse vestido?0o0
As estrofes seguintes ao prélogo, tratsendos episddios onde o0s acontecimentos vao

sendo narrados em ordem cronol -gikanged, meogad
seguida o sofrimento da m«e e ap- s, o desfect
retorno do vestido. Todos esses fatos narrados ao longo dos episddios sdo a resposta as indagacoe
do prologo, como se pode exemplificar nogifin@ntos abaixo:

AE ficou t«o transtornado,

s

e perdeu tanto de n-s, .. .0

NRSa? pensando na mort e,
mas a morte n«o chegava. oo

AUm dia a dona soberba
me aparece j8 sem nada, .. .oO

E, por fim, o éxodo, apresentando dois planos marcados pela volta do pai: aglano
presente em que a mée se refere a presencga do pai que ja esta inserido no seio familiar apos todos ¢
fatos ocorridos e o plano do passado que seria a histdria relatada pela mée as filhas.

Além do género dramatico, encontramos também o género épiccarcativo. As

personagens ndo possuem nomes, sao identificadas como a mae, que é o narrador personagem,
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pai, as fil has (n«ko se sabe o n¥mer o exat o)
apresentadas no prologo.

O poema inicia no plano presentepco pai ja reinserido no seio familiar. O relato dos
fatos se da a partir da indagacéo das filhas acerca do elemento presente desencadeador da narrativi
o vestido. Apesar de haver dois planos, o do passado e do presente o tempo é sempre cronologico
pois a narrativa € apresentada sempre na ordem cronolégica dos fatos em ambos os planos. A
marcacao dos dois planos é clara.

O inicio da narrativa em si € dada pela mudanca de plano e se d4 com um marcador

bastante usual em narrativas, como se pode identiiicakcerto abaixo:

AEra uma dama de | onge,

Vosso pai enamoresi € . 0

FILME

O filme O vestido, do cineasta Paulo Thiago, foi baseado na obra homénima de Carlos
Herculano Lopesromanceargumento do filme, que por sua vez foi baseado no poema Caso do
Vestidode DrummondTendo sido lancado em 20@#ssui duas horas de duracéo.

Sinopse do filme: Duas meninas descobrem um velho e bonito vestido de festa. Curiosas,
elas querem saber que vestido € aquele, principalmente apds verem sua mae chorando com ¢
mesmo etre as maos. Iniciando assim uma investigacdo que traz a tona muitas revelacoes.

As personagens principais sdo: Angela, a mae, interpretada pela atriz Ana Beatriz
Nogueira; Ulisses, o pai, i nterpretadaeretadar L e
por Gabriela Duarte, Fausto, o primo, Daniel Dantas; e as filhas, Clara e Rita.

O filme € ambientado no interior de Minas Gerais, na cidade ficticia de Vila Dourada, zona
rural do estado, marcada por conflitos agrarios e desavencas politicagiesgenespaco, alguns
fatos também ocorrem em uma jazida de exploracdo de ouro no interior do Mato Grosso e em Belo
Horizonte.

N&o ha marcacdo clara da época em que se passam os fatos, mas pela descricdo dos
ambientes, pelas falas das personagens e phimepte pelos proprios fatos ocorridos, peee
identificar o periodo em que se da a passagem do tempo.

Sendo assim, poese inferir que a época em que se dao as agbes € o fiandeN0 e
inicio dos anos 2000varios elementos nos reportam a essa épamap s acampamentos do

MST, os cartazes do Ministério da Saude sobre a prevencéo ao HIV, as falas das personagens acerc
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do movimento comunista que segundo eles estd encerrado, a exploracdo do ouro em Mato Grosso,
as eleicoes diretas.

As Unicas marcacdesacas de tempo se dao quando a mae comeca a narrar os fatos para
situar o espectador de que a historia a ser contada a partir dali comecou ha trés anos, e depois d¢
uma série de acontecimentos para mostrar que se passou mais um ano.

Dessa maneira, pode perceber que houve um trabalho minucioso de contextualizagéo.

CASO DO VESTIDO E O VESTIDO: UMA ANALISE INTERTEXTUAL

Apesar das diferencas Obvias de linguagem entre os dois tipos de texto, o filme mantém um
dialogo bem préximo com o po@minclusive utilizando diversas falas exatamente como aparecem
no texto de Drummond.

Além das insercbes claras de trechos do poema nas falas das personagens, também
percebemos referéncias ndo tao 6bvias de partes do texto de Drummond e até mesmodeversdes
fal as, cC omo, por exempl o, guando a personager
amor pegouo, no poema essa fala aparece na vo

Outro ponto muito interessante a ser abordado aqui € a clara alusdo a ntuatashras

de Drummond, além dos momentos em que o poeta é citado por Ulisses ao recitar trechos do poema

AfCan-«0 amigao na cena em que | eva o primo de
seu sitio.

A personagem Ulisses declara em um dado mome : fas mul heres pod
soco na boca...0 essa frase aparece no poema

autor, ndo aparece de maneira idéntica, ja que no poema a expressao final € no olho e ndo na boc:

como no filme. Outrafrasetdia pel a per sonagem Angel a: nAde tu
gual um verso do poema ARes2duoo, frase que
Uli sses tamb®m diz em um dado moment o: o mun

do poema em questdo, mas que se analisarmos o0 sentido veremos que também faz referéncia ac
poema O mundo ® grande em que Drummond di z: f
mar, 0 onde a palavra Opequenod paegeimplicta8 expr e
Na escolha dos nomes das personagens do filme, também percebemos uma clara
intencionalidade e uma forte alusédo a outros personagens literarios, como é o caso das personagen
masculinas principais da trama Ulisses e Fausto. Ja nas perseii@gininas a representacéo esta
no significado dos nomes, Angela e Barbara.
Ul i sses, t al qgual o her - grego passa ancd

similaridade é o fato de tentarem persuadir Angela, esposa de Ulisses de que seu maras nao
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retornara, assim como em a Odisséia também tentam convencer Penélope de que Ulisses nac
voltara, pois jAestamorto parapersdadi a se casar com um dos fdApre

A personagem Fausto do filme O vestido € um homem de negdécios, interessado no
progresso, bastante racional que ndo mede esfor¢cos para conseguir 0 que quer, tal como o Fausto d
Goethe. E importante lembrar também que a personagem Fausto néo foi criada por Goethe, é uma
personagem recorrente na literatura ocidental, pois advém da ¢tendr. Fausto baseach
meédico, magico e alquimista alemao Dr. Johannes Georg Faustl348pque teria feito um
pacto com o demoénio.

Em relacéo as personagens femininas encaetaintencionalidade na escolha dos nomes
quando atentamos aos seusnigados. Angela, anjo, a esposa resignada que aceita tudo pelo
amor, e que acredita no amor verdadeiro e por toda vida, acredita no casamento, na familia, e que
perdoa em nome de tudo isso. J& Barbara traz no significado do nome, estrangeira, a naesma ide
apresentada no poema, fa mul her que veio de |

O Filme O vestido € mesmo uma retomada a muitos outros textos. Outra alusdo

interessante encontrada no filme ® a respeit
monstro! o, nos ad& poeShakespearal eanf Qtetoique«s® tormbu a mais popular
defini-«o de ci Yame: AO ci Yaome ® um monstro de

Podemos ver que no filme O vestido houve um trabalho minucioso de contextualizacdo em
gue tudo remete ao texto primeiro que € o poema @asvVestido de Drummond, como a trilha
sonora =escol hida, principal mente a m¥sica fif
podemos perceber lendo o trecho da musica ab@ix6i da compr i da, estrada
procura de alguém/Ou a procura de nad®bu indo, caminhando/ Sem saber aonde chegar/ Quem
sabe na volta/ Te encontre no mesmo |l ugaro.

J& vimos que o elemento desencadeador da tranm@oemaé o vestido. No filme néo
poderia ser diferente, ja qéeumaretomala ao poemaNesse sentido, jammenu o0 pri nci
filme vemos o destaque dado a esse elemento. O vestido aparece pendurado num cabide, numz
refer°ncia c¢clara ao poema, em que o vestido
principal da t r a,mamo ja@slinadordfoece a Ele@a dg padida de um dos
personagens e posterior retorno ao seio familiar.

Além do elemento principal da trama, o vestido, ha outro elemento presente no filme de
bastante relevancia o qual serve para preencher uma lacuna da historia, dedigdibara, que

esclarece a Angela o que aconteceu a Ulisses nesses anos em que esteve apartado da familia.
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CONSIDERACOES FINAIS

A andlise feita no presente artigo procurou aproximar o poema do filme, quase como um
dialogo, retomando a teoria do digilemo e baseando o processo de construcdo da analise no
conceito de intertextualidade e identificando os tipos de intertextos presentes.

Concluiuse que a intertextualidade no filme O vestido € muito forte e esta presente em
toda a obra, pois o filme ndo s6 retoma fortemente os elementos do proprio poema, como faz

referéncia a muitas outras obras literarias e conceitos os mais diversogxgicitado na analise.
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DIALOGOS POETICOS ENTRE MANOE L DE BARROS E PAULO LEMINSKI

Ana Claudia Veras SANTOS
Universidade Federal do Ceara

RESUMO

Em tempos cuja palavra apreses¢aa servico do discurso, seja politico, social ou logocéntrico,
temos na contramare, poetas como Manoel de Barros e [Ranloski, questionadores da ordem,
priorizam a linguagem em sua esséncia. O primeiro atribdiedwalores que fogem ao ajuste
semantico e sintatico, o segundo dattdo rigor formal associado a liberdade. Pretendemos
demonstrar a realizacao literariasless poet as, cuja primazia ® dac
Compagnon (1996). Escolhemos da obra manoelina Matéria de poesia (1970), de Leminski,
Distraidos venceremos, (1987) e La vie en close, (1991). Pensamos demonstrar um olhar acerca
desses fazes poéticos e a partir dai tentarmos acompanhar a construcao literaria/artistica desses
poetas, ornadas de transgress«o e compostas p

PALAVRAS -CHAVE : Manoel de Barros. Paulo Leminski. Dialogos poéticos. Literatura inatil.

A ideiade estabelecer uma aproximacédo entre os fazeres poéticos de Manoel de Barros e
Paulo Leminski teve origem a partir das discussdes desenvolvidas durante as aulas da disciplina
Topicos de Poesia, ministradas pelo Prof® Dr° Cid Ottoni Bylaardt, no cursisgeaBuacao em
Letras da Universidade Federal do Ceara. Embora saibamos que as trajetérias dos poetas em
destaque sejam bastante distintas, entendemos que o apreco pela palavra, a primazia dada :
linguagem e a compreensdo de que essa palavra ndo est#aseo de fAnadao, co
poetas | ado a | ado. De modo que suas produ-»
gue concerne ao nosso olhar acerca da obra desses dois poetas, nos orientamos em Maurice
Blanchot, Octavio Paz e Antoine Compagnaujos pensamentos sobre Arte, Literatura e mais
especificamente sobre Poesia conjugam com a concep¢do que 0s poetas aqui em destaque
desenvolvem em suas obras literérias.

Além das poesias dos dois autores, contamos também com posicionamentos aiitecos s
a obra literaria desenvolvidos por Manoel de Barros em suas préprias poesias, em um trabalho de

metalinguagem, quase um fazer metapoético e que também forampéeitesio Leminski em seu

Ensaios e anseios cripticos.

Temos que enlouquecer o nossebo, adoecd de nds, a ponto que esse verbo possa
transfigurar a natureza. (BARROS, 1990, p. 341).
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Manoel de Barros em sua poesia parece desconfigurar a ordem estabelecida das coisas,
pelo simples prazer de poetizar o que a maioria estabelecida carspdético. E quase, como ha
guem diga, um subversivo linguistico. Barros se aproxima de Paulo Leminski pelo teor de suas
inutilidades, uma vez que o poeta curitibano poetiza com primazia a natureza, por uma questao de
escolha formal, adepto ao estilo klaica?, traduz para seus versos além do humor, da economia
verbal e da objetividade, imagens de rio, sol, sapo, pedra, de maneira constante em sua obra. Essa
caracter2sticas, segundo Octavi o Paz, s «o
(PERRONE-MOISES, 2013, 402).

Leminski em sua poesia também dialoga com suas referéncias artisticas/literarias, evoca
obras lidas, além de produzir versos com sua propria vida e seus estados de espirito, semelhante :
Manoel de Barros. Logo, Mallarmé cobin coup dedés além de Voltaire, Guimardes Rosa,
Graciliano Ramos e uma série de pensadores da linguagem como, por exemplo, Octavio Paz e
Derrida formam um circulo no qual podemos observar concepcdes, muitas vezes, inovadoras do
oficio desses escritores.

Vejamos cono Leminski traduz para sua atualidade o sentido de poeta, em comparacao
com o fil-sofo iluminista franc?®s: AVol taire
uma consci®°ncia problem8tica expressam4BpEem p
mais ou menos o que Barros expressa sobre o poeta de hoje ao afirmar que € ele quem deve fala
sobre o0 homem fragmentado e seus sentimentos.

Esse debate aberto travado pelos poetas talvez sinalize a partir de suas proprias poesias, &
necessidadgque tém de se discutir a linguagem, a vida e o homem de forma tdo fundamental quanto
€ o0 ato de escrever.

E o proprio Manoel que nos orienta sobre a sua atuacao:

Aos poetas do futuro cabera a reconstrucde houver reconstrucdo. Porém a nés, a nos,
sem divida i resta falar dos fragmentos, do homem fragmentado que, perdendo suas
crencas, perdeu a unidade inter@ARROS, 1990, p. 3080971 grifo nosso).

Barros defende a liberdade plena na escrita e busca inspiracdo nas referéncias de seu
passado, na Nateza companheira de toda a vida e nas pequenas coisas que aprendeu a amar e a da
grande 1 mport®©nci a. Atri bui " crian-a, ao and
diz que sofre da moral e envergordeade ja ter publicado mais de dezds. Através do poema

Auto-retrato falado, Manoel assim se apresenta:

Venho de um Cuiaba e de ruelas entortadas. / Meu pai teve uma venda de bananas no Beco
da / Marinha, onde nasci. / Me criei no Pantanal de Corumba, entre bichos do / chéo,

’Poesia breve, sintética, ardiscursiva, com trés versos qadginalmente a forma japonesa, tratam de temas ligados
a natureza.
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pessoas humidks, aves, arvores e rios. / Aprecio viver em lugares decadentes por gosto de /
estar entre as pedras e lagartos. / Fazer o desprezivel ser prezado é coisa que me
apraz. / J& publiquei 10 livros de poesia; ao puldisdme / sinto como que dewado e

fujo para o / Pantanal onde sou abencoado a garcas. / Me procurei a vida inteira e ndo me
acheii pelo / que fui salvo. / Descobri que todos os caminhos levam a ignoréncia. / Nao fui
para a sarjeta porque herdei uma fazenda de / gado. Os basriaer / Agora eu sou téo

ocaso! /Estou na categoria de sofrer do moral, porque s6 / faco coisas inuteis. / No

meu morrer tem uma dor de arvore.(BARROS, 2009, p.105b grifo nosso).

Alids, em Manoel de Barros os devires sdo bem possiveis. Percebemqgsogte mesmo
contrario a enquadramentos, como visto anteriormente, define o seu fazer poético e de seus
contemporaneos vinculado ao fim das ideologias e da metafisica, a fragmentacdo, & desconstrucao.
Sintomas esses que associamos ao nosso entendiragriendoderno ou de pésodernidade. Da
mesma forma, identificamos na poesia de Leminski a presenca de um eu poético a zombar com a
condicdo humana decadente inerente ao homermpdsrno, por vezes disperso de sua origem e
do coletivo que outrora o resgdava da despersonificacao.

impar ou impar
Pouco rimo tanto com faz./Rimo logo ando com quando, mirando menos com mais.

Rimo, rimas, miras, rimos,/como se todos rimassemos, como se todos nds rissemos,/se
amar ( rimar) fosse facil.

Vida, coisa pra satita,/como é fita este fado que me mata.

Mal o digo, j& meu siso se conflita/com a cisma que, infinita, me dilata.

alguém parado/é sempre suspeito/
de trazer como eu trago/um susto preso no peito,

um prazo, um prazer, um estrago,/um de qualquer jeiteit®@ ser tragado/pelo primeiro
que passar

parar da azar. (LEMINSKI, 2013, p. 260, 261).

Com a intencdo de compreender conceitualmente-mpdgrno, chegamos a definicdo da
tedrica e critica literaria Leyla PerroMoisés (1998, p. 184) que pontua®® gui nt es tr a
ironia, a polissemia, a forma aberta, a fragmentacéo, a colagem, a despersonalizacao, o intertexto, o
pastiche éevioisés constata que @ medinicho do termo varia de acordo com o autor,
critico ou teodrico.

Notemos ainda o quewos diz Compagnon (1996) acerca da concepcdo de poés

modernismo, que para ele seria:

contrario aos dogmas da coeréncia, do equilibrio e da pureza sobre os quais 0 modernismo
se fundara, o pésodernismo reavalia a ambigiiidade e a coexisténcia dos estiltga
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ao mesmo tempo a citacdo vernacula e a citagdo histérica. A citacdo é a mais poderosa
figura posmoderna (COMPAGNON, 1996, p.109).

O que se percebe no decorrer da leitura de Manoel de Barros e Paulo Leminski coaduna
com o0 que o autor de Os cincorgdoxos da modernidade explicitou em sua teoria. Eis o que

Manoel nos fala, apés vejamos a poesia de Leminski e comparemos:

Acho que foi a minha inaptiddo para o dialogo que gerou o poeta. (...) Sou um homem
escutador e um vedor melhor. Mas s6 trancadozélso é que consigo me expressar.
Assim mesmo sem linearidade, por trancos, por sugestfes, armdgom requer a poesia
(BARROS, 1990, p. 307).

suprassumos da quintesséncia

O papel é curto./Viver é comprido.

Oculto ou ambiguo,/Tudo o que digo/tem ulsetido
Se rio de mim,/me levem a sério.

Ironia estéril?/Vai nesse interim,/meu inframistério.

Andar e pensar um pouco,/que s6 sei pensar andando. Trés passos, e minhas pernas/ja estao
pensando. Aonde vao dar estes passos?/Acima, abaixo?

Além? Ou acaso/sdesfazem ao minimo vento/sem deixar nenhum traco? Vocé esta tédo
longe/que as vezes penso/que nem existo

nem fale em amor/que amor € isto. (LEMINSKI, 2013, p-263).

A trajetoria do menino Manoel o levou a muitos encontros, com outros poetas daaspalavr
das imagens, dos sons. Aqui o aproximamos de Leminski, o poeta marginal, da geracéo intitulada
de fAimi meografoodo, da qual nN«o se sentia parte,
grupos fechados, mesmo que esses fossem contra as pris@gagiceram ideias e elegem o que
sera lido, publicado, reconhecido.

Paulo Leminski é um poeta fruto de uma época em que as utopias todas estavam tentando
se equilibrar em cima de suas proéprias ruinas. Para ele a poesia seria uma manifestacao, sobretudc
de amor pela |l inguagem. Vejamos o0 que ele no
poemas sem parar. E como poeta que me vejo. Estou condenado a transformar minha vida em
pal avras. o (LEMINSKI, 1988, p. 43).

O conjunto da obra em apreciacdo € afitado por imagens, memoarias, ritmos de
existéncia ou imaginacdo, mas sobretudo, observamos uma busca pelo sentir em oposicdo ao
sentido. A primazia dada ao sentimento sobre a ideia ou a razdo também é compartilhada por icones
gue inspiraram a Manoel por explo, tais como: Felline, Kurosawa e Chaplin. O criador de
Carlitos o entusiasmou pela despreocupacéo que tinha com a linearidade. Apontamos o que nos diz

0 poeta:
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Com Charles Chaplin, Carlitos faz um cozido de sapatos, e dos cadarcos, uma boa

macarronady(...) Isto sd@ags S&o alegres sandices cometidas com imagens. Eu faco gags
com palavras. (BARROS, 1990, p. 313).

Desse modo, Manoel incorporou em sua obra certa racionalidade onirica, talvez surrealista
ao primeiro instante, entretanto ndo foge a wimsgato ético profundo. Em entrevista a Revista

Grifo, perguntaram ao Manoel de Barros qual a matéria de sua poesia, olhemos sua resposta:

Um fundo amor pelos humilhados e ofendidos de nossa sociedade, banha quase toda a
poesia de hoje. Esse vicio de amarcoisas jogadas fofaeis a minha competéncia. E por

isso que eu sempre rogo pra Nossa Senhora da Minha Escuriddo, que me perdoe por
gostar dos desheréis. Amém. (BARROS, 1990, p. 311).

Ora, em Matéria de poesia, podemos visualizar o fazeicpag Barros, sua intimidade
com a palavra, o sistema rejeitado, o0 mundo no qual o eu lirico se aproxima, 0os avessos do

significado, at® mesmo um qu° provocativo ao
referido poema:

Tudo aquilo que nos leva a coisanhuma/ E que ndo pode vender no mercado / Como por
exemplo, o coragdo verde dos passaros / serve para poesia (...) Tudo aquilo que nossa /
Civilizacéo rejeita, pisa e mija em cima, / Serve para poesia (...) As coisas jogadas fora /
Tém grande importanal Como um homem jogado fora / Alids é também objecto de poesia

/ Saber qual o periodo médio / Que um homem jogado fora / Pode permanecer na terra sem
nascerem / Em sua boca as raizes da escéria / As coisas sem importancia sdo bens da poesia

/ Pois é assingue um chevrolé gosmento chega / Ao poema, e as andorinhas de junho
(BARROS, 1990, p.18081).

Percebemos uma autoreflexdo poética, um fazer metapoético, em que o poeta discute a
prépria criacdo artistica. Ai € capaz de fragmentar e recriar o univ@osacidente com o
pensamento de Blanchot (2005), a palavra na obra de Manoel de Barros perde sua funcdo de
representar um objeto e ganha o atributo de criar uma realidade. Temos a palavra pela palavra
inserida num espaco hegeménico. H4 um artificio desfoemacéo da irrealidade da coisa a
realidade da linguagem.

Ha a ruptura com as formas tradicionais do verso em Manoel, por outro lado o
distanciamento da técnica e da tradicdo s6 pode se dar a partir de ambas. Pensemos uma vez mali
em suas referéncias: Bdelaire, Rimbaud, Rabelais, Shakespeare, Vieira; todos uma constante em
sua poesi a. £ o pr-prio poeta que revela nApoe
conota-»es dementes ® sauds8vel par a oatalvpzese si a0
distancie de Paulo, que entre suas preocupacodes estiasasadpelo rigor formal na sua poesia.

Por outro lado a busca pela forma breve, leve, econdmica mais uma vez aproxima o fazer
poético dos dois e entre ambos vigora a prevalénciaaldarp livre, 0 descompromisso com o
sentido préest abel eci do. £ como Barros di z: AEu e

compreender, mas para incorporar [/ Entender ®
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Poesia, s.f.

Raiz de agua larga nmosto da noite / Produto de uma pessoa inclinada a antro / Remanso
gue um riacho faz sob o caule da manha / Espécie de réstia espantada que sai pelas /
frinchas do homem / Designa também a armacéo de objetos ludicos / com emprego de
palavras imagens caresons / etc.i geralmente feitos por criancas e pessoas esquisitas
loucos e bébados (BARROS, 1990, p. 215).

Poeta, s.m e f.

Individuo que enxerga semente germinar / e engole céu / Espécie de vasadouro para
contradigBes / Sabia com trevas / Sujeito eiaaberto aos desentendimentos / como um
rosto (BARROS, 1990, p.216).

Segundo a percep-«0 de Leminski AA poesi a
pel a | i nguage-21)0Negsd dir8cdo, Bapos tardb&nd tem a compreensado de que a
poesiaé algo imprescindivel para lembrar aos homens das coisas desimportantes. Ele nos faz
refletir sobre o que ela promoveri a: nfo are
direcionamentos, para que os idiomas ndo morram a morte por formulas, pestugamu n s 0
(BARROS, 1990, p. 310).

Isso talvez nos sugira uma critica a propria critica literaria e ao fazer poético limitado a
estilos, marcas, escolas literarias, agremiacdes, tudo o que de certa forma aprisionaria a liberdade de
expressdo do artistaneconceitos e pre(conceitos). Por sua vez, Leminski (2013) indica que a
poesia seja também uma espécie de necessidade organica da sociedade, ai se orienta ao defend
gue AAs | 2nguas amam seus poetas por dMINSKI, nos
1987) . Ou ainda quando diz que AA palavra ®,
val or da palavra est8 na poesia.o (LEMINSKI,

A fuga ao lugacomum da palavra, a recusa a linguagem gasta, surrada, provoca a
atribuicdo aos poetas, muitas vezes, de transloucados e alheios, ao que Barros rejeita ao dizer que
ndo é alheio a nada e que o que escreve resulta de seus ensinamentos ancestrais e de sel
envolvimentos com a vida. Ja Leminski defende que a poesia represeatgrodar vida humana.
AQuem quer que a poesia sirva para alguma coi

Do outro lado, temos um Manoel que se descobriu poeta ainda menino, mas que veio a ser
reconhecido e | ido | 8 na&mesmadizia. Seagpoesiafeita a lapfs@n c i
borracha, insinuosa em tantos cadernos de anotacao, reflete seu estado constante de infancia, d
uma alegria plena que s6 tém aqueles com menos de doze anos de idade. E assim com Bernardo,
alter ego que Manoelcerre quando seus olhos se enchem de urbanidade, de concreto, quando seu

espirito se polui com a madureza ou com a dureza do adulto.

Bernardo é quase arvore./ Siléncio dele é tdo alto que os passarinhos ouvem de longe e vém
pousar em seu ombro. / Seu olhenova as tardes / Guarda num velho bal seus
instrumentos de trabalho: um abridor de amanhecer / um prego que farfalha / um
encolhedor de horizontes. / (Bernardo consegue esticar o horizonte usando trés fios de teia
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de aranha. A coisa fica bem esticad®erfnardo desregula a natureza. / Seu olho aumenta
0 poente. / (Pode um homem enriquecer a natureza com a sua incompletude?) (BARROS,
2009, p. 97).

Bernardo ® o homem fidesumani zadoo, sal vo
natureza, sua linguagem éas animais, suas companhias sdo as plantas e as coisas pequenas. Esta
livre para voar as garcas e para cantar com os sabias.

Lemi snki , o Asamur ai m aMomés,Erele por elecnesnm, umh e f i
homem que carregaem sisuador,adordadmun cuj a el eg©nci a se d§ g
como se portasse medal haso. (LEMINSKI, 2013,

Aqui O poeta n«o ® um Adesterritorializa
imaginacéo e palavreia desengajadamente, e preocupadamente olgielotefita transbordar o
sujo, o resto, o feio, o que ndo serve e que é motivo de escérnio nas paginas brancas, para valoriza
los, trazélos a tona.

O resultado, se é que o temos, € um didlogo aberto, permanente, perene como 0S rios
cheios de suas poasi uma conversa proxima entre os fazeres poéticos atribuidos ao nada, ao que
ndo se define, as inutilidades, a arte como inutensilio, acabada se aprisionada ao significado, livre e
em desenvolvimento se liberta das regras e proxima ao novo, ao fluitkl, ao kai, ao menino,

ao vadio, ao que nao quer dizer e diz.
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LITERATURA E HISTORIA: A INTERDISCIPLINARIDADE DE SABERES NA
COMPREENSAO DO TEXTO LITERARIO

lanna Paula Batista GONCALVES
Francisco Bezerra d&&ANTOS
Arcangelo da Silva FERREIRA

RESUMO

A literatura representa, umaerossimilhancalesenhada pelo autor, quaiitas vezes trazem as
aspiracdes de uma época e de uma sociedade, sendpéssgavel a relacdo entre literatura e
histéria A Histériaé uma ciéncia, mas também arte, que investiga as relagcbes humanas na tempo,
literatura que também representa fonte histérica tem a fulgente missao de servir de documento
histérico e memorialisticd objetivo deste artigo € mostrar a importancia dodeghistorico para

a compreensdao dzbra literaria,poistodas elas surgiram em um determinado contexto histérico e
social que moldou a perspectiva e as entrelinhas desenhadas pelo escritoenmibemarmo
referencial tedricoChalhoub (2003), Pesavento (2002003, Bosi (2008) e outros de igual
relevancia.

PALAVRAS -CHAVE : Historia, Literatura, Critica social, Interdisciplinaridade.

CONSIDERACOES INICIAIS

A literatura ndo se resume a belas linhas e suas hipnotizantes ficcées, ela pode ir muito
além. Aqui, a entendemos como produto de sua temporalidade, de seu tempo histérico, e de suas
raizes concretas na realidade. Para Ferreira (2008)ficcdo esta eaizada na sociedade, pois &
em determinaals condicfes de espaco, tempoltura e relacdes sociais que o0 escritor cria seus
mundos de sonhos, utopias, desejos, explorando ou inveriteurds de linguagem.

Segundo Alfredo Bosi (2008) em diversos momentashigtoria do Brasil os literatos
armararsse com tinta e papel para fazer da literatura sua mais poderosa artilharia na luta contra
certos processos agudos de europeizagdo e outros problemas sociais, em meados do século XIX a
XX. Portanto, varias obraseass i deradas ficl §8ssicaso na atwual i
sociais, traduzidos nas paginas de romances, cujos autores utilizaram personageriese even
historicos e os submeteram a distorcbesiecmnalizacdo (FERREIRA, 2009).

Para melhor compeader a ligagdo entre Histéria e Literatura, demonstraremos autores
gue trazem nas entrelinhas de suas narrativas elementos historicddacbado de Assis e 0
significado social de sua ousada Helena. Em seguida, outras obras carregadas com alto teor

histariografico, contadas por autores como Lima Barreto e o amazonense Milton Hatoum. E por
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fim, para melhor clarificar o objetivo deste trabalho, veremos como grandes historiadores vém
usando a Literatura de ficcdo como fonte histérica, discutindo como éageeete possivel tal
empreitada a partir de procedimentos metodologicos especificos, como uma fonte fecunda dos

grandes e pequenos fatos histéricos e sociais.

MACHADO DE ASSIS E A HISTORICIDADE

O historiador Sidney Chalhoub (2003) nos mostra que MactiadAssis possui utado
pouco conhecido, oistoriador, presente em quase todas suas grandes obras. Ele percebeu que por
meio da literatura peria interpretar e representar acontecimentos histésme a sociedade,
desvendando o sentido do procesmidhico, ndo tdo visiveis na superficie dos acontecimentos,
como os aspectos do funcionamento e reproducado das estrutargsriiade vigentes no periodo.
No romanceHelenaescrito em 1876 0 autor evoca as praticasasrelagdessociais e politicas
vigentes a d®cada de 1850. Portant o, AR® pr ec
narrativai anos 1850 eadoautor 1 876 06 ( CHALHOUB, 2003, p. 19).

A Helena machadiana é apresentada como uma total desconhecida, que apds a morte do
rico conséheiro Vale, descobre que seu nome consta no testamento como filha natural, e por isso, é
convocada a se apresentar, o que lhe da a oportunidade de se inserir numa familia da alta sociedad
brasileira do século XIX, cujas ideologias eram voltadas particpslide dominacédo, descritas por
Chal houb cComo paternalistas, caracterizadas
representa-«o do mundo como uma mera expans«o

Analisando o contexto histérico da obrasegque o governomperial passou a década de
1870assustado com a possibilidade dos trabalhadores negros tomarem o controle do processo de
emancipacao e esforcande para fazer valer as novas prerrogativas do poder publico acerca das
relacdes entre senhoregscravos, de forma a ndo aumentar a tensao social (CHALHOUB, 2003).

O estudo de i@ney Chalhoub sobre machado desi& comproa que a literatura histéria
podem ser amalgamadas de uma maneira magnifica, assim como outros grandes autores do Brasil
cujos retratos artisticos do pais podem ser facilmente verificados a partir de uma nocédo historica

mais aprofundada.

OUTROS RETRATOS DO BRASIL NA LITERATURA

Ao longo de toda a histéria do Brasil os escritores pintaram retratos do pais através de seus
persom@gens e narrativas. Escolas como o Romantismo e o Realismo, e autores como Lima Barreto
e 0 amazonense Milton Hatoum, entre muitos outros, sdo carregadas com um objetivo claro de

criticar realidades sociais nas quais viveram. Em meados do século XIXaassvedtentes politicas
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gue emergiam nos quatro cantos do pais viram na literatura uma aliada ideal para a busca de seus

objetivos sejam eles nobres ou ndo, como assevera Coutinho:

A literatura era usada pela politica, nas campanhas em prol da inde@md&imnal e da
abolicdo da escravatura, ou como arma de excitacdo do espirito guerreiro (Guerra do
Paraguai, campanha de Canudos) e da propaganda republicana (2001, p.39).

Nesta época tanto meriodo do Romantismo quanto no Realismo o0 uso da paaxra
arma de acao politica foi abundante. Esses movimentos de nacionalismo literario que eclodiam no
paz2s, procuravam buscar alegorias que Trepres
encontrou em José de Alencar e Machado de Assis os inésrgeniais num esforco consciente

por dar corpo "s pr-prias tend°nciaso (COUTI N

O realismo ficcional aprofunda a narracéo de costumes contemporaneos da primeira metade
do século XIX [...] O escritor realista tomaré@rio as suas personagens e se sentira no
dever de descobrlhes a verdade, no sentido positivista de dissecar os méveis do seu
comportamento (BOSI, 2008 p.169).

O estado através dessas manifestagfes literarias, folcloricas e linguisticas, tentava incuti
no chamado nacionalism@nuito forte na época) as ideias de nacionalidade e nacdo, assim,
nacionalizar era o meio pelo qual a politica estatal integraria as massas a um governo central e
Gnico que comandaria um territério unificado, através de um modelgolitica comum
(COUTINHO, 2001 p.40).

No final do século XIX e entrando nas primeiras décadas do século XX, o povo brasileiro
adquire aquil o que pode se ¢ hansamaiscrdicofe atentod ur e
as mudancas sociais e politic&onforme Coutinho (2001) A independéncia de 1822 nédo cortou
completamente as amarras do Brasil com a Metrépole, continuando esta a exercer a sua acao
colonialista através da aristocracia social e econémica, mais ou menos lus6fona, que dominava a
monarqua.

Nas obras do escritor Lima Barreto, por exemplo, cdindriste Fim de Policarpo

Quaresma a historiadora SandrdatahiPesavento enfatiza os processos histéricos e identitarios

i nerentes ° obr a, como o0 desej o edadecgeerrécénd o d
sofria dos efeitos da metropoliza-«o0o e do abi
em querer a todo custo um i deal Ade fora do

vida europeu era copiada com esmero para o pEsign em construcdo chamado Brd3drtanto,
em algumas de suas obras Lima Barreto, através de uma linguagem ir6nica, critica 0 momento o
Brasil vivia, acreditando ele ser uma identidade nacional forjada pela elite cultural do pais.

Seguindo a linha deima Barreto, o autor amazonense Milton Hatoum também dialoga
com a Histéria e Literatura. EmOrfios do EldoraddHatoum discorre sua novela manipulando

el ementos fict2cios, embasados em uma per sp:¢
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b or r a cthuem @presdrta a face bela e requintada de Manaus, mas assim como Mascarenhas em
seu livrollusdo do Faustptambém descortina uma Manaus pouco divulgada pela historiografia da
Belle Epoqueamazénica. E sob os pés de Arminto Cordovil o literato nos I@eacarrer as ruas

de uma cidade com dupla face, cujas discrepancias, contradicoes e tensdes sociais ndo tao sutis
faziam com que a miséria, a enfermidade e a loucura caminhassem ao lado oposto da rua onde se
encontrava a esmerada elite extrativista eesforco desmedido em tentar propagar a imagem de
uma uniformidade urbana, para que assim, pudesse atrair investidores, lucros e a perpetuacao de se
estilo de vida luxuoso ancorado a emblemas de modernidade e civilizacao.

Assima obraHeleng Orfaos doEldorado tambémpossui temporalidades distina® do
enredo que evoca um periodo por volta de 1BMb e o da producdo da obra, em 200&endo
preciso a andlise da relacdo dialégica entre as duas temporalidades, considerando os valores dc
presente, bem como as opies filtradas pelas experiéncias subsequentes, além das representacdes
individuais e coletivas de um passado delineado tal como uma tela, cujos tragcos do pincel
representam sucintamente os valores ideologicos e sdeiaima dada sociedade no tempo.

Exploracdo desenfreada dos seringais, desequilibrio do ecossistema, surtos de doencas,
utilizacdo desumana da mée-obra nordestina, intensificacdo da navegacao fluvial e quedas
financeiras da noite para o dia caracterizam esse momento historico.Mdtoontretrata tal
situacao através do relato do naufragio do cargugdoradq quando a vida pessoal de Arminto
comeca a desabar, logo em seguida de concretizar seu amor carnal com Dinaura, quando a mesm:
tenta falar al go Encosteioowwdo nbe labbede Rinanra, masa chuva nos
ensurdecia. E o que pude ler nos labios: uma historia. Qual? Ela se vestiu e fez um gesto: que a
esperasse, voltava logo ( HAT OU M, 2008, p.51). O que pode
extrativista que se negavaoavir as vozes da propria economia, com a auséncia de planos para
consolidar a producéo e comercializacédo do Latex. Inebriada pelo prazer do momento, a elite se viu
sendo abandonada por aquele Eldorado fugaz, assim como Arminto se viu abandonado or Dinau
sobre promessas e esperancgas de um dia voltar a viver aguele sonho.

Seja pelas novelas Machadianas, pelos dramas de Alencar, as satiras de Lima Barreto ou as
histérias marcantes de Hatoum, Literatura e Histéria sempre caminharam de maos dadas na
biograia nacional, retratando a realidade das massas, criticando essa realidade, influenciando
tendéncias, mentes e acima de tudo assegurando uma fonte inesgotavel de histéria popular,
descolada do formalismo cientifico da Historiografia dominante, que mesvatesdo de enredos

ficcionais consegue seiwda, autentica e humana.
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A LITERATURA COMO FONTE HISTORICA

A densidade histérica de algumas obras é tdo intensa, que com o advento da Histéria das
Mentalidades tornese comum o uso da literatura de ficc&on fonte histérica. A ideia a primeira
vista parece inconcebivel, mas diversos historiadores provaram que, mediante procedimentos
metodoldgicos rigidos, grandes frutos podem surgir. A historiadora Sandra Batfaagnto é um
grance nome neste campo despaisa.

Segundo Antonio Celso Ferreira (2009) a ampliacdo e metamorfose do proprio conceito de
fonte contribuiu no crescente movimento de renovacgdo historiogradicgculoXX, ocorrido na
Franca com a Escola dos Annales, que implicou a dilatacédo e iagaopiio territério tematico do
historiador e seu modo de se ver a Histéria. Foi hesse momento que a literatura passou a ser viste
como uma possibilidade de estudo historico, assim como a cultura popular e asdadestal
individuais e coletivas.

Para Pesvento (2002) o dialogo entre histéria e literatura é bastante antigo, remonta a
Gr ®ci a Antiga e suas narrativas m2ticas. Mu i
historiador busca recriar o que teria se passado, e o escritor de literatuna eneedo que poderia
também ter ocorrido. Nesse sentido, ambas as representacdes sdo plausiveis e tratam de convencer
leitor atransportdloa um outr o tempoo. (PESAVENTO, 2002,

A historiadora considera ainda que a literatura tem produzido raepae8es sobre o
urbano, que traduzem tanto as transformacdes do espaco quanto as sensibilidades e mentalidade
dos agentes da sociedade. A obra literaria, pois, resgata maneiras de ser de grupos sociais en
determinado momento da Histar{ffEESAVENTO,2002).

Entre as obras analisadas por Pesaventontramos desde a narrativa da torre de Babel
biblica, passando pelo surgimentokfecyclopédieaté obras mais recentes co@destrangeirode
Plinio Salgado, que representa a cidade de Sao Paulo dos anos H8dytpédieé apresentada
por Pesavento (2002) como fruto de um intenso processo ocorrido no século XVIII, quando houve
uma ofensiva cultura da burguesia, que resolve se aproprsabéeo da classe popular formada por
artesdos e camponeses, unificando, simbolicamente, todo o conhecimento existente no mundo na
EncyclopédidGINZBURG, 1989).E a analise da propria narrativa da Torre de Babel biblica, que
independente de ser ou nado tegd, representa tanto o dominio do homem sobre a natureza, quanto
a unificacdo de uma identidade coletiva, além de analisar as narrativas sobre uma Paris antiga sob ©
olhar de cronistas, contraposta a uma Paris industrializada, de espacos onde a dralicao
modernidade dialogam entre si, expressando multiplas leituras do real. Como exemplifica

Pesavento:
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A imponente catedral gética é emblematica: ela é simbolo da Paris antiga, € a imagem
metafdrica de uma cidade com um prestigioso passado que ameagdailsgmente pela
acdo do tempo, mas principalmente pelas acdes dos homens(PESAVENTO, 2002, p.74).

Mas acerca das transformacdes arquitetonicas da chlesvento (2002) assevera a
importancia de saber distinguir e levar em conta, na analise historitend&ncias universais,
provenientes dos valores e transformacdes capitalistas da modernidade e os processos locais.
oriundos da cultura especifica da regido em questao.

Em suma, a historiadora Sandra Jatahy nos mostrou que a literatura pode fornecer um ri
material para historiadores que buscam o preenchimento para as lacunas deixadas pela historia

documental.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante o que foi exposto, se que Histéria e Literatura podem estar relacionadas de
diversas maneiras. Machado de Assts evidenciou tal fato, conforme os estudos de Sidney
Chalhoub acerca das obras do literato e da histéria social do Rio de Janeiro no século XIX,
dissertando com maestria as representacdes e visdes de mundo de uma classe social, de um escritc
e de todaima sociedde.

Além disso, vimos outros exemplos de autores que usaram a literatura como um
instrumento para contar uma versdo da Historia. Lima Barreto e Milton Hatoum s&o alguns deles.
Barreto critica, através de seus personagens, o desejo exacerpagaldedo brasileira em querer
a todo custo um ideal de fora do pais, tanto gBelle Epoquérasileira importou todo o estilo de
vida europeu para o pais mestico e em construcdo chamado Brasil, extinguindo qualquer ameaca
aos pilares de papel erguidad@Estado e o desejo capitalista desmedido dos empresarios em abrir
mao de algumas vidas nos seringais e nas periferias para sustentar um modo de vida utopico e
destinado a falir.

Nesse sentido, Milton Hatoum também denuncia seu retrato da realidaskenégmdo
uma face de Manaus pouco divulgada pela historiografia do periodo. Manipulando elementos
ficticios embasados num contexto historico da transicdo do século XIX ao XX, Hatoum discorre
uma perspectiva critica da chamada Era da Borracha na regiddnéraa Sob os pés de Arminto
Cordovil, mostra a miséria, a enfermidade e a loucura trazida pela ambicdo gomifera, em
detrimento ao esfor¢o da elite extrativista em propagar a imagem de uma uniformidade urbana para
assim atrair investidores, lucros e agetuacao de um estilo de vida luxuoso ancorados a emblemas
de modernidade e civilizacgéo.

Diante de tudo isso, percebe que algumas das obras literarias mais aclamadas no Brasil

contém alta dose de historiografia explicita ou implicita. Seja com obpiivesgatar ou construir
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uma identidade nacional para nosso pais mestico, seja para apontar problemas sociais mascarado

ou ironicamente maquiados.

REFERENCIAS

ASSIS, Machado dédelena 4. ed. $ioPauloEditora Atica 1997.
BARRETO, Lima. Triste fim dePolicarpo QuaresmaSao Paulo: Editora Atica, 1997.

BOSI, Alfredo.Histéria concisa da Literatura Brasileirat0? Ed. Sao Paulo: Cultrix, 2008.
CHALHOUB, Sidney.Machado de Assis Historiaddbdo Paulo: Companhia das Letras, 2003.

COUTINHO, Afranio; SOUZA, J.Galante.Enciclopédia de Literatura Brasileirayol. I. Rio de
Janeiro, 2001.

FERREI RA, Anttnio Cel so. ALiteratur a: fonte f
Tania Regina de (orgsQ historiador e suas fontes.Sao PauloContexto, 2009.

GINZBURG, Carlo. Sinais: Raizes de um paradigma indiciario. In: GINZBURG, Qditos,
emblemas, sinaisnorfologia e histéria; traducdo: Frederico Carbtao Paulo: Companhia das
Letras, 19809.

HATOUM, Milton. Orfdos do Eldoradd. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.

PESAVENTO, Sandra Jatahy (ord}scrita, linguagens, objetodeituras de histéria cultural.
Bauru, SP: EDUSC, 2004

O imaginario da cidadevis@es literarias do urbarioParis, Rio de Janeiro, Porto
Alegre. 22 ed. Porto Alegre: Ed. Universidade UFRGS, 2002.

ANAI X1l EIEK Ndmero 7, 2016, v. Unicq ISSN: 2174154



119

LITERATURA INFANTIL: LER E ESCREVER NA SEMANA
DO LIVRO INFANTIL

Maria Selta PEREIRA
Josefa SEVERINO
EM Francisca de Abreu Lima

RESUMO

O presenteartigo Ler e Escreverna Semanado Livro Infantil surgiu a partir dos momentos
vivenciadosna Literaturalnfantil. Tendocomoobjetivospromovero incentivoascriangasa leitura

e escritae conhecerautorescomo Monteiro Lobato, Ruth Rocha, Eva Furnari, Ziraldo dentre
outrosgque fizeram de sua trajetériaum caminho para chegaraté as criancasComo referencial

tedrico utilizamos Cunha (1974)Cavalcanti (2002)que expressaalores infand juvenis através

da Literatura e desenvolveconceitos.De @ordo com Machado (2001), as criangd® gostam de

ler e o fazem por obrigacdo. Mas afinal, por que isso acontece? Talvez seja pela falta de exemplo
dos pais ou dos professores, talvez @éelho (2001 afirma A® um f en?! me
resultante deuma x peri °ncia existencial, soci al e cul
foi a observacgdo participante, pesquisa de campo e o Diario Itinerante e foram desennolvida
ambiente da Escola Municipal Francisca de Abreu l@Qwaesultadosvidenciamo processale
desenvolvimentalas criangasno ato da leitura e escrita,e quantoa importanciada Literatura

Infantil paraacéopraticano cotidianoescolarsociale familiar.

PALAVRAS -CHAVE: Leitura. Escrita. Literatura.

REERENCIAL TE ORICO

Pararefletir conosco sobre Literatura infantil nos aspecto da leitura e escrita, Joana
Cavalcanti (2002), traz uma abordagem através das dinamicas vivenciadas e na pratica cotidiana
gue expressa valores infanto juvenis através da diversdo da ¢eitstedi onceitos.

De acordo com Coelho (2001), € um fenémeno de linguagem resultante de uma
experiéncia existencial, social e cultural, que favorece a construcdo da formacdo nos aspectos da
literatura e consciéncia de compreenséo de mundo diante dos valorasidosstr

Outro teorico que nos ajuda a refletir neste aspecto das construcdes de conhecimento e
formacéao psicoldgica é o psicologo Jean Piaget.

Para Piaget (2006), educar é adaptar o individuo ao meio social ambiente [...] € encontrar
meios e métodos convemites para ajudar as criangas a superar suas dificuldades que surgem na
escola. (FASSBINDER). Jean Piaget apresenta como se da o processo de formacédo da imagem neé

crianga estruturante diante da formagé&o cognitiva.
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1.2. LITERATURA E A VIVENCIA LEITORA DAS CRIANCAS

De acordo com Brawvillasaante:

A educacédo estética por meio do folclore afina a sensibilidade, que € inseparavel da
inteligéncia, as criancas criadas sem can¢des, sem contos e sem poesia, sdo criancas
espiritualmente mais pobres do que outfas.psicélogos e professores sak@mnmuito

bem. Porque a educacéo estética comega no berco. (apud GUERREIRO)

Na vivéncia cotidiana depararmos com diversos, tipos de leituras e motivados por
situacbes de necessidade, prazer, obrigacOes, lazer. Asslanos afirmar que a leitura é
fundamental para construcdo de novos saberes, desenvolvimelgctuate ético e social do ser
humanao.

As reflexdes apresentadas neste artigo sdo observacdes das vivéncias do Projeto Literatura,
experiéncia com as criancas damdtama Mais Educacdo e uma monitora do OEL (Orientacdo da
Escrita e Leitura).

De acordo com Cavalcanti, (2002) as histérias podem ter muitas representacfes, que sao
impressas no cotidiano das pessoas, como&ambas paginas de um livro é de fundamental
importancia, pois isso desenvolve para ele o sentido de integracdo, de continuidade e
desdobramento da experiéncia simbdlica.

O momento de leitura sdo constru¢cdes simbodlicas no interior pessoal, vivenciando as
fantasias, o mundo dos sonhos,

A Literatura Irfantil tem inicio de sua histéria no século XVIII. Periodo que a crianca
comeca a ser vista como crianca, ante ela fazia parte da vida social de adultos, utilizando a sua
literatura.

J& existia uma divisdo social as crian¢cas da nobreza liam os grandieeslasas criancas
pobres liam contos folcloricos, literatura de cordel. Por tanto com evolucédo, a literatura também
evoluiu, os classicos sofreram adaptacdes e os contos folcloricos foram utilizados para inspirarem
os contos de fada.

No Brasil a literatea infantil foi introduzida com as obras de Carlos Jansen (contos seletos
dos mil e uma noitefigueiredo Pimetel (contos da Canhinha), Coelho Neto, Olay Bilac e
Tales de Andrade.

Mas ndo podemos esquecer que 0 escritor mais importante, na litecatitanteiro
Lobato. Com ele inicia a Literatura no Brasil.E para criangca ser conhecedoras de pessoas que
constroéi algo significativo para o mundo da fantasia e do encantamento € bastante favoravel.

O contato inicial com literatura ndo exige dominio totalliteratura, com experiéncia,

contato com narrativas orais, classicos e populares, trava linguas, advinhas, contos e outras
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manifestagcbes culturais, sera reorganizada a percep¢do de mundo, e organizacdo das experiéncia
existentes.

Percebemos como a cr@n é atraida pelo mundo encanto da fantasia e como sua
curiosidade o estimula a descoberta e o aprimoramento da linguagem, desenvolvendo a capacidade

de comunicacéo.

[...]Todos os educadores de infancia referem que o imaginario da narrativa é da parte
do ®r humano uma demanda constante. Um dos primeiros pedido que a crianca de
idade semiédticaz faz ao seu circulo, familiar e educacional, é a expressdo quase
uni ver sare: umaonrmtiastori ad. (CAVALCANTI, 20C

Aqui podemos continuar a observandogwahtando os aspectos que refazem as interacdes
das criangas com os livros de sua escolha, mergulhando no encanto das historias por eles escolhida
Sao esses momentos de felicidade, que conservamos na memdria, mesmo gque muitas vezes temo
gue vencer os oliculos do dia-dia.

De acordo com Cavalcanti,

Apropriandaese do simbolo, a Literatura é expressao artistica, que serve como meio
de catarse e sublimacdo para 0s anseios, angustias, conflitos e buscas do homem.
(CAVALCANTI, 2002, p.12)

Quando a criancaiatroduzida nesse ambiente da Leitura desperta uma sensacgéo de prazer
e emocao, mas quando chega com etapas prejudica, o educador tem que ter um outro olhar para est
crianca que ndo gosta da leitura.

De acordo com Machado (2001), as criangcas ndo gostder defazem por obrigacdes.

Isso percebemosgjuando observamas crianca ndo tem vinculo com leitura, na familia, quanto na
sociedade é apenas cobrado dela o dominio da leitura como obrigacao.

Mas uma vivéncia de significado reconstréi esses saberes,oqapresentado como algo
que vai dar subsidio para compreender a fungéo da leitura para suas necessidades pessoais.

Na realizacdo da leitur@odemacontecer varios discursos, lugar do entrecruzamento de
linguagens plurais, transgressao e desejo de repmederde um corpo simbolico, provocado pelo
desejo do ser leitor, esse desejo é algo que pde na busca do outro, do objeto perdido.

Para Cavalcanti (2009, p.38)a | i t eratura espa-0 pr-prio
da experi°ncia simb-1licao.

A crianga passa por um processo de aquisicdo de escrita baseando em cinco niveis de
hipoteses. Nesta representacado que podemos identificar o nivel de leitura dos educando estruturandc
atividades que pode contribuir para superacédo das dificuldadesitas vees s6 a crianca que
consegue identificar o que escreveu, esta agaplica a crianca pséabica.
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Quando a crianga diferencia seu grafismo pelas caracteristicas do objeto preferido, vejamos
a palavra e boi e passarinho, o que contem menos letrarser@oo e maior numero de letras sera o
animal maior.

Chegada a ultimaipdtese o processo de aquisicdo da escrita esta concluida com
alfabética. E nesta fase que se conclui que a crianca compreende a funcdo social da escrita:
comunicacdo. Como a escrita sua cultura sdo importantes patrimonio da humanidade, direto da
crianca fazer uso dela.

Aquisicdo da escrita pela crianca € um processo lento que envolve diversos fatores tais
como maturidade (falado Piaget).

Segundo Ferreiro (1990), os primeiros estudas atividades gréaficas centraram na
evolucdo do desenho. Referingle aos desenhos de animais e objetos que algumas vezes servem

como mensagens e que sao chamadas de escrita pictorica.

1.3 O FAZER ESCREVER NA SEMANA DO LIVRO INFANTIL

A teoria de Piagetnos permite [...] introduzir a escrita enquanto objeto de
conhecimento, e o sujeito da aprendizagem, enguanto sujeito cognfscente
(FERREIRA &TEBEROSKY, 2007, p.31).

Diante dofazer escrever) as expectativas das criangcas jA ndo sdo as mesmas como no
esp@o da leitura, elas chegam carregadas de medo de errar, de ndo consegoipdater
proposto. As crian-as Que SsSe negaram a escreve
(FERREIRA & TEBEROSKY, 2007, p.193).

Na proposta do escrever na semdo Livro Infantil, era também interagir e conhecer os
escritores infantis, como histéria e vida e sua producdes. Entre estes Monteiro lobdts um
grandedliterarios, que tinha em sua fala criar um livro que as criangas ndo saissem de la. E com
mundoencantado do Sitio do Pigzau Amarelo, Mauricio de Sousam historias em Quadrinho da
Turma da Mdnica; Rubem Alves: Operacao de Lili, Ruth Rocha, com Marcelo, Martelo, Marmelo.

Na producdo de textos foram identificados diversos aspectos, como nivetride, es
criancas alfabéticas, criancas nao alfabéticas, criancas dominantes da escrita.

De acordo com Ferreira (2002),Al gumas negativas em escreyv
di ficuldades pr-prias a este n2vel de transi -

Outro monento especiad quando a crianca tem expectativas para escrBiamnte de suas
producdes encontramos um desafio para alfabletszau ajudar a superar as dificuldades da escrita.

3Semiodtica: Ciéncia que estuda a relagcdo entre os signos, linguisticos ou néo, e seus significados.
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De acordo com Piaget, tinha como interesse encontrar meios que pajdelsseo aluno a nao
sofre na vivéncia escolar.
Segundo Ferreira e Teberosky(2Q07)
A capacidade de diferenciar lingua escrita de lingua oral € sumamente importante
para iniciacdo a lecto escrita. Com efeito, ao aprender a ler e escrever, a crianga

defrorta-se com enunciados puros de lingua escrita (t&o lingua escrita que ninguém
fala assim em nenhum lugar).(FERREIRA & TEBEROSKY,2007, p.189).

Quando a crianga descobre o prazer de escrever, passa a vivenciar a escrita diaria com
valor significativo na suab@mrdagem, seus textos criam vida.
Ferreira e Teberosky(2007) cita
Smith diz assi m: AA escrita ® uma for ma
relacionada a fala e a leitura, tanto como a recepcdo da fala envolve uma
decodificagio significativaadiret a, ou a apudBMITH, 897% «00. (
Vygotsky(1926 e 1930) e outros teodricos buscam compreender a origem e o0
desenvolvimento dos processos psicolégicos do individuo, apresentando um enfoque
sociointeracionista que afirma que todo conhecimento stréosocialmente.
Ler e escrever,uma dupla que caminha junto, embora a escola seja mais complexa e exija
competéncias desenvolvidas para representacdes ortograficas de forma precisa& comple
As atividadesde escritgpropostaseram realizadas em formulds pelos educadores que
fazem parte daacolaliteraria que foi organizada para o evento na semana do Livro Iri{andia
seguinte era faita troca da sacola na coordenacdo do Mais Educacdo e a monitora fazia o

acompanhamento de relembaarrianca ccompromisso de devaida.

METODOLOGIA

A pesquisa foi realizada no ambiente da EM Francisca de Abreu kitnagana Rua

Humberto de Almeida, 53%arque Jerusalém.
O trabalho iniciou com momentos de observacéo no grupo de 20asriqne fazem parte
do Programa Mis Educacdo, no horario da mantids & as 10.
A segunda partelos dados coletados ifdeita através das observacgdes realizadamse
producdes de textos dos alurmosnentrevistas e anotacdes do diario itinerante.
OsProcedimentos metodoligsforam realizados através de:
1 Observacoes realizadas no grupo;
1 Producdes de textos dos alunos;

1 Entrevista presencial e dialogada (em anexo)
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1 Anotacdes do Diario Itinerante indicado por:
1 Utilizac&o dos registros eletrénicos com imagem (fotos, digit@d@dos textos)
1 Empréstimo de livros na sacolinha identificada, uma minifichas para inteiracdo com

o professor coordenador.

RESULTADOS OBTIDOS

Inicialmente no periodo das observacdes, podemos congdatesseguranca das criangas
para realizacdo da lef da escrita, mas com desenvolvimento das atividades planejadas e
programadas, as criancas @ aliandaas vivéncias e sadaptando e superando os desafios que
encontram no processo da leitura e escrita.

As entrevistasforam realizadas entrpesquisadore entrevistador de forma escrita e
dialogada, obtendo uma participacéo e envolvimento pessoal.

Este trabalho obteve um grande éxito e foi bastante realizavel, devido a mudanca de atitude
e postura, para realizar as agbes propostas. Com arapgdxi cada vez maior das criangas,
comecamaaparecer outros membros querendo integgea proposta d&emana de Leiturdluindo

novasperspectivapara motivacao dos leitores fluentes.
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ANEXO
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NARRADORES GUIADOS PELA TRADICAO EM UM RIO CHAMADO TEMPO, UMA
CASA CHAMADA TERRA, DE MIA COUTO

Verbnica Regina de AGUIAR
Francisca Carolina Lima da SILVA
Universidade Regionalo Cariri

RESUMO

Este artigo expbe umandlise dos narradoregue se baseiam na tradicdo para contar suas
historias,através dos perfis desenvolvidos por Walter Benjamim e Silviano Santiago. Além de
meditar acerca desses conceitos de narradores, pretendemos ainda, exemplificar sua materializaca
através do estudo addraUm rio chamao tempo, uma casa chamada te(2003), de Mia Guto.

Para tanto, embasamos nosso estudo em uma elaborada pesquisa bibliografica, como tambeém
refletiremos sobre a relagdo entre os narradores encontrados na obomatkEngendo o primeiro

aguele que narra por meio da experiéncia daquilo que viveup@tro que narra a partir da
experiéncia adquirida diante do que observa. Além do que, nossa finalidade consiste em demonstrar
gue, embora a modernidade sobrevenhaelido novo tempo, o viés principal adotado na narrativa

em questao é o da tradic@pe persiste em estar presecweno simbolo cultural e representacéo

local do continente africano e, sobretudo, Mocambicano. Através da analise da obra nos foi possivel
verificar que, efetivamente ha a existéncia desses dois narradores na obra supracitada. O primeiro
representado pelo Avé Mariano, que funciona comoaroadoda obra, responsavel por levar a
conhecimento do narrador principal, representado pelo personagseu ahetdilho, Marianinho,

todas as informacdes que permeiam as tradi¢cdes e histérias locais. O segundo narrador, o principal,
ird entdo realizar a fusdo da tradicdo e da modernidade, a partir daquilo que observa, do contexto da
obra e das informagdesadas pelo avo/pai.

PALAVRAS -CHAVES: Narrador; tradicdo; Mcambicanidade

INTRODUGCAO

O presente artigo tem como objetivo fazer uma andlise dos narradores que se fundamentam
na tradicdo através da oldan rio chamado tempo, uma casa chamada {20@3),de Mia Couto,
associandas aos conceitos de narradores empregados por Walter Benjamim e Silviano Santiago;
sobretudo, conhecer o porqué e o como o autor faz para que predomine as tradicdes na obra
mencionada.

Para isso, percorreremostes detudo, o universo literario construido por Mia Couto na
referida obra, para que possamos compreender o contexto da mesma em relacéo ao didlogo que el
faz com a realidade historica vivenciada pelo povo Mogcambicano, a qual esta inserida na narragédo
de Mia Couto Discorreremos acerca da relacdo de proximidade existente entre literatura e

sociedade no contexto africano de lingua portuguesa.
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Além disso, para adentramos ao tema proposto, é de suma impoespetdicar como é
caracterizado narradoide Mia Coutoyisto quea analise deste trabalho parte do pressuposto geral
de descobrir quaigarticularidades possui o narrador por ele cripdoa que possamos esbocar os
caminhos ques mesmos percorrem na obra, seguindo o caminho da tradi¢éo, e, assim daguadra
efetivamente a proposta desenvolvida pelos conceitos de narradores abordados por Walter
Benjamim e Silviano Santiago, que se resume no primeiro distisgwo narrar pela experiéncia e
sabedoria do que vivenciou, e o segundo a partir da sabedoriacpopda pelo observar.

Para tanto, no primeiro capitulo, faremos um breve resumo da vida literaria de Mia Couto e
de seu trabalho de resgate das tradi¢cdes africanas por meio da literatura.J& no segundo capitulo
daremos destaque ao narrador de Mia Cdiazendo uma breve analise de sua composi¢cdo no
ambito de sua obra, assim como desenvolveremos o conceito de narrador moderno do tedrico
Walter Benjamin, e de seu desdobramento realizado por Silviano Santiago, por meio de seu
narrador poésnoderno. Neste cétplo estabeleceremos ainda, o dialogo desses conceitos com o
narrador da obr&Jm rio chamado tempo, uma casa chamada tedeautoria de Mia Couto.Por
fim, mas ndo menos importante, faremos um exame do método dos narradores da obra em discutir a
fusdo etre modernidade e tradicdo no ambito da obra, destacando a necessidade desses conceitos
conviverem de forma pacifica e integradora no contexto da literatura africana, para garantir, assim o

advento da modernidade e a conservacéo das tradigbes africamaadds por tanto tempo.

2. MIA COUTO E O RESGATE DAS TRADICOES

Para melhor compreendermas engendramentos da literatura escrita por Mia Czritaz
necessario, inicialmente, daos énfase diteratura produzida nos paises africanos de lingua
portuguesa, e a forma como a mesma se configura. Essa literatura € caracterizada em duas grande

fases, a Colonial e a Africana,ambas sao distintas, enquanto que:

A literatura colonial, pelo fato de vinlar ao enunciado do universo nairra ou poético
essencialmente homem europeu, numa perspectiva eurocéntrica. O homem negro aparece
como que por acidente, por vezes visto paternalistamente, o que, quando acontece, ja € um
avanco, porque a norma é a swarginalizacdo ou coisificagdo.O Branco é elevado a
categoria de her6i mitico, de terras indspitas, o portador de uma cultura superipncle é
texto literario e no pensamento de quem o redige e organiza, o habitante privilegiado e
soberano, o prolongamto da pétria e o mitico semeador de utopEERREIRA, 1987,

p.11)

J8 a |literatura africana ® o opost o, poi s
da enunciacao e é ele quase exclusivamente, enquanto personagem ficcional ou poéticajm sujeito
€ N U N C (FERRERA, 2987, p.) A S S i m, i o texto col oni al repr e

colonial; o texto africano nega a legitimidade do colonialismo e faz da revelagéo e da valorizagcao
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do universo af r i c(RERREGIRA, 1887, g3 iliteratuparcolamial podtant®,hdo o
possuia protamnistas que atuassem nessa @dan de representar o continente africano, muito
menos que envolvesse a cultura desse povo, suas crencas e tradicdes, até mesmd@giqyat

em torno de Portugal. 5im sendo, o oposto ocorre comliteratura africana de expressao
portuguesagueé escrita pelos africanos, para os africanos, e possui configuracdes e fases distintas,
adequadas a redfide de cada pais, assim comevalugcdo quantitativa e qualitatidms escritores
africanos.

Dentro desse contexto das Literaturas africanas de expressdo portuguesa,-smcontra
Antonio Emilio Leite Couto, conhecidno meio literariopor Mia Couto, renomado escritor
mocgambicanopertencente gertente literariajue visava, sobretudo, a libertacdo. Libertacdo de um
pais que pertencia a Portugal, que de modo geetndiaser autbnomo em tudo, principalmente
na Literaturagepleta da predominancia de ecos que gritam em prol de um pais livre das amarras
opressorasdo colonialismo.Apdsenfim as coldnias africanas de Portugal conquistarem sua
independéncia, no caso de Mocambique que se deu em 1975, a literattwbopidd passa a trazer
0 esprito nacionalista, que se tornou predominante como temaética, pois atfiaviésratura os
escritores iriam fazer crescer a mogcambicanidade. Entdo, Mia Couto,enquanto autor engajado nesse
movimento, nos transportravés desshteratura até a Africa, para conhecermos caracteristicas
préprias deseu paisno caso Mocambiquepmo também apreciarmos a cultura e tradicdo africana,
fazendo com que conhecamos de perto a histéria de seuquevéora silenciada suprimida até
entao

Mia Couto, cresceram umacidade chamada Bejram Mogambique, tornaneke assim
um homem que semp teve contato com a cultura africana, com o0s conflitos existentes
concernentes desigualdade social, e com a insensibilidade entre homens de ideoldgicas racas
diferentes,resultando rdiscriminacédo racial. Além disso, participara de movimentos pditico
periodo que antecedeu a independéncia de Mogcambique, como a FRELIMO (Frente de Libertacédo
de Mogambique) Mia Couto como militante do movimento engagel na luta entra o
colonialismo portuguéfoi relevantesua participacdo nesse movimertomo jorralista atuante e
comprometido com o novo pais que surgia, a fim de servir ao novo poder que iria construir
Mocambique ap0s sua emancipacao, no sentido de contrdoprocesso deusca da nacionalidade
e identidade mocambicanar®tdrio que esse envolviméo tem um respaldo grandioso na sua
escrita, pois ela estartemente ligada a historia do seu pais, ou $Bja,certa forma, Mia Couto
traz a baila uma questao que esta intimamente ligada a histéria de Mogambique: o confronto entre o
lembrar e 0 esqueceentre a memoria oficial e as memadrias subterraneas, jogo conflituoso que é

met aforizado pela a-«0 das personagens no rom
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3. O NARRADOR EM MIA COUTO

Mia Couto, enquanto escritor, se configura oonm ilustre contador de historias, pois
extrai suas narrativas da cotidianidade africana, conforme os ngsdtesfazem a nivel oralDe
acordo com a pesquisadora llda Rodolfo Trigo Raivoso, autora do Estatuto e Perspectiva do
Narrador em Mia Coto (2005), as estorias do autor qulems e de um fAreal i smo
suas palavrasii Na o br a d e snpbecontadas estotias. rEstGsias womentadas por um
realismo méagico doseado com mestria, que eleva as personagens e nos apanha despresenidos, me
esfomeados de informa-«o no momento menos esp
Caracterizamos o tipo de narrador que encontramos nessa obra, d@ammceito de
narrador pésnodernodesenvolvidgor Silviano Santiag@ partir da releiturgueo mesmo faz da
teoria de narrador moderno construjglar Walter Benjaminque ndo dissocia o narrador da
experi®°nci a, visto que o narrador tem sempr e
coisa na vida de quem relata, a fim de exttajutravead e | a 0 . ( B,EL8B4, A.BBANpartir
dessa consideracdo, Silviano Santiago constréi um pensamento diferenteadigaatvador pés
moder no, e logo de in2cio indaga o foco de t;
experimenta, ou quemw&?[...] No primeiro caso, a narrativa expressa a experiéncia de uma acao;
no outro, ® a experi°ncia proporcionada por
Silviano Santiago considera que o cerne da questao diz respeito a autenticidade das fedit&o
sendo narrados, levando em consideracéo se os fatos narrados se fazem verdadeiros em funcao d
guem o narra t#os experimentado, ou apenas observado o seu desenrolar. Essa observacao, por sua
vez, tem predominancia para Silviano Santiago, podeexemplificar essa atitude dentro da obra
em questado, por exemplo, na ocasidoemMjger i ani nho observa que a su
agita o bra-o para fechar o assunto. Ordena s
2003, p. 33) Vemogue é o préprio narrador que observa, nos informa o que acontece e nao

participa da acéo, que seria ditar ordens no lugar da avo.

4. NARRADORES GUIADOS PELA TRADICAO

O foco geral da obrdm rio chamado tempo, uma casa chamada texséa relacionado ao
regresso de Marianinhé Luardo-Chado, sua terra natal, para que conduzisse 0s cerimoniais
funebres do avo Dito Mariano que acabara de falecer. Entretanto se depara em um meio conflituoso
e misterioso a ser revelado, que diz respeito aos segredos quesensoh familia, inclusive sobre

a morte do avd, que nao estava vivo por completo e muito menos morto, ou seja, estava vivo/morto,

4 Como sdo denominados os contadores de histdria em Africa.
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pois ndo poderia partir sem antes, fazer com que o bem fluisse entre os membros da familia, e
principalmente, que nao permsge as tradicbes de Le@dw-chdo irem consigo no caixao, era
necessario garantir sua continuacao.

No decorrer da historia,Marianinho espera pela ceriménia para cumprir o que lhe
competia: conduzir o funeral. Enquanto isso, 0 jovem universitario se azdboesdesvenda
segredos e revelagcdes que envolvem ele préprio, como também as pessoas de sua familia. Essa
descobertas se fazem por meio de cartas que chegam até ele de forma também misteriosa, atravé
delas descobrir@té mesmo que seu pai na verdade @ravdé Dito Mariano, e por isso fora
incumbido de comandar o cerimonial fianebre do avd/pai. Assim, o Dito Mariano havia depositado
nele total confianga, de tal modo que fdedegado a ele a incumbéncia de resolver as desordens
familiares, e com isso rgatar as tradicbes em meio ao novo tempo que estava prestes a brotar.
Entretanto, Marianinho € um jovem que sempre vivera dentro da modernidade, pois desde cedo
havia ido embora para a metrépole a fim de estudar, quando retorna ao lugar de sua procedéncia,
desconhece totalmente o meio tradicional em que vive sua familia. Para cumprir sua misséo
aprendera a conviver em Ludo-chdo, respeitando e zelando as tradicdes.

Para preservar a tradicdo, o Dito Mariano comenawador, faz intermédio com o
narrador Marianinho, possibilitando que o mesmo conheca primeiramente 0 meio em que se
encontra,seguindo os conselhos denacador, proferidos através das cartas. No trecho seguinte,

em uma das cartas,-&é como o conselho aparece explicitamente:

Estas cartasMariano, ndo sdo estws. Sdo falas []. Vocé ndo veio a esta ilha para
comparecer perante um funeral. Muito ao contrério, Mariano. Vocé cruzou essas aguas por
motivo de um nascimento. Para colocar 0 nosso mund@vidallugar. Ndo veio salvar a

vida, a nossa vida. Todos aqui estdo morrendo ndo por doenga, masrpéritedo viver.

E por isso que visitara estas cartas encontrara ndo a folha escrita, mas um vazio que vocé
mesmo ird preencher, com suas caligrafiagEsse € o servigque vamos cumpriaqui,

vocé e eu, de um e outro lado das palavras. Eu dou as vozes, vocé da a escritura. Para
salvarmos Luado-Chao, o lugar aonde ainda vamos nascendo. E salvarmos nossa familia,
que é o lugar onde somos eternos. Comece em seu pai, Fulano Malta. Woaé&hau
ensinou modos de ser pai. Entre no seu coragéo, entenda aquela rezinguice dele, amolega os
medos dele.Ponha um novo entendimento em seu velho pai. (COUTO, 2068().64

Nessa passagem enarrador demonstra conhecer a ilha kdatChao e os outrosm que
nela habitamnpesse casoita o filho fulano Malta, suposto pai de Marianinho. Assim, aconselha o
narrador principal a entender o mundo particular dele,ressmendacéo por sua vez, parte do que
ja presenciara antes, quanto ao conhecimento sobre o filho,porque ja o conhece de fato. Por isso que
é Ihe permitido aconselhar. Devemos considerar ainda que a posi¢cédo de conselheiro do avb se da
também em fungdo dausas vasta experi°ncia de vida, cComo

pensamento bago, com juizo seco. Porque eu, meu neto Mariano, eu era ainda muito novo quando
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desatei a envelhecer, tal como agora comecei morrer ainda vivo. Ir falecendo, assim seta,dar con

i sso n«ko me dava custo. Mas -fi9%)car vel ho, si mo
Enquanto ocenarrador, narra a partir da experiéncia da acédo e da sabedoria proporcionada

pelo que vivera, o narrador Marianinho,para seguir em frente na misséao de zelar géle, tnadia

os fatos a partir do que observa, afinal o foco do narradempdsrno, categoria na qual o

narrador principal da obra se adequa, ® o ol

olhar se recubra de palavra, constituindo uma naarato ( SANTI AGO, 200 2, p .

trecho podemos localizar a materializacdo desse conceito de nawwhdervador pésmoderno na

obra em questéo:

Quando me dispunha a avancar, o Tio me puxa para tras, quase violento.-s¢oaka

areia e, com a maoa@serda, desenha um circulo no chao. Junto a margem, o rabisco divide
os mundod de um lado, a familia; do outro os chegados. Ficam todos assim, parados, a
espera. Até que uma onda desfaz o desenho na areia. Olhando a berma do rio, o Tio
Abstinéncio, profeei O homem tranca, o rio destranca. Estava escrito o respeito pelo rio, o
grande mandador. Acatasa o0 costume. S6 entdo Abstinéncio e meu pai avancam para o0s
bracos. Voltandese para mim, meu Tio autorizaAgora sim, receba os cumprimentos!
(COUTO, 2@3, p. 26)

E notavel que este trecho € narrado na perspedivalhar que recobre o narradyue
vé,proporcionando a experiénciasabedorigparanarrar E importante destacar que o rio ficava
entre a cidade grande e a ilha l.darChao, que funciona awo metafora do cruzamento que o
narrador farq a partir dai entre a modernidade e a tradicdo, além disso, a passagem demonstre
também o respeito necessario para se cruzar essa linha, pois era atraxesganddarianinho
regressava ao passado e a tradicao.

Por conseguinte, reiteramos que € recursivo na dbraio chamado tempajma casa
chamada terraa presenca e descricdo das crencas, costumes e tradicdes da familia dos malilanes e
da prépria Africa, trazidas,sobretudo, através dos narradores. Esligdesaremetem ao que é
natural da Africa, como também a prépria Mocambique,que depois do pericdolgudal vivia
em decadéncia politica cultural concernente a se estabelecer como pais independente, e que depoi
de emancipado nessa firmacdo nao se dewa somente pela modernidade, mantendo vivas suas
tradicdes como manifestacdes de sua identidade cultural, que nao fora silenciada pelo processo de

colonizagéo e pésolonizagdo a que foram vitimas.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Observamos quem Um rio chamado tempo, uma casa chamada teosanarradores séo
fundamentais no romance, ja que € através dos mesmos que, mediante a modernidade, as tradi¢de

perduram. Além de descobrirmos o tipo de cada um dos narradores dentro da obra: um
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homodiegético e outr autodiegético, comprovamos que o0s dois narradores em destaque na
narrativa, estdo intimamente ligados aos conceitos de narrador de Walter Benjamin e Silviano
Santiago.

O primeiro representado pelo Dito Mariano, avd/pai do Marianinho, que a todo momento
esta presente na obra, trazendo sua colaboracdo diante do que ja conhecia do meio em que vivia
Luar-do-chdo, mediando o narrador Marianinho na busca de sempre fazer emanar a tradi¢gdo, por
meio das cartas psicografadas, exercendo assim um papetnderador. Quanto ao segundo
narrador, que exerce um papel de narrgmsonagem principal, percebemos que sua configuracéo
coincide com o conceito de narrador mdsderno, desenvolvido por Silviano Santiago, pois, para
garantir a manutencdo das tradicOes, mlecisava direcionar suas atitudes mediante ao que
observava, e, através da experiéncia adquirida pela observacao, narrar os fatos.

Percebemos, portanto, que al@wos narradores da obra dialogarem com os perfis de
narradores dos teoéricos que abordamas,gsdados pela tradicdo como forma de manter viva sua
cultura, fazendo com que houvesse a representatividade da identidade cultural Mogcambicana e
africana.Por conseguinteressaltamos qutal obrarepresenta, em suma, a literatura africana de
fato, pois 80 os préprios africanos, permeados por aquilo que lhe € préprio, ou seja, seus costumes
e tradi-»es, gue constituem o romance. Dest a
sempre a arte de as continuar contando, e esta se perde quandoias j#stéo sdo mais retidas.
Perdese porque |8 n«o se tece e fia enqguanto el
sendo, as historias continuaram vivas através de Marianinho, que como narrador, cumpriu a missao

de zelar pela tradicdo, mediaddgeutro narrador Dito Mariano.
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O ENSINO DE LITERATURA NA PERSPECTIVA DAS NARRATIVAS INFANTIS DE
TEMATICA HOMEAFETIVA

Benedito Teixeira de SOUSA
Fernandavaria Abreu COUTINHO
Universidade Federal do Ceara

RESUMO

Tendo em vista que a tematica da homoafetividade vem cada vez mais ganhmagio nes
literatura infant brasileira, nossa proposta de trabalho consiste em verificar a importancia da
abordagendo referido assunto no ensino de literatura nas escolas. O objetivo principal € verificar
de que forma narrativas voltadas para o leitor infqungiénil abordam o tema da homoafetividade,
especialmenteom foco nas personagens criancas e/ou adolesceatggrspectiva dos direitos
humanos e da defesa da diversidade sexual. Como a literatura pode ser utilizada pela escola para «
conscientizacdo dos seus estudantes quanto o respeito as diferencas e a implartamea
educacdo humanizadord?referida andbe se mostra ainda de grande pertinéncia num contexto
historico atual brasileiro dividido entre os que defendem posturas liberais e de respeito as
diversidade e aqueles com condutas conservadoras e repressoras em relacdo a praticas
considerdas iand.r m&ioapas utilizaremos narrativas da literatura infafieenil
contemporénea que trazem a tematica da homoafetividade, reforcadas por textos tedricos sobre
literaturainfantojuvenil, ensino de literatura e homossexualidade/direitos humanos.

PALAVR AS-CHAVE : literatura infantguvenil; ensino de literatura; homoafetividade; direitos
humanos

Necessidade? Prazer? Obrigacdo? Divertimento? Passatempo? Formacdo? Desde que se
comecou a falar de uma literatura especificamente destinada a ¢rigelganenos desde os textos
educativos e morais de Fenélon, no século XVH questdo da funcdo primordial da chamada
literatura infantii vem suscitando debates, gerando polémica, abrindo novos caminhos e
possibilidades. Sabse que a leitura de textos litea®i é fundamental para a construcdo de
conhecimentos e para o desenvolvimento intelectual, ético e estético de quem usufrui dela. No
entanto, a literatura deve sempre ser pautada ou, no minimo, trazer, em seu bojo, objetivos
utilitarios, informativos e pedggicos? Ou, pelo contrario, o que realmente importa € o aspecto
eminentemente estético da obra, a arte pela arte?

Defendemos neste artigo que literatura deve ser ao mesmo tempo arte e imaginacgao;
provocar sensibilidades; emitir ou defender valores; ekima adocdo de comportamentos,
discussbes sociais e simbolicas. E a literatura infantil, nesse contexto, tem uma funcdo especial.
Nessa literatura potencialmente destinada a um leitor infantil e nas possiveis leituras que se fazem

dela, a outridade, queierente ao texto literario, se mostra ainda mais evidente. As narrativas para
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criancas sao quase que em sua totalidade pensadas e produzidas por adultos, com visdes de munc
préprias da adultez, recheadas de conteudos que, irsggisgjam adequados kitor infantil.

Pelo menos desde a Antiguidade ocidental a relacdo do adulto com a criangca sempre foi movida por
uma condicdo de submissdo, respectivamente, de reggme, orderobediéncia, proteter
protegido.

Além do que a propria literatura infdnti mesmo que em quantidade de publicacdes
supere em muito a literatura destinada ao leitor aduémbute desde sempre em sua construcao
historica e cultural o fato de ser considerada uma literatura menor, desvalorizada em comparacéo
com o0 que o que seomvencionou <classificar como fAgran
Ailiteratura eruditao, feita para adultos e qu
a literatura tida como marginal, popular, de massas, de autoria feminina, deadmatoerotica,
do Terceiro Mundo, de autoria africana.

N&o por acaso, pelo menos desde que se comegou a pensar em textos propriamente
destinados a crianca, a literatura infantil e sua posterior assimilacdo pela escola traz fortemente em
sua constituicdora carater de moralidade, materializado na manipulacdo da linguagem, com vistas
a doutrinar, deixar uma mensagem pedagdgica ao pequeno leitor. Como afirma Leonardo Arroyo,
em Literatura infantil brasileira: ensaio de preliminares para a sua histéria e $aates(1968),
as duas principais caracteristicas da ma literatura infantil: séo a puerilidade e o tom moralizante.

Ha décadas os estudiosos e criticos defendem@oiend necessidade de que os textos
literarios infantis sejam sempre simplorios, supefi;ipouco preocupados com a questao estética
e privilegiando acima de tudo o carater de doutrinagdo e moralidade. Maria Helena Zancan Frantz,
emO ensino de literatura nas séries inicig®01), afirma que a literatura infantil deve ser ladica,
fantastica, mas também questionadora, para que ajude o leitor a encontrar respostas as suas
indagacdes, aumentando sua capacidade de percepcao.

E preciso entdo evitar simplismos e uma linguagem que subestime o potencial da crianca
leitora. E, sobretudo, vea tal moralidade como um traco desmotivador, artificial, apresentado ao
leitor infantil como uma espécie de recompensa, dentro da logica de dominacdo da escola e do
professor (adulto) sobre os alunos (criancas e adolescentes). Quando n&o obrigamadexiuno
textos considerados candnicbgyeralmente literatura adulta masculina, branca e burguesa
obras literarias infantis séo escolhidas a dedo por sua funcao doutrinaria e de tom moralista. Marcia

Abreu, emCultura letrada: literatura e leiturg2006, assinala que:

(...) a escola tende a aproxins® da opinido dos intelectuais e esquédcesu pior,
estigmatizari o gosto das pessoas comuns. Tomando o gosto e 0 modo de ler da elite
intelectual como padrdo de apreciacdo estética e de leitura exauelms preocupacdes
escolares, objetos e formas de ler distintos, embora majoritarios. Se os alunos rejeitam os
livros escolhidos pela escola, o problema estd nos alumos sua ingenuidade, em sua

falta de preparo, em sua preguica. (ABREU, 2006, p. 110).
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A estudiosa defende, e concordamos com ela, que as escolas nédo precisam abandonar 0s
textos literarios candnicomasdevem abrir espaco para uma diversidade maior de textos e leituras.
Uma diversidade que, por sua vez, certamente favorecera o encanteita@les com a alteridade
de temas, de modos de ler e se expressar, de formas de avaliagao.

Jesualdo Sosa, ewh literatura infantil (1978), observa que para que o livro literario
infantil atenda as expectativas da crianca deve apresentar alguns elensenos carater
imaginativo, dramatismo e linguagem. O que nos faz ainda reportarmos a Walter Benjamin, em
Reflexfes sobre a crianca, o brinquedo e a educé2@02), para o qual a crian¢ca mistgecom
as personagens literarias de maneira muito mais éoxtieceral do que o adulto. O que nos faz
pressupor que a crianga pode sim possuir uma sensibilidade estética muito mais agucada que a dc
adul to. Por i sso, A(...) a crian-a exige do &
infantil. Mutome nos aquil o que o adulto costuma consi

Portanto, em especial para os educadores, é fundamental ter em mente que o aluno, a
crianca ou adolescente, ndo deve ser subestimado, como se, por ser um individuo ainda em
formacao, ndo seja capaz de apreender uma narrativa mais complexa esteticachgéntiy aqui
forma e conteudo.

Ainda na década de 1980 vériestudiosos e estudiosas ldaratura infantil brasileira ja
constatavam uma nova safra de livros e autores anwdisee consolidados quanto aos seus
propésitos ao produzirem literatura para criancas. Sem medo de falarem sobre assuntos de real
interesse dos leitores e, principalmente, sem preocupacdes morais e pedagogicas tdo ao gosto di
literatura infantil até entawadicional.

Um respiro e um alento que se estendeu e ganhou corpo na producéo literaria infantil
contemporanea, principalmente a partir dos anos 2000. Trazemos, entdo, em uma analise sucinta
duas narrativas da literatura infantil brasilg@ira fabulaO gato que gostava de cenoyi2012), de
Rubem Alves, com ilustracdes de André lannt,a pai, tal filho?(2010), de Georgina Martins,
ilustrado por Sergio Serrano. Por meio desses textos queremos demonstrar dois exemplos do que
chamamos aqui de literaturaclusiva. Dois textos cujas leituras podem estimular préaticas de
reinvencdo de contextos de vida e de visdes sobre praticas consideradas diferentes, marcadas pel
outridade, bem como o redimensionamento das consciéncias. Leituras que apelam pam®s afeto
para a solidariedade.

Essas narrativasbordam a condicdo homoafetiva como um dos aspectos que destacam as

diferencas entre os individos a sua real possibilidade de aceitacdo por parte do outro, do

5 Em Era uma vez um casdiferente: a tematica homossexual na educacéo literaria infantenil (2009), Ldcia

Facco, citando Erwin Goffman ao abordar a problematica do estigma a que sdo submetidos os individuos diferentes,
destaca que, nos tempos modernos, podemos nos referif 8t t i pos de esti gma: Aflas m:e
deformidades fisicas); as culpas de carater individual (entre elas a desonestidade e as paix6es nao naturais), geralment
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diferente. Ainda que se perceba, sutiimente, uropgsta de deixar um ensinamento para o leitor.

Até porque concordamos com Nelly Novaes Coelho, leteratura infantil: teoria, analise,
didatica (2000), quando defende que intencdo artistica e intencdo educativa, ou seja, atitudes
opostas complementarésa literaria e a pedagdgidasao indissoluveis e estao definitivamente
incorporadas nas raizes da literatura infantil.

Certamente, a aposta mercadolégica e editorial em narrativas literarias que denominamos
de fAinclusivaso se jihlidadd de vendas. pambém @& pracisd levar em a
conta o fato, apontado por Marisa Lajolo, Bammundo da leitura para a leitura do mun@®97),
de que é fundamental considerar a infancia como uma construcgéo histdrica, o que implica, portanto,
em perceber g a nogdo de crianga que tém os educadores deve mudar de tempos em tempos. E
numa espécie de etecétera que atua a literatura, inclusive a classificada como infantil, o que a faz se
ajustar sutil e constantemente a novos comportamentos, sentimentosles atiéforcandos ou
contestands. (LAJOLO, 1997, p. 26).

Tendo em vista essa necessidade de mudanca que se apresenta na forma como o leitor
infantil deve ser visto e tratado pela sociedade apontamos aqui também uma provocacéo para
futuros questionameos até que ponto tais narrativas com tematicas ainda consideradas tabus
social e culturalmente na sociedade brasileira conseguem entrar nos curriculos das escolas para ¢
ensino de literatura?

Pois concordamos com a afirmacdo de Regina ZilbermanA diteratura infantil na
escola (1983), de que o fato de, historicamente, a literatura infantil ter sido utilizada como
instrumento de doutrinacdo da crianca pela escola néo retira desta Ultima sua importancia para a
consolidacéo e evolugéo dos livros destingslmtencialmente ao leitor infantil. Ou seja, a escola é
flagente de conhecimentoo e, ainda que seja r
utilizando a literatura infantil como instrumento, o questionamento da realidade por parte de alunos
e professores

Em O gato que gostava de cenoufaulliver € um gato que nasceu diferente dos outros
gatos. Felino e por isso primo dos tigres, ledes e dngasnais nobres, ageis, velozes, cacadores e
ferozesi, ao invés de cacar e comer peixes, ratos e p&sseogostava de comer cenoura, COmMo
os coelhos, animais desprezados pelos gatos, segundo o enredo. Os pais de Gulliver logo
perceberam que havia algo errado com o fil hc
ratinhos recénmascidos, pardais saloos 0 s pei xes cheirosos (...)0

O gato diferente foi levado ao médico, mas nada foi detectado: Gulliver era um animal

normal, pelo menos fisicamente. Com vergonha de suas preferéncias, ele comia cenoura as

percebidas por meio de comportamentos probleméaticos, como o alcoolismo e aeloalmksle, por exemplo; e os
estigmas de ra-a, na-«o e religi«o, transmitidos por m
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escondidas; saia sozinho, nachd amigos, até que os pais, ao seguitemdescobriram que o

filho estava mais para coelho do que para tigre. Um verdadeiro desgosto! Os outros gatos, colegas
de escol a, tamb®&m descobriram seu segredo
carinhosamentejirou alvo de zombaria.

Por ser diferente, Gulliver foi levado ao padre, ao psiquiatra e, finalmente, encontrou um
professor que parece ter entendido sua condi¢do. A priori, a narrativa de Alves n&o remete
claramente a condicdo homoafetiva da personagelnaf representada pela alegoria do
comportamento e da alimentacédo diferenciada, mas da um sinal quando o referido professor diz

para Gulliver o seguinte texto:

- Os chamados heterossexuais amam o diferente: o corpo dos homens se comove ao ver um
corpo demulher; o corpo das mulheres se comove ao ver o corpo de um homem. Mas o
corpo dos homossexuais, quem sabe se por obra do DNA, se comove ao ver um corpo igual
ao seu. Tal como aconteceu com Narciso, aquele do mito dos gregos: ele se apaixonou por
sua prépia imagem refletida na 4gua da fonte. E tAo interessante iSso: que nNOSso sexo seja
movido por uma imagem!. (ALVES, 2012, p. 16.).

Mesmo que o tema da narrativa seja inclusivo, aborde uma questao ainda polémica e tabu
na sociedade, no final do texto, trpagece, mesmo que sutiimente, a intencdo de deixar para o
leitor uma licdo. N&o a moral da historia no fim da narrativa, como ocorre nas fabulas tradicionais
do tipo das de La Fontaine, mas um recado mai
professor sabia tudo sobre ele. Sabia e compreendia. Compreendia e ndo querialcongerta
queriatornd o i gual aos outros. El e era amigoo. (AL

JaTal pai, tal filho?é uma narrativa em forma de versos livres, rimados, que foca na
relacéo entre pai e filho, este ainda crianca, depois adolescente, tendo a mée um papel secundario. C
Aimeni nodo, como ® chamado durante todo o texto
homens valentes do sertdo, como o cangaceiro mais famdsstaa do Nordeste brasileiro, o
Capitdo Virgulino Lampido. No entanto, a medida que ia crescendo, o0 menino deixava o colo do
pai, que cada vez mais cobrava uma postura mascula do filho e uma profisséo digna de um homem
de respeito: advogado, jogador leut e b o | m®di c o, mec©ni co, bo
Menino, tome cuidado,/ fale grosso, ande direito./ Ndo mexa assim com as maos, seja homem; olhe
o respeito!o( MARTI NS, 2010, p. 06).

Os dois se afastavam e a postura de fiscalizacdo do pai soditudss do menino sé
aument ava. AMeu fil ho, a culpa ® sua, voc"° |
mexendo as m«os. / Tome tino, meu meni no, que
Para desespero da familia, inclusive da mae, o menienagmesmo era ser bailarino. O pai jamais
aceitaria tal Afheresiao. At® que o filshem deci

busca do sonho de dangar.
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Como é comum em textos literarios destinados as criancas, o enredo acaba com um final
feliz, pois o pai, em fim, aceita a escolha do filho. A priori, ndo ha como ter certeza de que a tal
diferenca destacada na narrativa esteja relacionada com a questdo homoafetiva, -s&sstotui
uma vez que 0 senso comum relaciona atividades menos con®) a danga, a identidade
homoafetiva de meninos homens que a praticam.

Também sutilmente, o texto de Georgina Martins tenta passar uma mensagem, um
ensinamento de vida para o pai, a de que as diferencas podem ser aceitas e ndo determinam
carater dauma pessoa. Ao presenciar a cena de uma crianca que, quando pergunta ao pai se pode
ser 0 que quiser quando crescer, obtém respostas sempre cheias de compreenséo, aceitacao e afel
0 pai se comove e decide ir buscar o filho ausente. No fim, com orgylhafjss&o que 0 menino
escolheu para si é abracada pela familia.

O jovem entdo confessa que nunca gostou das histérias de valentia contadas pelo pai, 0 que
remete mais uma vez ° post ur a-Paidagdrequeevodé ené p a
entende,eu preciso confessar:/ do bando Lampido e do bando de Jesuino,/ desde os tempos de
crianca, até hoje tenho medo./ N&o gosto de valentia, tampouco de toda macheza,/ 0 que gosto é de
el eg©necia. o (MARTI NS, 2010, p. 30).

Marisa Lajolo e Regina Zilberman, dniteratura infantil brasileira: histéria & historias
(1987), observam que a producdo literaria infantii contemporanea ainda que continue se
preocupando com discursos de teor educativo mostearmais comprometidas com valores
praticamente impossiveis de sargatados nas narrativas de alguns anos atras, chamados por elas
de fl i b erexamrdente gossér.produto de ideologias, em determinadas épocas e contextos,
gue a literatura infantil pode muito bem questionar a tradicdo, contestar padrdes deacoenor
historicamente instituidos.

Lucia Facco, enkEra uma vez um casalfdrente: a tematica homossexus educacao
literaria infanto-juvenil (2009), afirma que a escola representa um microuniverso social e por isso
reproduz as relagdes sociais, inclusive as praticas de discriminagdo. Na teoria € uma coisa, na
préatica, outra. Pois, ainda que os estabelecimentos de ensino preguem em seas disespeito
as diferencgas, a solidariedade, a igualdade, o que realmente acontece comumente sdo violentas
manifestacdes de preconceitos e discriminagao.

Os livros didaticos, por sua vez, continuam reforcando os pontos de vista da ideologia
dominante burgesa e defendendo o modelo tradicional de familia. O resultado é que a maioria dos
professores acaba nem sabendo como lidar com as situacdes de discriminagcdo. Se existe algume
iniciativa de liberalizagéo, € uma postura meramente individual e n&o instél®o entanto, ha
um alento. Na pesquisa conduzida por Facco, grande parte dos professores tem consciéncia de que

trabalho de leitura literaria pode contribuir para disseminar o respeito ao proximo.
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Um dos maiores problemas para a concretizacao dessecial da literatura em sala de
aula é, conforme as entrevistas realizadas pela estudiosa brasileira, que as escolhas em educaca
nunca sao neutras. JA comecam a partir da selecdo do material a ser utilizado em sala de aula ou er
atividades extracurricates, geralmente impostos pelas autoridades educacionais. Fica, entédo, a
davida suscitada no inicio deste artigo: até que ponto os livros literarios infantis que trazem temas
mais inclusivos, mesmo que ja sejam considerados um bom fildo de mercaderedaaitzados
pelas escolas em suas atividades?

Especificamente sobre a questdo da orientacdo sexual, Facco (2009) verificou, em suas
entrevistas com professores, que estes ainda tém dificuldades em encontrar com livros literarios
infantis que tratem dee assunto, mesmo que ja seja uma realidade concreta a abertura das editoras
para esse tipo de narrativa. Falta, agora, a concordancia das escolas, dos entes governamentais e (
muitas familias que ainda consideram a abordagem de tematicas mais polénukesvas, como

as que sdo abordadas pelos dois textos aqui selecionados
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O OBSCENO EM CENA: CONFLUENCIAS ENTRE ARISTOFANES E HILDA HILST

Amanda Jéssica Ferreira MOURA

Universidade Federal do Ceara

RESUMO

Apesar das diferencasntre as comédias produzidas na Grécia do século V a.C e os textos
produzidos atualmente, as pecas gregas continuam suscitéedsse e influenciando autores.
Assim, podese promover uma discussao que investigue pontos de confluéncia entre as producdes
literarias desses periodos tdo distintos. Esse dialogo é possibilitado pela utilizagdo de elementos
recorrentes nas producdes dambos os momentos, como a obscenidade, artificio essencial para o
teatro de Aristofanes e para a literatura de Hilda Hilst. Considerando a existéncia da obscenidade e
as possibilidades de confluéncias quanto ao modo de utilizacdo deste elemento enosambos
autores, propomos um trabalho no qual o obsceno € ponto de partida para a apretiatstcatke
eContos doébesc8rnio: textos grotescos

PALAVRAS -CHAVE : Obsceno. Aristofanes. Hilda Hilst

ENTRANDO EM CENA

Embora haja uma enorme diferengaseja em termos sociais, referentes a cultura e
sociedade grega; seja em termos estruturais, referentes aos recursos-c&miess comédias
produzidas na Grécia do século V a.C. e os textos produzidos atualmen&gaasgpegas
continuam suscitando interesse e influenciando autores de nosso tempo. Dessa forma, elas nao esta
tdo distantes de nds, e é possivel promover uma discussédo que investigue pontos de confluéncia
entre as producdes literarias desses periodaidfiatos.

Talvez o que possibilite esse didlogo seja a utilizacdo de elementos recorrentes nas
producbes de ambos os momentos. Cabe, aqui, lembrar a obscenidade, artificio essencial para c
teatro de Aristéfanes, comediografo grego do século V a.C.,aegéiteratura de Hilda Hilst,
escritora brasileira falecida no ano de 2004, aos 74 anos de idade

Acerca da obscenidade, pensamos, genericamente, tudo aquilo que fere o pudor, a moral
ou os bons modosseja para promover riso ou para desestabilizar \a®guestionar a ordem. E
considerando essa existéncia da obscenidade e as possibilidades de confluéncias quanto ao modo d
utilizacdo deste elemento entre ambos os autores citados que propomos um trabalho no qual o
carater obsceno € ponto de partida parapreciacdo e o didlogo entre as pecas aristofanicas
Assembleia de Mulhered_isistratae a obra hilstan€@ont os dobéesc8rnio: text
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Para fundamentarmos teoricamente nossas reflexdes, recorremos a alguns pesquisadores d:
comédia grega, e, magspecificamente, do teatro de Aristofanes, como Ana Maria César Pompeu
(1997), e da obra hilstiana, como Vera Queiroz (2000) e Alcir Pécora (2010).

A OBSCENIDADE E A ORIGEM DA COMEDIA GREGA

A comédia grega originese nas festividades ao deus DioniEgse deus teve ampla
aceitacdo no mundo rural, de modo que o povo comecou a fazer festas anuais paréo.celebra
Nessas celebracfes, as Dionisias Rurais, ocorria o ritual das Faloférias, que consistia em procissoes
nas quais se transportava um falo de nmadepresentativo do deus.

Com o tempo, as festas foram tendo sua duracao prolongada, o que incomodou os chefes
de Estado. Para dominar a manifestacdo popular, Atenas instituiu festividades oficiais de Dioniso,
nas quais havia concursos para tragediograd comediografosOs textos submetidos aos
concursos, inicialmente escritos, deveriam necessariamente ser encenados em festivais dionisiacos
oficiais, como as Leneias e as Grandes Dionisias. O primeiro festival, que ocorria no periodo
equivalente aos mes de janeiro e fevereiro, era especialmente voltado a comédia e tinha como
publico espectador apenas a populacéo ateniense. As Grandes Dionisias, por sua vez, ocorriam entri
margo e abril e eram abertas aos atenienses e estrangeiros.

Isto posto, observamsogue o ritual originario da comédia é, essencialmente, obsceno, de
modo que as referéncias nesse sentido relaciseamsua propria formacao. Portanto, a comédia

grega e os escritores que dela se influenciaram trazem de modo recorrente a obscenidade.

OBSCENIDADE EM ARISTOFANES E HILDA HILST

Conforme vimos, a obscenidade, artificio amplamente utilizado na comédia e esta
diretamente relacionado ao seu surgimento, posto que esse género se originou dos cultos ao deu:
Dioniso. Se, na Comédia Antiga, eraecarrentes as referéncias a 6rgaos sexuais, a excrementos e
a grosserias, também na obra de Hilda Hilst podemos encontrar a utilizagcdo desses recursos
inerentes ao obsceno.

Lisistrata- uma comédia datada de aproximadamente 411 a.C. e encenada pela primeira
vez durante o festival das Leneias, no teatro de Ateéagpontada como a mais obscena peca de
Aristofanes, pois sua tematica principal € uma greve de sexo e as referénciasssexiuraimeras
nesta obra. Nesta peca, cestaa histéria da implementacao, por parte das gregas, de uma greve do

sexo para por fim a guerra que ja durava vinte anos entre Atenas e Esparta. Nesse interim, as

mulheres invocam Eros e Afrodite para que caudesejo sexual nos homens, que ficam em estado
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de erecdo. Além disso, elas tomam a Acrépole, local onde ficava guardado o tesouro publico. Os
homens, impelidos pelas necessidades fisicas, acabam cedendo e selando acordos de paz entre
duas cidades.

No plano da linguagem, essa obscenidade pode ser constatada logo nas cenas iniciais da
peca, no dialogo entre Liberatropa e Vencebela, quando esperavam que as demais mulheres
chegassem para que o plano da greve de sexo pudesse ser articulada.

Li. Mas quandcse diz para elas se reunirem aqui
para sobre algo de muita importancia deliberarem,
dormem e ndo chegam.
15Ve. Mas, querida amiga,
elas chegarao; é sem duvida dificil a saida das mulheres.
Pois uma de nds ao marigdwlina-se,
outra desperta o escravo, o filhinho
uma faz dormir, essa o banha, alimemtaquela.
20 Li. Mas é que mais Uuteis do que estas, outras coisas havia
para elas.
Ve. E qual é, 6 carbiberatropa,
a cawsa pela qual nos convocaste, n6s mulheres?
Que coisa é? De que tamanho?
Li. Grande.
Ve. E grossa também?
Li. E grossa, por Zeus.

I ni ci al mente, a obscenidade salta aos ol h
automaticamente remete ao org@&xual masculino, embora as personagens estejam a sefewor
plano da greve. Além dessa ironia vocabular, o texto aristofanico, para causar riso no publico,
constréi uma situacdo que, por si so, ja é comica em varios sentidos. Primeiramente, nasGrécia,
mulheres jamais poderiam tomar decisfes ou decretar leis, de modo qudaskwaposicdo de
poder ja provocava o riso, dado o absurdo da situacao.

Devese lembrar que mulheres tomando o poder e alcancando posi¢cdes de lideranca seria,
para Atenas da@le periodo, algo impossivel, pois a elas era terminantemente negado o direito de

atuar nas decisdes da polis.

as mulheres tomando a Acrdpole ateniense e fazendo uma greve de sexo € um quadro
exético, levandese em conta que elas, na realidade de Ated@asparticipavam da cidade,

de modo a serem consideradas cidadds plenas. Embora uma mulher de nascimento civico
fosse também uma cidadgo(itis), ndo tinha, em Atenas, nem capacidade judiciaria nem
direito de propriedadee@ktésiy (POMPEU, 1997, p.23).

7

Assim, um dos fatores primordiais que dao a essa peca o valor cobmico € colocar
personagens femininas em situagdes que, para 0s gregos, seriam absurdas. Essa afirmagéo pode s
evidenciada a partir do wuso do ver booabufdrtbe |l i b
feminino, mas na Assembleia, lugar do qual as mulheres eram excluidas, pois, embora fossem
esposas legitimas de cidadaos, ndo tinham direito a voz nos assuntos referentes a organizagéo d

polis, conforme vimos. A elas era destinado o ambientardo
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A tomada da Acrépole por parte das mulheres era risivel do mesmo modo, pois a Acrépole
era um ambiente fundamentalmente masculino. Ainda em épocas de guerra, quando todos os
homens jovens estavam fora da cidade, a Acropole ficava sob o poder dos moare velhos,

conforme nos explica Pompeu (1997) sobre a situagdo real na Grécia.

as mulheres, de um modo geral, e, particularmente, as atenienses, ndo faziam parte do
cenério politico na Grécia do século V a.C.. Isto torna absurdo o sucesso de untegreve
sexo, ou mesmo qualquer acdo contra os homens no campo da cidade. Pois, em Atenas,
ainda que os homens estivessem ausentes pelas expedi¢bes militares, o poder da polis
estava entregue aos velhos cidad&os, que estdo isentos do efeito de uma greve de sex
(POMPEU, p. X8).

N&o é absurdo, portanto, pensar que a obscenidamlapreendendo esta palavra em seu
sentido eti mol - g-ides@a petaenddiréside unicachente ene selavocabulario, que
traz jogos metaféricos de cunho sexual, mas tambérastiatégia de centralizar as mulheres,
elementos socialmente compreendidos como obscenos, em situacdes de poder, evigenciando
ainda que isso se relacione menos a uma autonomia feminina e mais a um artificio propulsor de
riso.

Esta peca aristofanica retomada muito criativamente pela escritora Hilda Hilst. Em
Cont os db6esc 8r n, iagpersonagem poo gemgQrassb sesapax@na, Clodia, mantém
algumas semelhancas com Lisistrata, uma vez que ambas almejam a ruptura de um poder
estabelecido pohomens. Clédia, que, inicialmente, s6 aparece na narrativa a partir da fala de
Crasso, passa a ganhar voz e espaco na elaboracdo do texto; ao passo que Lisistrata lidera a gre\
de sexo, protagonizando aquela situacao.

Clodia, pintora que se dedicava a pintar vaginas e falos, acaba sendo presa por atentado ao
pudor. Na cadeia, ela insiste para que os policiais permitam que ela veja e pinte o pénis de cada um,
0 que causa sua internacdo em um hospicio. Ao chegar lée eqivesente um livro de receitas
contendo minicontos e pecas teatrais produzidos pelos colegas do manicomio. Um dessas pecas
chamase O teatrinho nota 0, n. 1 que trabalha a tematica da soliddo vivenciada por mulheres
abandonadas pelos maridos em detaria da guerra, o que se relaciona diretamente ao estado no
gual se encontravam as personagens femininhsidtrata.

No entanto, enquanto as esposas gregas, sob o comando de Lisistrata, iniciam uma greve
de sexo e enfrentam os mais velhos e o exéacibm de conseguirem um tratado de paz para que
seus maridos retornem ao lar, as mulheres do teatrinho do manicémio come¢cam a suspeitar de que
seus maridos estdo mantendo relacdes entiagpasso que decidem, lideradas por Clodia, praticar
também o adltério.

A despeito da ambientacdo e do desfecho dessas duas obras ocorrerem de maneiras

distintas, percebse que ha uma confluénciaseja tematica ou estruturalentre 0s universos
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aristofanico e hilstiano. Ambos constroem uma poética do obscenoserslitiam os falos, as
vaginas, 0 sexo e 0s excrementostomando, assim, aquilo que é considerado baixo ou colocado a

margem, para chegar ao riso e as reflexdes acerca da poténcia da linguagem.

AO FIM, SAINDO DE CENA

A obscenidade pode ser apontada como um ponto de dialogo entre a obra de Aristéfanes e
a de Hilda Hilst, pois ambos insistem em trazer a cena aquilo que € sempre jogado para fora dela.
Em suas poéticas, o obsceno jamais ocorre de modo gratuito, poiamexata arma utilizada
pelos autores para realizarem seus intentos: o riso e a reflexdo sobre o trabalho com a linguagem.
Assim, a obscenidade atua como motor propulsor de for¢a artistica e originalidade. Nesses autores,
a obscenidade néo € gratuita, rfezsparte de um projeto de constru¢do de uma poética do obsceno,
gue surge do riso para alcar dimens@es mais profundas da refejdsobre o social, seja sobre o
fazer literario.

Ha de se lembrar, também, que o obsceno é retomado e articulado afvalsiganto no
nivel vocabular e, portanto, mais evidente, como as palavras relativas a sexualidade, encontradas
nas obras dos dois autorequanto no nivel estrutural. Acerca deste segundo nivel, pensemos em
Aristéfanes, que, para provocar o risispde, em sua Grécia literaria, o poder nas méos femininas,
0 que seria improvavel na cena politica da Grécia real. Hilda Hilst, por sua vez, traz personagens
insane e apresenta a loucura como fator desestabilizante de uma fragil moral social e como uma

poderosa insurgéncia contra o que se considera ordeiro e normal.
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A0 OVO E A GASOLINADAESSENCIALDA ESCRITURA DE CLARICE
LISPECTOR

FranciscaGeane Souz@LIVEIRA
Francisca Liciany Rodrigues &8USA
Universidade Estadual Vale do AcaidiYA

RESUMO

Neste artigo, nos detemos no est (Chrre ldspectar,ont o
como uma reflexdo acerca do ato da escrita, eno qu® representa a condi¢cao essencial para que

a escrituratenha inicioe a galinha € tida como a possibilidade Unica de captura do olhar da
narradora sobre @scritura. A pesquisa bibljrafica utilizou, como um dos principais referenciais
tedricos,A soliddo essenciatle Blanchot (2011), no qual elesenvolve a metafora da méo sadia e

da méo doente do escritor. A ideia de Barthes (2004) sobre a retirada do agitiralda narrativa

e a colocacdo da linguagem em seu lugar, também muito nos foi V&tid@nalizarmos esse
trabalho, afirmamos que o escritor ndo pode ter o essencial (a escritura), porém, possui a
galinha, a linguagem para descrever sua experi@aciaite essencla

PALAVRAS -CHAVE: Escritura. Narracdo. Experiéncia. Clarice Lispector.

Em 1964, Clarice Lispector publicou dois livro&: paixdo segundo G.H A Legiéo
Estrangeira O segundo livro, em sua primeira edi¢céo, foi dividido em duas partes: uma coletanea
de contos e uma segunda parte, intitulada de
publicadas aleatoriamente em jornais e revistas da época. ApoOs o falediméliarice Lispector,
em 1977, é lancada uma nova edicdo em que as partes aparecem separadas, gerando doi
exemplares sob titulos diferentes. Mais uma vez a editoracao interfere na obraelretira 0 A Fu n
de Gavetao, que em doPar8ndoEBquecerbl i cado sob o t 2

O conto que sera objeto de nossa exploracdo neste artigo foi publicado pela primeira vez
em 1964, no livrdA Legido Estrangeiracomo ja foi dito anteriormente, e em 1971, também figura
em uma compilagao de contos intituld&edicidade Clandestina.

A narrativa do conto AO ovo e a galinhabo
linguagem (galinha), que é percebida como incapaz de capturar a literatura (ovo). Por isso, ela
fragmentase em estilhacos. Neste, veremos como a linguagggméntase ao ponto de cessarem
guase todos os significados e significantes em um ensaio da obra sempre por vir. [remos até onde a
escritura nos permita contemgéasem tentar dominié simplesmente aceitar a galinha e tentar
descrever o ovo, pois a hassondicdo humana nunca permitird que tenhamos a literatura em nossas

maos.
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Podemos perceber que a escritura clariceana é produzida em um ritmo frenético. Que nao
permitiu, (0 que é uma possibilidade) a critica que se debrugasse com mais esmero smhT® este
(Ou talvez fora uma artimanha da fAgalinhao pa

No momento em que foi publicado, a critica discutia a heranca literaria comparando
escrita da autora com a escrita de outros escritores da época @leomntos externos ao texto.

Alvaro Lins (1963, p. 128), por exemplo, que procurou explicar a obra clariceana com elementos
gue estdo fora do texto como suaiddila aut ora ® ainda muito jove
Antonio Candido §pud SA, 1979, p.3), acaf i r mar que fAo | ivro da Sr
acha dentro da tradi-«o de um Joyce ou de uma

N&o podemos associar a vida do escritor com sua obra ou até podemos, mas essa nao pode
ser a explicacdo Unica, ou seja, a verdailwe a obra. Quando deixamos 0s elementos externos ao
texto de fora de nossas andlises/leituras, conseguimos chegar um pouco mais proximo da escritura,
da Literatura, Ado ovo propriamente ditoo (LI

As perspectivas em torno da obra @#arice Lispector foram mudando o que,
consequentemente, levou a critica a revisitar e a se debrucar sobre a mesma. Procurando estudar
autora pelo viés da matéqmima do escritor, a palavra, que embora falha, é o recurso Unico que o
escritor dispde

A escritura vem propor que passemos a ver e a ler o texto como a fonte mais proxima
poss2vel do fragmento original da ACoisao (B
para tentar nomear a literatueam Cl| ari ce Li spector ,ntao AC® i swad ,
galinhad ao AOvoodo. Em uma tentativa de captur
p. 46).

A figalinhao seria o resultado dessa tenta
linguagem. O paradoxo em que se encontra todat@s de um lado ele possui a visdo, escuta o
canto inicial do que seja Literatura Esséncia (Ovo), porém, precisa escrever e, N0 percurso entre a
Literatura/Ovo/Esséncia, na busca por conseguir narrar o incapturavel, esbarra na linguagem de sua
condicdohumana, que nao permite que essa Literatura/Ovo seja apreendida. O que temos é a
literatura/galinha como um ensaio do livro, que sempre no futuro, sempre por vir. ISSO porque 0 ovVo
seria a coisa e a escritura a galinha, a linguagem.

O que temos em maos @patamente é a literatura/galinha, € a narrativa da visdo do
inenarravel. Neste paradoxo constante do escritor e da producgdo literaria, alguns elementos
permanecem perdidos nas falhas do instrumento de captura do escritor que € a linguagem. O que
temos emmaos concretamente em formato de livro € literatura/galinha. E discurso. E a narrativa do
gue seria a esséncia da Literatura. Em suma, a primeira esta além da condicdo humana. Por isso, :

segunda é discurso, é a linguagem sensivel dos escritores que Igeratura/galinha. O escritor
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nao pode escolher viver somente, ou melhor, sua condicdo humana nédo permite que ele fique em
um. El e n«o possuli essa | i berdade. Se nN«o n- ¢
maos, mas para termos esse coamo maos, o mesmo teve que fazer um percurso longo e
desconfortavel. N6s temos em méaos o texto, mas ndo temos a Literatura, o Ovo essencial.

E o0 que a narradora clariceana disse e continua dizendo sobre o encontro com o canto das
sereia® e quando desejaontar sua experiéncia enconfae pr esa fia | embr an-
(LISPECTOR, 1999, p. 46). Essa lembranca é justamente o que temos hoje desse conto: uma
narrativa. O paradoxo do escritor reside em que ele viu um pouco da Esséncia da Literatura (Ovo),
mas tulo que ele disser sobre essa visdo € linguagem, € literatura (galinha). O escritor tem a visédo
do Ovo, mas n&ao tem Ovo em si e sim um texto.

Podemos ent «o, afirmar que o conto AO Ovo
uma tentativa completa (owase completa), se considerarmos que atingir a esséncia da Literatura
seja impossivel. Essa ideia conversa com a percepc¢do de Blanchot (2011) em séufnsaioo | i d «
es s en@ilhd. d0), no qual ele disserta sobre o0 que seja a soliddo da prépria obra.
Cont empl emos, ent «o, a sua defini-«o fnagqgwuel e
la, seja para ¥ a , pertence © solid«o do que s- a pal
abriga dissimulanda ou faz aparecer quando oculta no vazio |l enci oso da obr abo
2011, p. 12). A soliddo € uma substancia que nem o proprio escritor sabe que possui e que se
encontra envolto nela. Essa soliddo é inerenpedpria obra e ndo € verificavel, pois reside no
campo da ideia, do pensamentod® mo campo do discurso, do ato. Para Blanchot(2011,p.09) a
Asoli d«o essencial o da obra ® inerente a | a
incompleto. A soliddo esséncia da Literatura é algo que se encontra inerente no proprio fazer da
Literatura.

Como nos explicaoCdwueg iee n«s peeit odoiovo ®
(1999, p. 47).Escritaque tentou buscar a fAverdadeo. Verda
pois a mesma lida com verdades, com perguntas, sem ipt@elss respostas. Vejamos o0 que

narradora disse a respeito desta verdade inverificAvel que sempre buscaram em sua obra.

Houve outro, também eliminado, porque achava que "a verdade deve ser
corajosamente dita", e comecou em primeiro lugar a prdaudek se disse que
morreu em nome da verdade, mas o fato € que ele estava apenas dificultando a
verdade com sua inocéncia; sua aparente coragem era tolice, e era ingénuo o seu
desejo de lealdade, ele néompreendera que ser leal ndo é coisa limpa, ser leal é
ser desleal para com todo o resto (LISPECTOR, 1999, p. 52).

O fnhagent eo, O escritor gue acreditou ter
possibilidades, poi s, ao encontrar a chave d
Para exemplificar o que seria esesd mirrhioia do sahadeserganizadot ur a

emitido pelas sefas para enfeiticar os homens.
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algo que peence ao campo subjetivo em algo que pertenga ao campo concreto. Essa atitude custa
|l he caro. Uma vez quer este An«o compreender a
para com t @EPECTOR. 1999 5 32)lém, de estar senddesleal, esta também se
enganando, em razéo de que ele tem somente uma chave, do que julga ser a literatura. Se, por un
acaso, a chave abre alguma porta, esse agente tera somente um prognostico com setas que aponta
para direcBes pouco compreensiveis e i revelem nada, e que seguem em direcdo ao ponto
central. Mesmo que encontremos uma verdade, as setas apontam outras inumeras verdades qu:
podem ser seguidas e que pertencem ao indizivel.

A compreensdo e a visdo plenas estéo ligadas ao que foge da&esdpre do tempo
humano. A compreenséao plena da escritura leva a morte, porque morte € um simbolo da concluséo €
ao concluir ndo temos mais nada a discutir e s6 resta o desaparecimento. Por isso, a hecessari
fel i mi na-«o0o do agenhciadeumaverdaaeconerdta, hdo se caneenceuxques t
na escritura existem verdades multiplas, e jamais cessaram de dizer e de sentir.

A escritura, assim como AO ovo ® coisa su
ele quem pousou. Foi uma coisa que Gccembai xo do ovoo (LI SPECTOR,
como lembranos Blanchot (2011), ndo esta ligada ao descanso e sim ao desassossego.

Esse desassossego no conto de escritura de
linguagem é representaddpa figal i nhao. Nessa passagem, ver.
desassossego da galinha, do escritor para compor, a linguagem, para trazer o texto aos nossos olho
€ ao nosso deleite, para botar o ovo.

A fAgalinha desajeitadda Ov®cero. Coma profetil pa@ddol i n h
Pois o ovo ® ovo no espa-00 (LI SPECTOR, 20009,
como escritura dentro do proprio conto. Fora dele o ovo é somente alimento para saciar a fome, ou
seja, ovo concreto. O desassego da galinha, do escritor, advém disso, pois, enquanto ele se
desesper a, s e debat e s e consome par a captur
(LISPECTOR, 1999); o leitor e/ou o teérico olham e créem ter encontrado a chave que abre a porta
para desvedarmos o mistério da obra. Concretizando algo que é perigoso e, pior, que nao pertence
ao mundo objetivo do tempo humdndoda a impertinéncia do escritor vem dessa angustia, de
guererem sempre que seu texto caiba no molde que o espectador desejeextoasdm pode ser
emoldurado, principalmente, a escritura. A estrutura do texto de escritura ndo admite essa
concretizacdo. N6s que equivocadamente fazemos isso. A Escritura ndo tem nada a ver com isso.

Ao ver o0 Ovo (0 maximo que a condicdo humana peroute nos aproximemos da
esséncia da escritura), a narradora sente a necessidade de contar o que viu. Para isso, precisa ¢

galinha, da linguagem. A linguagem é a eterna tentativa de nomear o inominavel canto original,

De acordo com Blanchot (2011), ha na escritura um fora, o outro inacessivel por completo ao ser humano.
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canto inicial, o Ovo essencial. O Ofioa localizado no campo das ideias longe de ser capturado
por completo pela autora, pois, tudo que esta diz sobre a visdo do ovo é discurso, é linguagem. Ela
jamais terd o Ovo, a Literatura. Por isso, o olhar sobre o ovo € uma tentativa de apreensdo do
mesmo, mas 0 Ovo somente existe no campo das ideias.

A linguagem ® representada no conto em es/

uma extensa defini-«o do que possa ser essa 0

T Quanto a quem veio antes, foi 0 ovo qukau a galinha. A galinha n&o foi se quer
chamada. A galinha é diretamente uma escolhida.galinha vive como em um
sonho. Nao tem senso de realidade. Todo susto da galinha é porque estdo sempre
interrompendo o seu devaneio. A galinha é o um grande sbr#hgalinha sofre de

um mal desconhecido. O mal desconhecido da galinha é o ovo. (LISPECTOR, 1999,
p.49)

A galinha, o escritor vive em um devaneio no qual ndo ha razdo, o tempo € o da propria
obra, completamente entregue a visao do ovo, do objeto cdatEmpudo isso seria obra da mao
doente. A interrupcéo desse sonho € causada pela méo sadia. A méo da racionalidade.

O escritor, ao colocar o olhar sobre o que seria uma parte (muito pequena) do Ovo, sabe
gue o mesmo € impossivel de ser colhido por cetoplPor isso, necessita da galinha, da
linguagem, para registrar sua visdo do Ovo essencial. Ent&o, ele retorna ao mundo real.

O escritor nesse conto € metaforizado pela galinha. A galinha que viu um pouquinho do
gue seja a Lit er artisdordaméo sadia no ¢rabalho deomad doente € conhdicédo
indi spensg8vel para que se escreva | iterariame
lhe o lapis tiranddhe do seu devaneio, essa galinha se torna o escritor. Esse escritor, com sua mao
sada, tentara capturar o olhar que faz devanear a mao esquerda dentro da soliddo da noite escura ¢
tornando essa noite em dia.

£ o que Blanchot (2005) ilustra como fio ¢
narradora que assim, como Ulisses, chegaais proximo, que sua condicdo humana permite que
ela chegue perto da esséncia da Literatura (Ovo). Por alguns segundossendegsa visdo, mas
como Ulisses, ela s6 pode ver e admirar, devido a sua condi¢éo, a sua lingua que nao permitem que
dessad «xo0 el a possa se apoderar porque a | inguac
barcoo (OLI VEI RA, 2013, p. 48) . Esse empecilh
analisado. E quando a narradora necessita da linguagem (galinha). Egtlimha ¢ o mal
necessario para o ovo, porque sem o desenvolvimento da linguagem, ndo seriamos humanos, assim
como o canto lindo, mas sem nexo, sem entendimento das sereias que, na falta de um nome,

chamamos de Bel o, assi m, abmohaof agemont coml a
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CONSIDERACOES FINAIS

O nosso objetivo foli estudar como acont ece
foi, portanto, o nosso principal objeto de estudo nessa pesquisa. Afirmamos que a escritura
fragmentada € destruicdo que silencia no vazio da obra. A lingua € vista quando adentramos o
conto e é percebida como falha, mas essa falha ndo é do fragmento e sim de nossa condicdo human
gue € incapaz capturar a Literatura, a Escritura, O Ovo. Essa incapacidade, procuz a
literatura, o discurso, a galinha, que chega até nés em formato de livro.

Conclu2mos que, dentro do conto em estudo
analogias variadas, dentre essas, a que apresentamos: em que o0s dois elemeni@s ftmTio
uma reflexdo sobre a fragmentacéo e o esvaziamento da literaturgéna da autora e sobre o
ato de escrever. Assim, a galinha (linguagem) € o mal necessario ao Ovo (Escritura), pois, sem a

galinha, ndo teriamos a literatura assim como tami&nseriamos tdo humanos.
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@@ QUE VEMOS E O QUBSCODBLITOSRARAA CONSTRUCAO DE
UMA NOVA PERSPECTIVA DA LEITURA LITERARIA NA ERA DAS
PERFORMANCES

Tiago Nascimento SILVA
Secretaria Estadual da Educacao Basica
Auricélio Ferreira de SOUZA

RESUMO

Esta proposta pretende correlacionar campos da arte que, a partir da metade do século XX,
passaram a convergir de modo intenso e frequente derrubando a ideia de limites estanques e
fortalecendo cada vez mais o fazer artistico como um polissistema, ounsajaratica que como

um voértice, pbe em interacdo diferentes saberes, ideologias, ethos, estéticas e crencas. Neste
proposta, elencaremos exemplos nos quais se torna perceptivel esse estado convulsivo das artes n
superficie da literatura. Assim, o pemmuoirpretendido parte do advento das chamadas vanguardas
europeias (em particulddadaisme Cubismg Futurismoe Surrealismd passando pela explosao

das teses politicas sobre o espaco social e a reabertura para o mundo novo, chegando a cena de
artes margina, tanto no sentido estrito quanto simbdlico. Mostrar que, na cena contemporanea
gl obal, o ato de |l er se transversaliza, dei x
mais, exigindo dos sujeitos um alargamento de suas visdes de mundoidacapde projecao das
subjetivacfes, num processo de autonomia frente aos sentidos convencionados e os em vias
permanentes de construgao.

PALAVRAS -CHAVE: literaturg artes vanguardaleitura recepcao

Na presente cena global, é imperativo notar @peocesso de composi¢ao artistica é ndo
apenas dinamico, como também polissistémico, em se tratando da maneira como acontece. Desse
forma, tanto o principio arquiteténico que rege a producédo do sensivel, quanto a reverberacédo da
obra em si e suas posskvedtas de significacdo, ligage ambos a possibilidades interpretativas
obrigatoriamente abertas. Isso quer dizer, diversificar a maneira como o trabalho estético é
desenvolvido pode resultar tamb®&m em al aer ar

obra. A propdésito desta questéo, Blitliberman (2012, p. 208), considera:

Desde Goethe e Baudelaire, entendemos o sentido constitutivo da imaginacdo, sua
capacidade de realizagéo, sua intrinseca poténcia de realismo que a distingue, por exemplo,
da fantasia ou da frivolidade. E o que fazia Goethe dizék: Art e ® ouranei o I
tanto de alienass e do mundo ¢ o moE odjee fagia Baedelaira dizermuela e 0

imaginagdo € essa faculdallegyue pri meiro percebe (...) as
coisas, as correspondéncias e as analogias, [de maneira] que um sabionaginacédo é
apenas um falso s8bio, ou pelo menos um s8b
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Nesse sentido, alargar o conceito de leitura é indispensavel no trato com a arte, pois, se a
maneira de elaborar a criacao estética ndo se quer estanque, pelo contrarse adhstantemente
com o percurso histérico e em relacdo aos contextos socioculturais, a ideia de leitura como ato
pronto e unilateral igualmente ndo mais se sustenta. Prescinde de certa reorientacdo conceitual, haje
vista as inumeras modificacbes a respeitoptigaformas (inter)midiais, artisticas, métodos de
composigdo, intengdes comunicativas, elementos utilizados na feitura, ruidos na emissao/recpecéo,
dentre outros aspectos.

A fim de ilustrar com certa brevidade, porém de maneira significativa os arguragaotos
suscitados, abordaed a repercussao do que foram as vanguardas europeias no sentido de
desautomaizar a percepcao de leitura linear do texto literario e das demais vertentes artisticas como
um todo. Sendo uma proposta na qual uma das principdisufsidades era subverter a nogao
cristalizada do que se concebia como arte, as vanguardas europeias, a partir da segunda metade d
século XX, trazem o insdlito, o distorcido e tantas outras perspectivas distintas antipadronizadas
para os trabalhos esti#is. Refletir sobre a acdo vanguardista e suas consideracfes para as
diferentes nocdes de leitura implica em trazer a tona aéatpue o quesitperformance® dos mais
salutares para a apreensdo de um sentido global e polissistémico do texto/obra saciglg
contemporaneo.

No ambito da literatura, para se compreender basicamente o desmantelamento intencional
provocado pela atmosfera vanguardista, obseeva complexidade da definicdo no tocante a arte
da palavra. Em termos sintéticos, convencisaa@associar texto literario ao tipo de producéo
embrionariamente desenvolvido a partir de uma dimensao estética, a qual se propde a ativar a
funcdopoética da linguagene, cujo resultado, € um produto de natureza plurissignificativa. Em
contrapartida, o naliterario, restringe a atuacédo no sentido de esbocar aspectos mais objetivos de
linguagem, cumprir papeis comunicativos sem enfatizar, necessariamente, a subjetividade, tendo a
funcao referenciatomo um dos pontos predominantes. Assim sendo, numa pricoen@eensao,

a Literatura estaria vinculada, por exemplo, a um principio idealizado de belo na medida em que,
em tese, teria como principio esbocar a magnificéncia da linguagem a luz do arrojo da estética.

Em uma perspectiva de sintese, podemos afirmaodgiesejo de mudanga que alimentou
0os empreendimentos que viriam a se configurar ceamguardistas,desejavam justamente o
hfesfacel amentoo da pressuposi -«o0 acima aludid
todos os campos. Subvertendo ta&a, cada uma das propostas inovadoras oriundas da Europa,
principalmente na segunda metade do século XX, desconstruia a antes estabelecida ideia de arte
uma vez que projetam nova plasticidade e inusitadas percepc¢des acerca do fazer artistico. Dissertal
em poucas palavras sobre cada uma das tendéncias alternativas contribui no entendimento a respeitc

da reconfiguracdo do que é ler um texto numa era em que a estruturgiEifoenaanceddo novos
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ares a arte. Essas alteracbes ndo se encerraram na époua eovmfeceram. Ao invés disso,
estimulam até hoje constantes reavaliacdes das formas de producao e leitura literaria.
Compreendendo a propositura de vanguarda c
no qual as ranifestacdes artisticas se colocam oad@do de instrumentos para a dispersdo e
ampliacdo de novos centros de saberpmceito deestranhamentoestabelecido por Chklovski, é
por demais produtivo no que compete a contextualizacdo das vanguardas, pois considera o autor
que:
O propdsito da ag € promover a sensagdo das coisas como elas sdo percebidas e nao
como elas sao conhecidas. O objetivo da técnica na arte é tornar os objetos ndo familiares,
fazer as formas dificeis, aumentar a dificuldade e capacidade de percepgdo porque o
processo de peepcdo na arte € um fim em si e deve ser prolongado. Arte € sempre um

caminho da experiéncia artistica de um objeto; o objeto ndo é impor{&@ftdovsky, "Art
as Technique", apud TODOROV, 1999, p.39

Um exemplo classico do potencial singular e desctentter vanguardista esta na Obra
fonte de Marcel Durchamp. O principio do belo é ferido no momento em que um objeto, o
mictorio, é tirado da sua condicdo natural de uso para servir de plano central invertido de uma
constru-«o Asubv eArcempusedn atipiceeda producic nmencmom@ada. exige do
leitor uma o6tica descompartimentalizada no que tange a reflexao interpretativa do que é exposto.
Or a, Al erd uma i magem n«o significa unicamen
postura de mtura incita a uma nova forma de olhar o que é arte e de ver/experimentar seus
sentidos, estes podendo transpor a linearidade objetal e normalidade/normatividade da vida.
Durchamp traz o Afeiod para a arte egleqentont o
escolhido (que é apenasstart da experiéncia), causa impacto e, aos olhos ndo atentos, € tomado
apenas pela sua exterior materialidade, como exemplar derteddsso pde em xeque a suposta
acepcao cristalizada e socialmente erigida do gesféta a construcéo artistica.

Incontaveis séo os casos possiveis de serem citados na direcdo de fortalecer a ideia de que
ler (e, ndo apenas o texto!) tem se modificado com grande velocidade, pondo o observador, o
observado, o contexto e o ato de obserwana dimenséao pluridirecional de caminhos possiveis.

Ler, pois, colocase como um ato subversivo na medida em que sO se pode dar por uma via ativa:
dindmica, conflituosa, cambiante, logo, empoderante.

Nessa direcdo, ainda ilustrando autores de vanguemtiese em René Magritte outro
representante consideravel quando se quer notar a diversificacdo do processo de leitura no que tang
a producdo da arte. O surrealista pidtatraicdo das imagensobra na qual se apresenta
supostamente um cachimbo, no erdast revelia disso, com os seguintes dize@es:C | nbéest
une pipe(lsso ndo é um cachimp@de um jogeexperiéncia dentro do qual eixo e certeza sao

di ssol vi dos. O |l eitor/ observador ter8 de ir

ANAI X1l EIEK Ndmero 7, 2016, v. Unicq ISSN: 2174154



157

um texto e de uma experiéncia verbau | t ur al . A imagem Aol hao de
espectador. Ela se mostra com uma proposicéo de estrutura a qual nega a prépria légica das coisa:
aparentes e, culturalmente nomeadas, vez que, nega o que diz ao&edizesitio 0 contrario. Ler

jd ndo é mais passar a vista, € comprorrsgterom 0 visto, embrenhae nele e através delesi
aceitando a mudanca até conseguir ver no objeto, outros numa relacdo ndo necessariamente
contornavel, complementar ou linearaBerformance.

Essa contorcédo criativa funciona como uma espécie de imperativo para a ativacdo distinta
de sensibilidades muitas vezes adormecida sob camadas de uma educacdo normocéntrica em qu:
cada coisa € prontamente apenas sua imagem ou o nome qlemibg, de modo funcional e
obediente. De dentro das experi®°ncias fora d:
suficiente para adentrar significativamente nessa nova proposta de obras Eemhoritas de
Avignon por exemplo, Pablo Picassazra tona a tridimensionalidade do cubismo. Os corpos nus
empostados em posicdes entortadas, as silhuetas pontiagudas e o semblante que foge de
representa-«o realista, costumeira no fig°nero
muito mais ge auséncia de simetria em meio ao estranhamento das formas usadas. Para além disso.
o olhar ja é intimado a entender o carater fragmentario do postulado cubista, a decomposi¢cdo do
homem e de seu tempo. Claro que se esta a falar sobre algo que vai aféhita@anéeriormente
artistico. A proposta vanguardista ndo é aleatoria, ha envolvido todo um contexthistécico
politico e cultural nos procedimentos acolhidos e/ou rejeitados. N&o considerar essas condi¢des de
producao faz a leitura das obras ndergs mais estreita, como empobrecida enquanto experiéncia
estética.

Cambiando o foco da observacgéo para o campo da literatura, ndo sdo menos pertinentes as
possibilidades de observacaordceita para fazer um poema dadajsie Tristan Tzara, persiste
no contexto de estranhamento. A metalinguagem e sua dialética com a estética da negacao, do
inacabado oun progress coloca o texto, jA desde sua propositura, no ambito de um convite ao
experienciavel: 0 que se anuncia na receita ndo € a feitura linear #xto, mas a desconstrugéo
de modelo reificado de sentido e, por extenséo, de l6gica cartesiana na expressdo do mundo. Nesst
convite ©° escritura h8 como se fivero um sent

apos a descricédo do procedimeratirma:

O poema se parecerd com vocé.
E eilo um escritor infinitamente original e de uma sensibilidade graciosa, ainda que
incompreendido do publico

Nessa mesma perspectiva da quebra do automatismo expressivo, se pode colocar como
exemplo, o poem®de trunfal, de Alvaro de Campos, heterdnimo de Fernando Pessoa cujas

inclina-»es futuristas s«0 ineg8veis. Nesse t
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uma m8quinaodo for-a as propostas de reflex«o
sofisticada, com os recursos da veloz modernidade (mesmo com toda a sua violéncia e
desigualdade). &Adei composicao poética do género lirico, destinada a cantar o stiblimeaso

em questdo, mais expde as abominagbes do que as transcedéncias de uretalizbdane seu
tempoespaco caotico:

[.]

Horas europeias, produtoras, entaladas

Entre maquinismos e afazeres (teis!

Grandes cidades paradas nos cafés,

Nos café® oasis de inutilidades ruidosas

Onde se cristalizam e se precipitam

Os rumores e os gestds Util

E as rodas, e as roddentadas e as chumaceiras do Progressivo!
Nova Minerva seralma dos cais e das gares!

Novos entusiasmos de estatura do Momento!

Quilhas de chapas de ferro sorrindo encostadas as docas,

Ou a seco, erguidas, nos plafioginados dos portos!

Actividade internacional, transatlantié@anadianPacific!

Luzes e febris perdas de tempo nos bares, nos hotéis,

Nos Longchamps e nos Derbies e nos Ascots,

E Piccadillies e Avenues de LO6Op®ra que ent
Pela minhdal ma dentrol!

Metafora estdambém encontrada, a partir de uma leitura comparativa, no Tiémgos
Modernos de Charles Chaplin, no qual a cena de um operério engolido pelas engrenagens atesta
fortemente a performance enquanto proposta de experiéncisga@e para o homem presse,
com seus dramas presentes e constantes espera
de escrita ndo apenas do texto, quanto do préprio ato literario, a que se faz, inclusive com o corpo,
igual mente uma nova m?»aanaalidadeshda gerfoamaince. a | Arodam

Nesta perspectiva a possibilidade de #ftex
partir de diferentes (e emergentes) plataformas. Mas a percepcao disso sé se torna possivel a partil
de profundas e implacaveis mudant@mbém nas dinamicas do ato de ler. Isto é, entender uma
obra como jogo de armar, logo como dimenséao performéatica, tem importancia fundante no préprio
modo como se estabelece uma cultura entorno das instancias de producéo, difusdo, circulacao e
recepcao dabra literaria

Para debater os ecos que os estados de vanguarda disseminaram culturalmente falando, os
guais se observam até hoje, é interessante analisar a maneira como a moderapksde da
complexidade em definir este termapresenta exemplos explicitos do agitamento acerca da
proposta de renovar como a arte é feita, lida e entendida. A fim de tornar didatica a exposigao,
serdo demonstradas desde producdes as quais se encaixam numadsxpadbaprocesso de

criacdo artistica, até obras deliberadamenteoedalas para causar certa estranheza, no sentido
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Chklovskiano, e, consequentemente, uma mudanca na questdao da arte, e mais especificamente
guanto a literatura.

As postulacfes canbnicas mais basicas voltadas a divisdo dos géneros literarios utilizam
se deuma triparticdo, quais sejam, a denominacgao épico, lirico e dramatico. O intento neste trabalho
ndo é se dedicar a uma novissima conceituacao sobre essa divisdo e 0s questionamentos que del
derivam. No entanto, a fim de aclarar a proposta de o quantgia de ler foi sendo reconfigurada
com o transcorrer do tempo, citar esse esquema é condicdo, até certo ponto, 6bvia para o debate.

Por trabalhar prioritariamente com a palavra, por muito tempo sendo esta privilegiada em
se tratando da perspectiva escrita géneros textuais assumiram configuracées especificas, ndo sé
enquanto caracteristicas particulares para a feitura, como também na prépria disposi¢cao do texto em
seus suportes variados, com hegemonia para o suporte livro. Todavia, {serceleeé jusimente
nos pontos em que reinava essa linearidade que as alteracdes, via dimenséo performatica, mais s
evidenciaram.

A nocdo estrutural do género poético, por exemplo, indica a sequéncia sobreposta de
versos, em geral, com certa uniformidade na dispodipégrafica. Nao apenas isso, a leitura é
regrada pela composicdo imagética da pagina. Questbes de ritmo e altura vocal existem, porém,
muitas das vezes ou tendem a ser esmaecidas pelo peso da tradicdo hegemonica do escrito/impress
ou seguem um fluxo ¢& plano quanto a prépria superficie do registro escrito. A titulo de

exemplificacao, leiarse o0s versos classicos de Goncalves Dia€a&angao do Exilio

Minha terra tem palmeiras,

Onde canta o Sabij;
As aves, que aqui gorjeiam,
N&o gorjeiam como l4.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer encontro eu I3;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

A literatura aqui, tida como expgsio do belo, d4 aspecto quase que arquitetbnico as
palavras, pois, se é deste material que se faz a arte literaria, ha uma espécie de necessidade pal
compéla de forma que impressione quanto a presteza de organizacédo, fugindo assim da exposicéao
natural ddinguagem naditeraria. A ondulacdo vocalica da leitura se mostra muito provavelmente

como uniforme, indicada pelo paralelismo simétrico e consoante das linhas do poema.
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Caso semel hante do paradigma associado =~
ato litdrgico, reside, dentre inUmeros outros autores brasileiros: do romantismo ingénuo, quase
infantil de Casimiro de Abreu, a lingua artificial de Olavo Bilac, passando até mesmo por um
Augusto dos Anjos. Embora o autor e mereca extrema atencao quanto a qualquer consideracao
relacionada a sua obra, pois é caso irreproduzivel na literatura brasileirset@ua apenas um
relance acerca de sua composicao poética: por se utilizar, em grande parte das vezes, de um models
poético classico, para leituras menos instrumentalizadas, Augusto da margem a um fluxo um tanto

retilineo de conversao. O poema gque segue tem comoR#idologia de um vencido

Eu, filho do carbono e do amoniaco,
Monstro de escuriddo e rutilancia,
Sofro,desde a epigénese da infancia,
A influéncia ma dos signos do zodiaco.

Produndissimamente hipocondriaco,

Este ambiente me causa repugnéancia...
Sobeme a boca uma ansia analoga a ansia
Que se escapa da boca de um cardiaco.

Ja o vermé® este operario dasiinasd
Que o sangue podre das carnificinas
Come, e a vida em geral declara guerra,

Anda a espreitar meus olhos para las
E h&de deixarme apenas os cabelos,
Na frialdade inorgénica da terra!

A métrica regular ndo potencializa a dimensdo omlpdema, a revolta, espanto ou
abjecao frente a fugaz anulacéo da existéncia nao flui enquanto poténcia, verve, jorro, oralidade. Ao
contrario, se encaixe numa rigidez vocabular. Muito embora néo se esteja dizendo que € impossivel
via ato performatico fazeeclodir tal poténcia de um texto como este, mas apenas que os fatores
composicionais presentes nos versos, apontando para uma opc¢ao rigidamente engendrada
restringem, até certo ponto a dimensdo do préprio poema enguanto experiéncia/vivéncia

performatica.lsso fica evidente ao compararmos o poema anterior com o que segue:

POEMINHO DO CONTRA

Todos esses que ai estdo
Atravancando meu caminho,

Eles passarao...

Eu passarinho!

(Mario Quintana Caderno H- 1973)

Aqui o proprio texto, a escolha, disposi¢asomoridade do elemento palavra, se converte
numa postura brincante, onde tudo € movimento e conversao.
Num indicativo dessas alteracoes permeadas de fatores sociais, alargamento das

possibilidades de concepc¢éao de linguagem, visdo de mundo, dentre outros componentes atuantes n:
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presente cena global, igualmente ilustra o campo cinematografico, dentro dpodeahos
perceber, i nclusive i mageticament e, gue a ex|f
tona para os estudos culturais, principalmente do que se chaimogésidade. O film®ogville,

dirigido por Lars Von Trier € um dos que se revelanso na esteira do estranhamento e cuja
performancesegue regras notoriamente divergentes das que se colocam como doxais na conjuntura
da encenacédo cinematografica.

Sem querer nos deter nos elementos que compdem o género dramatise, giaee que €
caraderistica regular a presenca do cenario a fim de constituir a ambientacdo e, muitas das vezes,
conectar sistematicamente determinadas situagcées do enredo. No filme, a dindmica de estruturagaa
funciona numa | - gica di st i nDogvile utna vz gue netepo fi ol
préprio espaco se constitui como ente performatico. As cenas ndo sdo gravadas em cidades
cenograficas montadas similarmente a vida real, nem muito menos se aproveitam ambientes reais
para estabelecer a paisagem. Sem conssudéeconcreto, delimitacbes graficas dividem os
espacos, portas sao dispostas em posicao usual, porém sem a ligacdo natural com paredes. Ac
il eitor tradicional o, a estranheza do recursa
filme. Contrapodo-se a essa expectativa, tem da visualizacdo desta estratégia uma percepcao
arrojada de camera, haja vista o fato de a delimitada montagem do cenario dar margem para uma
Otica tridimensional da cena. O leitespectador vé/experimenta o cenario poa,fa rua, por
exemplo, e por dentro, os recintos selecionados nos quais também se passa a trama. Nao so
morfologia teatral muda, mas também a dinamica de interacdo eressfgao, visto que o modo
de leitura que é ativado ndo é necessariamente assmcfapartir dai ja se comeca a perceber que
designac0es fixas ndo sdo, na era das performances, o bastante para explicar determinada obra, haj
vista a transversalidade, o didlogo e a caracteristica polissisttmica da construcéo artistica e suas
infinitas possibilidades: o sentido ndo cartesiano e dele, a obra enquanto jogo de armar.

Concentrando a analise no ambito literario, € viavel argumentar também em favor de tal
perspectiva polissistematica. Herdando, em certa medida, postulados alavancadosgeadas
europeias, a poesia tem se mostrado como vertente frutifera, mas ndo Unica, das transformacoes
performaticas que pdem em xeque a leitura linear de um texto. Para abordar isso, algumas obras
serdo aqui mencionadas e sucintamente comentadas.

O movimento intitulado primeiramente de Concretismo, no Brasil, possui explicita
inclinacdo as vanguardas vindas da Europa. A literatura sRstalativamente da abstracdo
monorritmica das letras para uma exposi¢cdo material organicamente distorcida, magagstaz
como apoetica. Dentre os nomes que podem ser elencadossevejale Augusto de Campos. Ele
escrevelLygia fingers poema dos mais excéntricos no que tange a subversdo dos principios lineares

estéticos de producdo e leitura de texto. O primeipacto diz respeito a disposicao tipogréfica.
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N&o ha paragrafos, mas também o que h& ndo sédo versos concatenados respectivamente. Dess
forma, o fluxo de leitura é perturbado. O procedimento padréo da esquerda para a direita e de cima
para baixa nao fazemais efeito, dada a suposta desordem imagética. A realizacdo de um poema
como este ® perform8tica e irreproduz?vel dev
como pontuagao, ritmo e etc. E um derramamento.

Somandese a isto, ndo estaria nesdzservacao o Unico fator de estranhamento do referido
texto. A semiose da obra também extrapola a feicdo superficial semantica de uma poesia. Poesia,
estendse tamb®m para | inguagem ¢co0mo um todo, |
pensamentos, muitoenn o s de Atransmi ss«o00 de mensagens
natureza reflexiva dos seres humanos. A dimenséo cadtica implica numa forma dispar de olhar e
conceber literatura. Logo, huma poiesis.

A contemporaneidade brasileira, em especialrtirp@ final do século XX, contrariando
um suposto pessimismo sobre a criagdo artistica, advindo da vida tecnoldgica e sua complexa
repercussao nas praticas da manuscricdo, ndo prescinde de obras performaticas cuja inspiracac
vanguardista € bem significed. Arnaldo Antunes também pode ser visto como esquipatico quanto
a sua obra, mutante e aberta a novos sistemas, formatos e midias. Utdeatelqrincipios
inclinados a literatura concreta, tes@ um exemplo no poendgenas Mais uma vez, o formato é
indispensavel a visdo global do texto e a singularidade da organizagéo estética exige uma postura de
performancemuito além da leitura falada, por assim dizer. As palavras vao se sobrepondo umas as
outras numa ligadura vertical cuja aparéncia das letrds éstarem derretendo. Como ler um
formato fiarb-reod de palavras? Dizer um texto
se mais para serb, absorvéo, introspectdo por meio de todos os aparelhos possiveis.

Essa perspectiva de reorientaghs nocdes antes cristalizadas e a necessidade de novas
visdes acerca da realizacdo do texto literario ndo englobam 6bvia e unicamente a poesia. E valido
ressaltar gue o termo Apoesiad est8§8 sendo u
literario com particularidades de articulacdo estrutural, mas também todas as préaticas de
transcéndencia. Logo, poesia ndo diz respeito apenas ao texto escrito em versos e estrofes, sendc
pois um estado da condigdo humana. Dessa forma, € indubitavelmente possivieheum texto
em prosa vertido em funcdo poética. Sobre tal aspectesdgempor exemplo, na contistica de
Marcelino Freire € um caso pertinente. A oralidade é topico importante em sua obra, de sorte que a
linguagem do autor aproxima ficcdo e realidaalepartir dos movimentos de interlocugao
pragmaticos do dia a dia. A disposicdo do texto é regular, paragrafal, mesmo assim, indicio de fala
ha que tornam as narrativas do autor semelhantes a lingua enunciada por seres humanos reais, € né

falantesouvintes ideais, 0 que, na prosa candnica, artificializa a representacdo. Embora nao se trate
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de um ineditismo, no caso de Freire ha uma ilustragéo significatperftamanceno eixo de uma
literatura presentificada.

Tomese o0 caso do conto (cantblacdo Zumbi H& a aproximacao entre conto/poema,
narrativa relativamente breve e de poucas personagens, ped®rananceartistica desenvolvida
através da execucdo ritmada e melodiosa da voz, € um recurso de constante estranhamento. Nc
texto, a fala € quase musiaah proporcdo em que segue um ritmo de fala cadenciada e com
oscilacbes de entonacdo. Além disso, o discurso pontuado e engendrado na fala, dindmica da
oralidade real, exige do leitor, se quiser uma resposta esteticamente proveitosa da interpretacdo, um
comportamento um tanto mais empenhado na realizacdo da leitura. A performance, portanto, se
coloca neste e em tantos outros projetos expressivos, como um embate dentro da vida. Jogo de

duplos e de comprometimentos.
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RESUMO

Propondo novas formas de entendimento do aspecto interdisciplinar, o presente trabséimbaapre

um relato de experi°ncia na realiza-«0 do ¢
autores envolvendo as areas de Literatura e Musica, como eixo produtor, mas dialogando com a
Histdria e a Sociologia. Realizado com os alunos do 1o ano slinacEMédio do IF Sertéde PE,
CampusFloresta, o Sarau passeia pelos periodos da MPB no Século XX, estrukgacoim
apresentacdes musicais, teatrais e didaticas, observando caracteristicasmasi@ét@ie e todo
contexto de producao das obras. Conguia$ resultados, tese o desenvolvimento do pensamento
critico em relacdo a producéo do cancioneiro brasileiro, o aprofundamento do conhecimento sécio
histérico de tais obras, além do desenvolvimento artistico dos alunos participantes.

PALAVRAS CHAVE: literatura; educacéo musical; MPB.

INTERDISCIPLINARIDADE

A interdisciplinaridade é um conceito bastante discutidoeducgdo contempdinea,
porém difuso dando origem aumeros questionamentos (LIMA, 2007). As relacbes entre os
diversos campos de conhecimento, segundo fAmeto (2012), tem recebido diversas
nomenclaturas. Porém, todas essas designacdes expressam basicamente a mesma ideia: de que
conceitos e objetos destudos comum aos diversos campos do conhecimento humano; de que
conceitos e arcaboucos tedricos de uma area podem ajudar na solucdo de questdes inerentes a outi
area, e viceversa.

Para Lima (2007)a interdisciplinaridade apareceu para promover arag@ge da super
especializacdo e da desarticulacdo entre a teoria e a pratica, como alternativa a disciplinaridade. Na
educacéo ela se manifesta enquanto possibilidade de quebrar a rigidez dos compartimentos em que
se encontram isoladas as disciplinas dasrriculos escolares.Como movimento, a
interdisciplinaridade surge na Europa, principalmente na Franca e na Italia durante a década de

1960, em meio as diversas movimentagfes estudantis ocorridas a época. (FAZENDA, 2006).
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Contrapunhae a organizacdo acadiéa que desprezava o conhecimento da cotidianidade e da
contemporaneidade e que prezava a alta especializagao.

A troca de informacdes entre disciplinas do saber € condicdo essencial, mas nao suficiente,
para a interdisciplinaridade. Japiassu (1976) apgnie o processo interdisciplinar s6 se efetiva
qgquando a intercomunicacdo entre areas do conhecimento provoca mudangas sensiveis nessa:
proprias areas e em sua interacdo. Lima (2007) indica que a integracdo é, sem duvida, um dos
caminhos da interdisciplin@ade, mas ndo o unico. Do ponto de vista educacional ela se processa
guando dois ou mais componentes curriculares possibilitam a construcdo de conhecimento,
permitindo uma mudanca nos métodos de ensino e nas praticas pedagogicas, em uma perspectiv:
maisfilosofica do que integrativa.

A interdisciplinaridade € mais do que a compatibilizacdo de métodos e técnicas de ensino,
€ uma necessidade e um problema relacionado a realidade concreta, histérica e cultural,
constituindese assim como um problema étalitico, econdmico, cultural epestemolbgico
(PIRES, 1998). Sua pratica permite uma verdadeira remodelacdo epistemolégica, descontruindo o
ideal positivista de a fragmentacdo do conhecimento instaurada desde a revolucdo industrial e nao
tdo compativel com as exigéncias e demandas ddartennologico pésnoderno.

Do ponto de vista da pesquisa cientifica, segundo fAmato (2012), a
interdisciplinaridade se constréi por meio da interacdo, da comparacao, da andlise e da sintese de
conceitos oriundos de diversos campos do saber. ld# @&gnjugacao de angulos pelos quais cada
ciéncia e cada modalidade do saber dirigem seu olhar a realidade. E na pesquisa interdisciplinar que
o cotidiano escolar pode ser transmutado. Ela exige dos seus participantes, uma filosofia de acao
gue viabiliza atroca, o didlogo, a transgressao consciente, a parceria, 0 desapego aos valores ja

superados, a inclusao de outros, de forma critica e criativa. (LIMA, 2007)

ENSINO DE MUSICA E POSSIBILIDADES INTERDISCIPLINARES

A aprovacaada lei 11.769/2008que propde a obrigatoriedade do ensino désioa nas
escolas de ensincédico, intensificoudiscusdes em torno de procedimentos metodoldgicos que
possibilitassem o dialogo com as outras disciplinas ja estabele©ida®/o paggrafo determina
gue o ensino de ¥8ica seja cont@lo obrigatrio, mas ro exclusivo, do componente curricular
Ensino da Arte (Brasil, 2008).

Vale salientar que, desde sua origem, a musica € tida como elemento essencial para uma
formacao integral Npaideiaateniense, que permitia 0 amadurecimento do individuo pela reflexdo

filosofica e estética, a musica estava presenteguddriviummedieval, temos a musica como eixo
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estruturante ao lado da aritimética, geometria, astronomia, gramatica, dialéticaca (E10GC1
AMATO, 2012).

A educacao musical também se vé categorizada como um ensino, em que, sua area de
conhecimentoi embora se reconhecam suas virtudes e beneficios € muito técnica e julgada
especifica. Sdo essas particularidades que, a exemplo das digtiplinas, também procuram
resolugdes interdisciplinares. A mdusica, no cotidiano escolar, é ainda vista como recurso para
diversas outras areas, e seus beneficios podem ser perfeitamente verificados e utilizados para
resolver problemas no meio eduaal. Entretanto, mais do que recreacao ou ilustracdo, a musica
confere em si mesma, linguagens de comunicagéo, de exposicdo de pensamentos e comportamento
resultantes da tessitura entre o homem e seu meio. Esses fatos nos permitem estabelecer relagoe
com os diversos conhecimentos, contextualizamslosob a perspectiva interdisciplinar, aqui
entendida como intercambio de saberes. (LOPES; KAISER, 2014)

Para Snyders (1992), o ensino de mdusica pode dar um impulso exemplar a
interdisciplinaridade, fazendo vér o belo em &reas escolares cada vez mais extensas. Penna
(2006) enfatiza que grea de educao musical precisa estar em dialogo com outras areas, e nao
somente entre as linguagens artisticas, numa busca por uma maior compreenséao da realidade. Fucci
Amato (2012) destaca que a interdisciplinaridade tende a ser um estado dindamico no campo
musical.

A Musica Popular Brasileira (MPB) € um dos conteudos que podem ser trabalhados dentro
do componente curricular Masica. Perceskeque a MPB vem sendo cada weais utilizada em
sala de aula em diversas disciplinas. Esse interesse ndo vem somente pela praticidade ou ar
prazenteiro dessas produgdes, mas sim, representando uma consciéncia cada vez mais crescente (
grande importancia da producdo literomusicalcoastrucdo da identidade brasileira (COSTA,
2003). Para Green (2012) a musica popular pode ser educacionakaleri#ada, por si s6u por
seu potencial de conduzir os alunos a uma esfera mais ampla de apreuiagl. Além disso,
indica que asala deaula é notoriamente um local para o entrelagamento de significados, valores e

experiéncias musicais.
O SARAU LITERARIO MUSICAL

Compreendendo as questdes apresentadas e propondo novas formas de entendimento dc
aspecto interdisciplinar, o presente trabalho apresenta um relato de experiéncia na realizacdo do

AiSarau Liter8rio Musical o, event oas de Musicaiez a d o
Literatura, como eixo produtor, mas dialogando com a Histéria e a Sociologia.
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ESTRUTURA

Realizado com os alunos do 1o ano do Ensino Médio Integrado (Informética e
Agropecuaria) do IF Sertde PE, CampusFloresta, o Sarau estrutesa com apresentacdes
musicais, teatrais e didaticas. No presente formato, o evento se encontra no segundo ano seguido dt
promocdo. O Sarau passeia pelos diversos periodos da MPB no Século XX, sendo assim divididos:
Teatro de Revista e Musica; Era do Radio; Bollswa; Jovem Guarda, Musica de Protesto dos
anos 60; Tropicalia; Clube da Esquina; Rock Brasileiro 70,80,90; Manifestacdes musicais do fim
do século XX(SEVERIANO, 2008).

Para as apresentacdes, os alunos sdo desafiados a discorrer sobre 0s seguigtes topi

i) contexto histéricesocial de producdo das obrasntendendo que o processo artistico criativo é
resultado de todo um momento historico, social e politico, os alunos apresentam um panorama do

periodo em que as obras foram concebidas;

i) caracteristicas estéticanusicais:todo movimento artistico apresenta aspectos est@tisicais
especificos. Com um respaldo tedrico de unidades anteriores, os alunos sédo desafiados a encontra

os tracos de cada periodo;

iil) associagdo do momento musical contiterario: as tr °s tur mas | eram o
Severinao, de Jo«o Cabr al de Mel o Net o, e fol
contivesse a mesma ideologia/mensagem da época musical que estavam aprésamavudia do

rock, o protsto da Tropicalia, etc.;

iv) contextualizar aspectos histéricos, filosoficos, sociolégicos e tecnolégicos com o momento
literario: cada momento musical deveria estar associado com a literatura, sem esquecer de falar
sobre o0s aspectos sociais e filosofigog estavam intrinsecamente ligados ao momento histérico.

As equipes da turma do Curso Técnico de Informatica ainda tiveram que adequar o livro literario ao
movimento tecnolégico que predomina no Século XXI, parodiando cenas para inserir o contexto da

informéatica e da tecnologia dos dias atuais.

As apresentacdes do Sarau Literario Musical ocorreram no auditorio do IF IS&o
CampusFloresta, sempre com lotacdo maxima. O Sarau ja entrou para o calendario académico da

instituicdo e € sempre um evento itauesperado, mobilizando toda a comunidade académica,

contando com a participacao de alunosalkexos, professores, técnicos e pais dos alunos.
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RESULTADOS

Alguns resultados podem ser elencados como frutos do desenvolvimento do trabalho do
Sarau Literario Musical:
i) entendimento da forma cancdo (estrutural, estéticosubstantivomusicano termoMadusica
Popular Brasileirapode provocar uma certa confusao, visto que boa parta das producbes de MPB
nao sé contem musica, mas também letra. Costa (2003) indica que a grande maioria da producéo
artistica de autores da MPB € do género cancao. Para o autor, a cancao € um géateerdehibr
carater intersemidtico, resultado da conjugacdo entre a materialidade verbal e materialidade
musical, sendo estas inseparaveis. Debrugardsobre as obras, os estudantes passam a ter um
conhecimento, mesmo que basico, dessa forma literaria, denttm sua estruturacdo e

apresentacao.

il) desenvolvimento do pensamento critico em relacdo a producdo do cancioneiro braaes®:

dedicar sobre temas como a estruturacdo estética das obras, as relacdes entre os diverso:
movimentos da MPB, os contest de producado e criagdo, o estudante comecga a desenvolver um
olhar diferenciado, tanto para a producdo atual do cancioneiro brasileiro, quanto para as suas
préprias preferéncias artisticas, além de ampliar os conhecimentos de novos movimentos até entao

desconhecidos.

iii) aprofundamento do conhecimento séistorico das obraso estudo mais aprofundado do
processo de concepc¢do das obras, levam os estudantes entender que a producaoiesitatico
ndo é so fruto do acaso, mas sim de todo um contextd edustérico que servem de forga motriz

para o processo criativo.

iv) desenvolvimento artistico dos alunos participantzabora a Musica e a Literatura sejam 0s

eixos produtores principais, no Saras alunos sdo motivados a desenvolver atividades nas
diversas linguagens artisticas. Sao representacdes teatrais, nimeros musicais e de danca, idealizadc
e desenvolvidos pelos préprios estudantes. Toda essa mobilizacdo faz com que muitos possam
descobrir ou desenvolver suas habilidades artisticas, superaedos, receios, a timidez,

surpreendendo a todos com a qualidade e originalidade das apresentacgodes.

CONCLUSAO

O desenvolvimento de projetos interdisciplinares, independente de quais sejam as areas de
conhecimento envolvidas, exige um trabalho conjalet@rofissionais, aléem de qualidades como a
comunicacdo permanente e a constante busca pela compreensdo das mais diversas maneiras ©
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entendimento. Seus resultados s&o bastante estimulantes, pois aproximam o espaco escolar da

situa-»es viwvealag, nondenumdoonheci mento n«o ®
Com as demandas de um mundo -piaslerno cada vez mais conectado e cheio de

informacg0des, a iniciativas interdisciplinares ndo podem ser uma exce¢ao. Segund®EEFR8M

p. 66), sdpnaridadé®am dbjetivo nunca completamente alcaaio e por isso deve ser

permanentemente buscado«oN® apenas uma proposta tiea, mas sobretudo umagicad O

autor destaca que a interdisciplinarid@tealizada efetivamente, na medida gue propostas reais

de trabalho em equipecsrealizadas com suas possibilidades e linéds.

REFERENCIAS

COSTA, Nelson Barros d&ancéo popular e ensino da lingua materna:género cancao nos
parametros curriculares de lingua portugeusayuagem em (Dis)curso, Tubardo, v. 4, n. 1,p. 9
36, jul./dez. 2003.

FAZENDA, Ivani. Interdisciplinaridade:qual o sentido? S&o Paulo: Paulus. 2003.
Interdisciplinaridade: historia, teoria e pesquisa. Campinas: Papirus. 2006

FUCCFAMATO, Rita. Escola e educacdo musica{Des)caminhos historicos e horizontes.
Campinas: Papirus, 2012.

GREEN, Lucy.Ensino da musica popular em si, para si mesma e paral t r asiGa: uméa
pesquisa atual em sala de aulaDiscutindo a formacdo do educador nRewista da ABEM,
Londrina, V. 20, n.8, 680, mar. 2012.

JAPIASSU, Hilton.Interdisciplinaridade e patologia do sab&io de Janeiro: Imago, 1976.

LIMA, Sonia Albano.Interdisciplinaridade:uma prioridade para o ensino musical. Musica Hodie,
Goianig Vol. 7- N°1 - 2007.

LOPES, Luciana Soares da Silva; KAISER, lzaura Seilpaéncias interdisciplinares na
transmissao de conteddos de musicaminhos para a educacdo musical no ensino regular. In:
Anais IX Encontro Regional Sudeste da ABEM Educacéaoigalisformacdo humana, ética e
producdo de conhecimento. Vitdria, 15 a 17 de outubro de 2014

PENNA, Maura.Desafios para a educacdo musicaltrapassar posigcdes e promover o dialogo.
Revista da ABEM Porto Alegre, n.14, p. 353. 2006.

PICCHI, Achille.Interdisciplinaridade e #sica Mimesis, Bauru, v. 31, n. 1, p. 6%, 2010.

PIRES, NairA identidade das licenciaturas na &rea desimé: multiplicidade e hierarquia. Revista
da ABEM, Porto Alegre, V. 9,888, set. 2003.

PIRES, Marilia Freitas de Campos Multidisciplinaridade, interdisciplinaridade e
transdisciplinaridade no Ensindnterfacei Comunicacdo, Saude, Educacao 2. fevereiro; 183,
1998. www.interface.org.br/revista2/debates 1.pdf. Acesso em 19/02/2005.

ANAI X1l EIEK Ndmero 7, 2016, v. Unicq ISSN: 2174154



170

QUEIROZ, Luis Ricardo Silva; MARINHO Vanildo Mousinho.Novas perspectivas para a
formacdo de professores de siua reflexdes acerca do projeto pidd pedaggico da
Universidade Federal da Paraiba. Revista da Abem, n. 1392, 88t. 2005.

SANTOME, J. T. Globaliza«o e interdisciplinaridade: ocurculo integrado. Porto Alegre: Ed
Artes M&licas, 1998.

SEVERIANO, JairoUma histria da ni/sica popular brasileira:das origens modernidadeS«o
Paulo: Editora 34, 2008.

SNYDERS, George# escola pode ensinar as ategg da musica’ao Paulo: Cortez, 1992

ANAI X1l EIEK Ndmero 7, 2016, v. Unicq ISSN: 2174154



171

OS FILOSOFOS E A TRADUTOLOGIA: ALGUMAS C ONSIDERACOES DA FILO SOFIA
DA TRADUCAO

Antonia de Jesus SALES
Universidade Federal do Ceara

RESUMO

O presente artigo apresenta um breve panoramaedass que fundamentam os Estudos da
Traducdo em seus primérdios pelo viés filosofico implicado nas primeiras reflexdes no ambito da
traducdo, visto que boa parte de filosofos se dedicaram a tarefa de traducdo e, por conseguinte, &
reflexdo da praxis destem diferentes contextos historicos. Grandes filésofos, como Humboldt,
SchleiermacherShopenhauer, Walter Benjamim, discutiram a natureza metalinguistica do processo
de traducéo. Estes textos filoséficos e de cunho metalinguistico geralmente vinhapacatexios
(prélogos, prefacios, epigrafes, etc.), textos de apoio em obras literarias. Tais ensaios e obras
iniciais das teorias da traducéo sdo importantes para a formacéo do tradutor, visto que 0 pensamentc
constituido filosoficamente embasa as tednadiernas da traducéo.

PALAVRAS -CHAVE: filosofia da traducdo, teoria da tradugcédo, metalinguagem.

1. INTRODUCAO

A Tradutologia, também conhecida como Teorias da Traduc¢do, Estudos da Traducéao,
Translatologia, Ciéncia da Traducao, etc. se desenvalvavés do pensar de inUmeros estudiosos
provenientes de diversas areas de atuacao e correntes do pensar. Profissionais como historiadores
humanistas, poetas, escritores, fil6logos, criticos literarios, religiosos, teélogos, diplomatas,
filosofos etc.que se dedicaram a teorizar a traducdo em seus momentos iMimacaso dos
fil bsofos que se adentram ao ambi® traducdo, muitos deles ao serem também tradutores,
acabaram por refletir sobre sua tarefa tradutéria e teorizando a praxis da traducéo.

Grances filosofos, como Leonardorihi Arentino (13741444), Giordano Bruno (1548
1600) , Jean Le RoelL788), Wilbeim \vaomBuenboldt (78¥83%),7 Friedrich
Schleiermacher (1768834), ArthurShopenhauer (178B360), Friedrich Nietzsche (184400)
Benedetto Croce (1868952), Walter Benjamim (1894.940) entre outros que se dedicaram a
teorizar a traducgdo, a partir do pensar filosofico para construir uma fundamentagéo para a teoria da
traducéo. Alguns destes serao discutidos.aqui

O objetivo desteartigo éobservaralgumas consideracdes, contribuicdes que a Filosofia,
como ciéncia do pensar, através dos fildsofos citados acima, patea constituicdo inicial dos

Estudos da Traducéo. A Filosofia se entrelaca indiretancenteos Estudos da Traghp pelo fato
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de atraducédo se constituir como construcao e reelaboragédo do ,pansbém pelo viés estétieo

de forma direta ao se ter filosofos atuando e discutindo suia peste campo

2. UM POUCO DE FILOSOFI A NA HISTORIOGRAFIA DA TRADUCAO

O nascimento da filosofia foi consolidado com o advento da escrita. Os mitos gregos,
enraizados na tradicdo, eram transmitidos pelos rapsodos, cantores que recitavam em praca publica
Homero foi um deles e é conhecido como o provavel autor das epbjeiase Odisséia.Livio
Andronico, originario de Tarento, Grécia, chegou a Roma (em 272 a.C.) como escravo. Anos
depois, ao ser libertado pelo seu senhor, escrefgas obras e entre estddvio atuou como
tradutor. Liviotraduziu aOdisséiade Homero. AOdisséiafoi 0 primeiro texto que se tem noticia
gue foi traduziddtraducdo feita por volta de 250 a.@.Joi utilizado no ensino. Livio Andrénico
utilizou este texto épico em suas aulas, quando era preceptor em Roma.

N&o se pode esquecer que a liteatlatina se baseia na literatura grega em seus
primordios. Também € relevante considerar a importancia da retorica, focada na exceléncia da
oratdria tdo defendida pelos fildsofos sofistas. Sdo de Cicero, os primeiros comentarios sobre as
maneiras de tradir. Cicero (10643 a.c), famoso pensadeioradoromano,e discute se a tradugéo
deve ser palavra por palavra ou fiel & transmissdo do sentido dodexteya obrdDe optimo
genere oratorumgue é um prefacio, visto que suas optasentavelmenteforam perdidas no
tempa Na época de Cicero, o tradutor assinava o texto, ou seja, o tradutor tinha mais liberdade, pois
a traducédo existia como um exercicio intelectual, ja que boa parte dos leitores falava grego. Sendo
assim,a traducamaotinha um caditerinformativo. Essa discusséo inicial sobre traducao literal e

traducéo de sentido perdurou de forma coetanea com os diversos momentos histéricos.

3. FILOSOFIA E LINGUIST ICA NA TEORIA DA TRA DUCAO

No periodo do Renascimento (séc. XV e XVI), a imprensaaalou a difusdo entre
culturas e com isto a traducdo se consubstanciou a escrita. O Renascimento é o periodo onde mais
se produziu traducdes e por esta razdo, mais se teorizou sobre ela. Leonardo Bruni(ABf#ino
1444) como um erudito da Renascengedicouse a traducao latina de obras gregas, como Platdo e
Aristoteles. Escrevela Traducdo Corretaonde discute questdes concernentes ao mal tradutor.
Para Arentino, o bom tradutor deve conhecer bem ambas as |emguagsestdo, deve dominar a
natureza e as nuancas das palavras para evitamtendretacdo, combinar o conteudo com a
ornamentacao, preservando a ambos. (ARENTINO, 2006, p. 59). Arentino inova ao falar dos

aspectos estilisticos implicados na tarefa diutiar, ao afirmar que:
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Uma vez que cada escritor tem uma maneira peculiar de escrever, Cicero a magnificéncia e
a abundancia, SalGstio a austeridade e a brevidade, Tito Livio a grandezaissta, o

bom tradutor devera se adaptar ao estilo de cada asimAao traduzir Cicero, tera que
acompanhar os longos periodos, redundantes e exuberantes, umas vezes agilizando o
discurso, outras sintetizando. (ARENTINO, 2006, p. 61)

Na época do lluminismo (séc. XVIII), na Franga, cofidsofo e tedrico da traduggo
temosJeané¢ Rond doAIl-E8&8hi entatemaifol fisito7e filésofo francéssereveu o
ensaio: Observacfes sobre a arte de traduzir em geral e sobre este ensaio de traducdo em
particular( 1 759) . D6Al ambert n«o Vv °avécomouaderaeopa. c 0 ma
Ele reconhece que o tradutor precisa conhecer bem as duas linguas implicadas no trafdleir. Ao
da m8 tradu-«o, doAl ambert reconhece que: At
seguro e rapido de enriquecer asuirgsDadd A(LAMBERT77). 200 4

Em DO6ALAMBERT ( 2 084 um exemplo6cfajo dea metalinguagem,
caracteristica comum dos fil6sofos que se debrucaram sobre a tarefa de traduzir, quando ele afirma

que:

Mas é certo, podse perguntar, que as lingussnham um caréater diferente? N&o
ignoramos que literatos modernos, que ostentavam espirito filoséfico, e que as vezes deram
mostra disso, sustentaram opinido contraria: absurdo que, segundo o costume, foi muito
injustamente atribuido ao espirito filoséfigue estava muito longe de dita Nas maos de

um homem de génio, cada lingua se presta sem divida a todos os estilos; ela sera, de acordo
com o0 assunto e o escritor, leve ou patética, ingénua ou sublime; nesse sentido, as linguas
ndo tem um caréater qus distinga; mas se todas sdo igualmente apropriadas a cada tipo de
obra, elas ndo o s&o igualmente para exprimir uma mesma ideia: é nisto que consiste a
diversidade de seu espirito.

Wilhelm von Humboldt (1764835), diplomata, literato e filésofo, considdo o
fundador da linguistica modereamportante nos Estudos da Tradug¢domboldt teve contato com
muitas linguas ndo indeuropeias e se impressionou com as diferencas entre as estruturas das
linguas. SegundBEALE E ANTISERI(2005, p. 351):

(...) Humboldt pensava que era possivel instituir uma relagéo t&o estreita entre a lingua e a
mentalidade de um povo que facilitasse deduzir uma da outra. Em todo caso, para
Humboldt a lingua é umanérgeiae ndo umérgorf. E é ela, precisamente, que coia
pensamento: assim como 0s numeros nos servem para calcular, do mesmo modo as
palavras nos servem para pensar.

No séc. XIX, na Alemanha, as traduc¢des sé@o vistas como constituintes da Eistara.
visdo reflete 0 movimento d@ildung onde o nacional texique passar também pelo estrangeiro
para se constituir culturalmenteriedrich Daniel Ernest Schleiermacher (1-2684) juntamente
com seu irmao August Wilhelm Von Schlegel foram grandes expoentes do romantismo alemé&o. No

romantismo alemao, o original @ultuado e assim a genialidade do autor é exalt&dgundo
BERMAN (2013, p. 111):

8 Na filosofia gregegnergeiaé atividade eergoné produto.

ANAI X1l EIEK Ndmero 7, 2016, v. Unicq ISSN: 2174154



174

Ademais, a filosofia da traducdo elaborada por Herder, Voss, Goethe, Humboldt, A. W.
Schlegel e Schleiermacher se opde explicitamente a tradicdo franceBalamdnfiéis

tradigdo representada na Alemanha por Wieland, que, como Voltaire na Franga, retomava
Shakespeare, se autonomeava fAmedi astode mel h
restituir da forma mais fiel poss2vel tod
exigéncia tem um duplo fundamentm:sacralizacdo das obras e de sua lingeaa lei

anunciada acima a traducéo s6 pode ser uma passagem pelo estrafagyeiadorse ela

ndo for uma simples aclimatacdo/anexacédo deste. Os Unicos limites desta passagem sao
aqueles fixados por Humboldt.

Para Berman (2013, p. 94), o objetivo primordial da traducdo seria triplo: seria ético,

po®tico e Afilos-ficoo (grifo do autor). Ser
verdade. Para SHLEIERMACHER (2010, p.5émn seu famoso ensaibSobr e os Di f
Métodos da Traducébo, o tradutor enfrenta duas situa- »¢

leitor: ou ele, tranquiliza o autor, trazendo o leitor até ele ou ele tranquiliza o leitor, trazendo o
escritor atéele por meio da traducéo.

Em s eu Sehlrekiaguace Paélavrad SHOPENHAUER (2010, p. 187) defende que o
poliglotismo funciona como um meio direto de formacéo intelectual do espirito, uma vez que o

dominio de uma lingua acaba aumentando a agilidadersap

(...) conquanto, pelo aprendizado de varias linguas, o conceito passa a se desligar cada vez
mais da palavra. 1sso é mais caracteristico nas linguas antigas do que nas novas em virtude
da grande diferenciagcéo das delas em relagéo as nossas lilifguasciacdo esta que nédo

nos permite traduzir palavra por palavra, mas que nos exige uma completa refundicdo de
todo 0 nosso pensamento e uma remodelacéo do mesmo em outra forma. (...)

6. BENJAMIN E A TAREFA DO TRADUTOR

Benjamin escrevew e n AaTarda dé Tradutad como pefacio de uma obra de
Baudelaire que ele traduzaifoi publicada em 1923 na Alemantara Benjamin, considerar o
destinatario de uma obra de arte ndo auxilia na analise e conhecimento desta, pois a arte se
concretiza a partir da existéncia do homem, mas néo focada na obtencéo da atencdo deste. No cas:
da traducdo, ela ndo pode focar emleitor que ndo entende o original. Esta é a questdo chave no
ensaio de Benjamir(...) Pois nenhum poema dirige ao leitor, nenhum quadro ao espectador,
nenhuma sinfonia aos ouvintes. (BENJAMIN, 2008, p.@6)raducdo, diferentemente da arte,
almeja elgar a obra original. Ja a arte almeja perdurar por si propria. A tarefa do tradutor é
Afencontrar na | 2ngua para a qual se traduz a
de s p e r BERIAMING 208, p. 7H

O original ndo é dependente do leit&endo assim, a traducdo existe da mesma
f or ma. A tradu-«o teria, ent «o, uma fun-«o d:¢

melhor que seja, jamais podera ser capaz de significar algo para o cdgBENJAMIN, 2008, p.
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