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APRESENTACAO

O Encontro Interdisciplinar de Estudos Literarios € um
evento de carater nacional que tem como objetivo ressaltar as
possibilidades interdisciplinares dos estudos literarios, atentando para
0s possiveis didlogos da literatura com a filosofia, historia, sociologia,
antropologia, linguistica, estética, psicologia e demais areas do
conhecimento. Organizado pelo Programa de Pés-Graduagdo em
Letras, o EIEL teve sua primeira edicdo em 2003 e desde entéo
apresentou um namero consideravel de conferéncias, mesas-redondas,
comunicacgdes orais, oficinas, mini-cursos e apresentacdes artisticas,
buscando sempre promover, a cada ano, um ambiente favoravel a
compreensdo e a apreciacao do texto literario.

O IX Encontro Interdisciplinar de Estudos Literarios teve
como tema “Do amor a morte, do nascimento a identidade na
literatura: incursdes comparativistas pelos temas humanos
atemporais”.

Em 2012, o IX-EIEL visou contemplar as tematicas presentes
nas manifestacdes literarias de todas as épocas, voltando o olhar para
temas atemporais como amor, édio, ciime, nascimento, origem, morte,
identidade, dentre outros, em uma perspectiva comparativista. O
objetivo principal dessa proposicdo foi reunir pesquisadores,
estudantes de graduacdo e de pds-graduacao, assim como profissionais
de outras areas, em torno das discussfes acerca do fenémeno literario
e de seu didlogo com outros ramos do conhecimento a partir da
observagao das questdes humanas.

Sayuri Grigorio Matsuoka
Representante Estudantil PPGLetras - UFC
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A REPRESENTACAO DA MORTE NO ROMANCE VIDAS SECAS
E SUA ADAPTACAO PARA AS TELAS!

Ailton Monteiro de OLIVEIRA?
Carlos Augusto Viana da SILVA
Universidade Federal do Ceara

RESUMO

Este artigo tem como principal objetivo investigar a morte como
elemento representativo da narrativa de Vidas secas (1938), tanto no
romance de Graciliano Ramos quanto em sua adaptagéo para as telas,
em 1963, por Nelson Pereira dos Santos. Para tal, tracaremos um
estudo comparativo do universo de Vidas secas em ambos os textos,
verificando as escolhas de escritor e diretor. Como base tedrica,
utilizamos tedricos que lidam com adaptacGes, tais como André
Lefevere (2007), Robert Stam (2008) e Linda Hutcheon (2011).

Palavras-chave: GRACILIANO RAMOS; MORTE; NELSON
PEREIRA DOS SANTOS:; VIDAS SECAS.

1. Introducéo

O romance Vidas secas (1938), de Graciliano Ramos, conta a
histdria da dificil sobrevivéncia de uma familia de retirantes que luta
por encontrar casa e comida numa regido dominada pela seca e pela
miséria. A familia é constituida por Fabiano, sua esposa Sinha Vitoria,
seus dois filhos cujos nomes nao séo revelados e a cachorra Baleia. O
romance € fragmentado em capitulos que se assemelham a contos e 0
autor da voz a todos os personagens, inclusive Baleia.

A morte é um elemento presente de forma exponencial no
universo literario de Vidas secas, o romance mais conhecido do autor.

' A pesquisa conta com o financiamento da Fundagdo Cearense de Apoio ao
Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (FUNCAP).

? Aluno do Mestrado do Programa de pés-graduacdo em Letras da Universidade
Federal do Ceara.
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Entre outros momentos em que a morte se faz presente, a morte da
cachorra Baleia, por exemplo, é, sem ddvida, o momento mais
lembrado do romance, pela riqueza na descricdo pungente e dolorosa
do acontecimento.

Para um escritor com fama de pessimista como Graciliano,
esse elemento se torna ainda mais soturno, j& que, segundo Jorge
Araujo, em suas obras, “nao se percebem, ou nao se privilegiam, ainda
que breves, momentos felizes, fugazes momentos de felicidade, sonho,
ludismo ou comunhdo” (ARAUJO, 2008, p. 18).

O romance em questdo foi adaptado para o cinema em 1963
por Nelson Pereira dos Santos. Diferente de Graciliano Ramos, que
tende a enfatizar um aspecto menos otimista em Vidas secas, 0
cineasta Nelson Pereira dos Santos, por outro lado, costuma deixar
pelo menos um momento de consolo para seus personagens. No filme
Vidas secas, essa marca do autor pode ser vista na situacdo em que
Fabiano e Sinha Vitoria ttm um momento de breve felicidade, na
sequéncia em que eles estdo no sitio supostamente abandonado e
comeca a chover. Para eles, aquela chuva naquele lugar aparentemente
sem dono faria as arvores darem frutos e os filhos iriam engordar e ser
felizes. Porém, sabemos que esse momento seria curto, pois 0 dono do
terreno logo retornaria.

Neste trabalho, analisaremos como se da a tradugdo da obra
literdria para as telas, examinando o0 modo como esses dois autores
tratam a tematica da morte. Para tal, estudaremos a adaptacao filmica
de Nelson Pereira dos Santos, tendo como base a visdo de alguns
tedricos de traducdo e adaptacdo, tais como Lefevere (2007), Stam
(2008) e Hutcheon (2011).

2. Adaptacao filmica da obra literaria

André Lefevere, ao tratar do processo de reescritura de textos
literarios, afirma que “quando leitores nao-profissionais de literatura
[...] dizem que ‘leram’ um livro, o que eles querem dizer é que eles
tém uma certa imagem, um certo constructo daquele livro em suas
cabecas (2007, p. 20)”.
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Assim, ao incluirmos a adaptacdo como um tipo de reescritura,
percebemos que o que estd em questdo ndo é ser ou ndo fiel a obra
literdria. Quando se estabelece comparacédo entre literatura e cinema,
ha quase sempre a ideia de que o livro € melhor. Entretanto, ndo se
pode tratar a questdo de forma muito simplista, ja que estamos lidando
com linguagens diferentes.

Um problema geralmente enfrentado, tanto por criticos quanto
por leitores ndo-profissionais quando se comparam, por exemplo,
filmes adaptados e romances é a constatacdo quase sempre de que 0
livro € “superior”. Mesmo criticos literarios se mostram resistentes a
varias adaptacfes para o cinema ou outro tipo de linguagem, porque
em geral ha ainda uma ideia de sacralizacdo do texto escrito por parte
de leitores da chamada “alta literatura” ou daqueles que ainda veem a
literatura como sendo uma forma de arte superior ao cinema. Trata-se,
portanto, de uma resisténcia as adaptacdes por parte tanto de leitores
ndo-profissionais quanto de leitores com maior conhecimento de
textos de partida e até de suas traducdes.

Na visdo de Robert Stam, essa resisténcia ocorre porque esses
leitores dos romances ou contos ja tém em sua mente como deveria ser
materializada a obra na tela. O autor afirma que:

Lemos um romance através de nossos desejos, utopias e
esperancas introjetadas, e enquanto lemos fantasiamos
nossa propria mise-en-scéne do romance no interior de
nossa mente. Quando somos confrontados com a
fantasia de outra pessoa [...], sentimos a perda de nossa
prépria relacdo fantasméatica com o romance. Assim, a
adaptacdo em si se torna uma espécie de “objeto ruim”
(2000, pp. 54-55).

Como podemos observar, ha uma referéncia ao elemento de
interpretacé@o a que as leituras sdo submetidas. Assim, como as obras,
ao serem adaptadas, também passam por essa interpretacdo, a ideia de
julgamento de valor ndo deve ser levada em consideracao.

Nesse sentido, a nocdo de fidelidade €, mais uma vez,
questionada, como reforga Stam:
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A linguagem tradicional da critica a adaptacéo filmica
de romances (...) muitas vezes tem sido extremamente
discriminatéria, disseminando a ideia de que o cinema
vem prestando um desservico a literatura. Termos como
“infidelidade™, “traicdo”, “deformagdo”, ‘“violac¢ao”,
“vulgarizagdo”, “adulteracao” e “profanacdo”
proliferam e veiculam sua propria carga de oprdbrio
(2008, pp. 19-20).

O autor até admite que a nogdo de infidelidade contém uma
parcela de verdade, pois “a propria violéncia do termo expressa a
grande decepgdo que sentimos quando uma adaptacdo filmica nédo
consegue captar aquilo que entendemos ser a narrativa, tematica, e
caracteristicas estéticas fundamentais encontradas em sua fonte
literaria” (STAM, 2008, p. 20). Embora a ideia de referéncia a uma
obra de partida seja recorrente, ndo se deve utilizar essa nogdo de
fidelidade como um principio metodolégico para analisar uma
adaptacdo. O que se deve levar em consideracdo é o fato de que
estamos diante da mudanca de um meio de linguagem para outro.

Linda Huntcheon (1947), ao entrar na discussdo sobre a
fidelidade, afirma que ha que se ver a obra adaptada como uma peca
autbnoma, ndo necessariamente inferior ou vista como posterior & obra
“original”. Uma das li¢des aprendidas por Hutcheon ¢ de que “ser um
segundo ndo significa ser secundéario ou inferior; da mesma forma, ser
o primeiro ndo quer dizer ser originario ou autorizado” (HUTCHEON,
2011, p. 13). Como a propria teodrica afirma, “podemos ver ou ler o
chamado original apds experienciar a adaptacdo, dessa forma
desafiando a autoridade de qualquer nogéo de prioridade. As diversas
versdes existem lateralmente, e ndo de modo vertical” (idem, 2011, p.
14).

Outro fator importante que se deve considerar na analise de
uma adaptacdo filmica é o fato de que ha diversos aspectos que
tornam a obra cinematografica diferente o suficiente para que seja
vista como uma produc¢édo autbnoma.

Patrick Cattrysse (1992), ao destacar tais aspectos, tenta
estabelecer diferencas fundamentais no sentido de fortalecer o
argumento de que a adaptacdo € um processo de traducdo. Para o
autor:
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aspectos como direcdo, encenacgdo, atuacdo, cenario,
figurinos, iluminacdo, fotografia, representacdo
pictérica, musica etc. sdo governados por outros
modelos e convengdes que ndo se originaram do texto
literario e ndo servem como uma traducdo de nenhum
de seus elementos® (CATTRYSSE, 1992: 61,62).

Ao associarmos essa discussdo a Vidas secas, podemos dizer
que o filme foi fortemente influenciado pelo neorrealismo italiano,
que utilizava um registro semidocumental e atores ndo profissionais, a
fim de conferir mais realismo a obra. Ou seja, existem fatores externos
que influenciaram diretamente no produto final.

E nessa perspectiva que tratamos da adaptacdo de Vidas secas
para as telas. Percebemos e aceitamos a liberdade de inventar do
cineasta, suas opgOes estéticas para recriar, através de uma linguagem
possuidora de imagem e som, algo que antes foi escrito em palavras, e,
com isso, conseguir atingir um carater narrativo préprio, almejado
para o texto cinematogréfico.

3. A representagdo da morte em Vidas secas na literatura e no
cinema

O romance Vidas secas ocupa um lugar de destaque no cenario
da literatura moderna brasileira por sua for¢a, tanto no aspecto social
quanto psicolégico, além de também trazer inovacBes no sentido
formal, através da utilizacdo de discursos indiretos livres e uma
linguagem que remete a prépria geografia em que se passa a histéria.

Entretanto, Graciliano Ramos, ao descrevé-lo em carta a José
Condé, em junho de 1944, posicionou-se sobre ele com certo tom de
autodepreciacao:

® Directing, staging, acting, setting, costume, lighting, photography, pictorical
representation, music, etc. may well have been governed by other models and
conventions which did not originate in the literary text and did not serve as a
translation of any of its elements. (Traducdo do autor)
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Fiz um livrinho sem paisagem, sem didlogos e sem
amor. (...) A minha gente quase muda numa casa velha
de fazenda. As pessoas adultas, preocupadas com o
estdmago, ndo tém tempo de abracar-se. Até a cachorra
€ uma criatura decente, porque na vizinhanga ndo
existem galas caninos. (RAMOS apud ARAUJO, 2008,
p. 115).

Percebe-se, além da modéstia do escritor, um apego por esses
personagens. E esse apego é notado ao longo da narrativa através de
situacOes, tais como: 0 modo como ele descreve a importancia que a
cadela tem para a familia, os detalhes de suas feridas e o sofrimento
das criancas e de Sinha Vitdria. Por isso a sequéncia da morte de
Baleia ¢ tdo impactante para o leitor. Mesmo se vista como um conto,
como foi escrita anteriormente, antes de se tornar capitulo de romance,
tal sequéncia apresenta um registro extremamente triste sobre a morte
de um ser amado pela familia, contado de maneira “seca”, mas nao
destituida de solidariedade.

Vidas secas foi o primeiro (e Unico) romance de Graciliano que
foi narrado em terceira pessoa, e 0s seus herdis ndo sdo responsaveis
por crimes ou carregam em si sentimentos de remorso. Eles séo
apresentados na posicao de vitimas. O autor narra a histdria por eles,
uma vez que néo letrados e tém dificuldade para se expressar, portanto,
incapazes, em boa parte da narrativa, de contar sua propria historia.

Segundo Brunacci,

N&o por acaso Graciliano situa suas personagens nas
diferentes camadas da sociedade: Paulo Hondrio, de S&o
Bernardo, é o latifundiario; Luis da Silva, de Angustia,
€ 0 homem da classe média, oriundo da aristocracia
decadente do Nordeste brasileiro; Jodo Valério, de
Caetés, € 0 pequeno-burgués de cidade provinciana do
interior. Apenas Fabiano e sinha Vitoria, de Vidas secas,
ndo sdo narradores-personagens e ndo sdo letrados
(2008, p. 16)

Mas, apesar de Fabiano e sua familia ndo serem narradores-
personagens, isso ndo quer dizer que eles, em nenhum momento, ndo
ganhem voz no romance. Uma evidéncia disso pode ser vista na
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situacdo em que ganham capitulos especiais, inclusive 0 menino mais
velho, 0 menino mais novo e a cachorra Baleia.
Fernando Cristdvao, ao discutir esse ponto, assim se posiciona:

O interesse pelo eu de cada uma das personagens é
superior ao interesse pela Natureza e seus fendmenos,
mesmo encarados nos seus reflexos sociolégicos. Por
essa razdo o narrador encarna, a vez, cada uma das
cinco personagens, analisando as reagdes do seu
psiquismo em funcédo das circunstancias. Sé porque quer
dizer melhor o que ndo seriam capazes de exprimir,
dados os limites do seus desenvolvimento intelectual e
de linguagem, é que ndo emprega a primeira pessoa em
nenhuma delas. (1975, pp. 34, 35).

O autor reforca ainda que o tipo de narrador onisciente ndo era
do agrado de Graciliano, certamente porque sabe demais, por isso sua
preferéncia pelo uso da primeira pessoa na maioria de seus escritos
(idem, p. 32). Conclui, portanto, que mesmo em Vidas secas, ha o uso
do mondlogo interior direto e do discurso indireto livre de varios
personagens (idem, p. 33)

Entretanto, em “Baleia”, o capitulo que descreve o triste fim da
cadela, o autor lhe da “voz” para falar de seus infortinios. Embora o
romance seja permeado de paisagens ressequidas, da morte do gado e
até mesmo da morte de um papagaio de estimacdo para suprir a fome
da familia, é a morte de Baleia, na nossa visdo, 0 momento de maior
impacto do romance. O capitulo ja comeca descrevendo as condi¢des
fisicas da personagem:

A cachorra Baleia estava para morrer. Tinha emagrecido,
0 pelo caira-lhe em vérios pontos, as costelas avultavam
num fundo réseo, onde manchas escuras supuravam e
sangravam, cobertas de moscas. As chagas da boca e a
inchacdo dos beigos dificultavam-lhe a comida e a
bebida. (RAMOS, 2008, p. 85).

Como vemos, no romance, Graciliano Ramos apresenta uma
descricdo forte que se aproxima da prosa naturalista. Em outra
perspectiva, o filme ndo enfatiza essa descricdo, usando como
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principal estratégia a auséncia da narracdo em voice-over®. Nelson
Pereira dos Santos simplifica a doenca da cadela e a cena j& comeca
com o animal sem animo, sinal de que ja estava doente e no fim de
seus dias. A sequéncia de Sinha Vitdria com 0s meninos € vista no
interior da casa, com pouca luz, contrastando com a luz excessiva do
exterior. Nesse momento, vemos a personagem nao conseguindo se
conter, levando a mao a boca ao ouvir o tiro que daria cabo a vida de
Baleia.

Para criar esse ambiente de tristeza, o cineasta utiliza recursos
tais como o contraste de ambientes — a luz estourada no exterior, a
escuriddo com pouca luz no interior -, os close-ups na cadela e no
rosto de Fabiano; e a cAmera subjetiva, que mostra, com a diminui¢ao
de foco da lente para emular a perda de consciéncia progressiva de
Baleia, a sua morte, causada pelo tiro de espingarda de Fabiano, seu
dono.

Podemos dizer, entdo, que a narrativa cinematografica
suavizou, de certa forma, a morte na tela, ja que, na narrativa literéria,
Graciliano Ramos torna a sensacdo da morte ainda mais fisica,
utilizando palavras do vocabulario popular, para descrever o que
sentia Baleia, enquanto agonizava:

A tremura subia, deixava a barriga e chegava ao peito
de Baleia. Do peito para tras era tudo insensibilidade e
esquecimento. Mas o resto do corpo se arrepiava,
espinhos de mandacaru penetravam na carne meio
comida pela doenca. (idem, 2008, p. 91).

Nesse trecho, se a cadela ndo pode falar, o uso da narracdo em
terceira pessoa e um ponto de vista do animal torna o relato intenso.
No cinema, a visdo da cachorrinha tantas vezes presente, ao longo do
filme, mesmo ndo apresentando a intensidade observada no livro,
ajuda também a tornar a sua morte tdo perturbadora para o espectador
quanto o € para o leitor.

* Informag&o ou comentérios em um filme, programa de televisio etc. que séo dados
por uma pessoa que ndo estd na tela.(Oxford Advanced Learner’s Dictionary, 2010,
p. 1.723).
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Outro momento de representagdo da morte que vale ser
destacado no romance é o caso da morte do papagaio, logo no inicio.
Um papagaio de estimacdo é usado como alimentacdo para 0s corpos
desnutridos de Fabiano e sua familia. Esse papagaio ndo seria
esquecido nesse momento em particular, mas continuaria vivo na
memoria da familia, principalmente de Sinha Vitoria, que, segundo
Fabiano, teria 0 andar comparado ao do animal.

A estrutura do romance também pode ser analisada do ponto
de vista da morte, como argumenta Melo (2006). Para a autora, em
seu estudo sobre Memorias postumas de Bras Cubas, de Machado de
Assis, “o romance prenuncia a morte vindoura” (2006, p. 51), ou seja,
a autora aceita a metafora da vida como livro e assim como 0s
personagens que sdo mortos em determinado momento, também o
seremos “quando a leitura do sentido de nossa existéncia pessoal
puder ser realizada, quando for possivel unir as duas pontas de nossa
vida” (idem, p. 51). E afirma o seguinte:

Nesse ponto é que entra a funcdo existencial da
literatura romanesca: a leitura de um romance — relato
das memdrias péstumas de personagens ficticios —
permite a elaboracdo da perda, da ideia de finitude e da
prépria morte, pois, se 0 romance ficcional é a figura da
tragicidade da existéncia humana, 0 processo de
identificacdo que a leitura proporciona entre leitor e
personagem faz da morte do personagem uma
experiéncia pessoal de morte para o leitor e, portanto,
uma preparacao para a sua. (idem, p. 51).

Nesse sentido, ao ver o ponto de vista, ainda que de um animal
agonizando, como € o caso de Baleia em Vidas secas, pode ocorrer um
processo de identificacdo do leitor com o personagem. Por mais que
ainda possamos acompanhar o romance sem a presenca dessa
personagem, a sensacdo de morte se aproxima de uma experiéncia
pessoal.

Curiosamente, ao contrario do romance, em que a morte da
cadela acontece antes de quatro capitulos, no filme, a cena da morte de
Baleia é deixada para bem perto do final, funcionando como um
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climax para a narrativa. Tudo o mais parece um epilogo sem muita
importancia.

Assim, os resultados preliminares dessa breve analise apontam
para a ideia de que o tema da morte no romance de Graciliano Ramos,
mesmo com particularidades proprias da narrativa cinematogréafica, foi
bastante enfatizado na sua traducéo para as telas.
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RESUMO

A literatura de carater pos-colonial surge no século XX ap0s o periodo
de luta pela independéncia das ex-col6nias das potencias europeias.
Seu proposito € destacar a fala do colonizado para modificar a ética
dos acontecimentos historicos denunciando as injustigas e valorizando
as culturas anteriormente desprezadas. A obra de Laura Esquivel
propde-se a recontar a historia da conquista do Império Asteca, dando
voz a india Malinalli.
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Consideragdes iniciais

As narrativas literarias, em sua maioria, delegam aos povos
que sofreram a experiéncia da colonizacdo, uma imagem ligada a
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inferioridade cultural. O destaque que Ihes sdo dados enfatizam apenas
aspectos negativos — rotulando-os de civilizagdes béarbaras, que
praticam o canibalismo, sacrificios humanos e professam religides
pagds — com a intencdo de animalizar a figura dos colonizados.
Também percebemos que a maioria dos romances histéricos costuma
destacar a importancia da figura masculina nos grandes feitos.
Mostram a coragem, a forca, a inteligéncia e a bravura do
homem/europeu/branco ao passo que, menosprezam a figura feminina
que geralmente aparece relacionada a fragilidade e submissao.

“Os estudos coloniais interessam-se pela historia dos grupos
subalternos, necessariamente fragmentaria, ja que sempre esta
submetida a hegemonia da classe dominante, sujeito da historia
oficial” (BONNICI, 2009, p. 265). As novas tendéncias da literatura
contemporanea tentam dar voz aos negros, as mulheres, aos indios e
as minorias que historicamente foram silenciados e apareciam como
personagens secundarios das narrativas. Daremos destaque as
producdes literarias que mostram a relacdo de poder e dominagédo
entre a figura do colonizador e do colonizado. Sédo producbes de
escritores dos paises que por muito tempo viveram na condicdo de
colonia da Espanha, Portugal, Franga ou Inglaterra.

Para Thomas Bonnici a relacdo de dominacdo e poder é alvo
de analise para a critica pds-colonial que “abrange a cultura e a
literatura, ocupando-se de perscruta-las durante e ap6s a dominagédo
imperial europeia de modo a desnudar seus efeitos sobre as literaturas
contemporaneas” (2009, p. 265). Ao falar da teoria e da critica pos-
colonial, Bonnici destaca a relacéo entre discurso e poder a partir das
perspectivas de Michael Foucault e Edward Said e ainda acrescenta
que esta critica surgiu no século XX ap6s o periodo de luta pela
independéncia e/ou guerra civil destas ex-col6nias. Sobre essa relacéo
de poder, Homi Bhabha também afirma que:

Do ponto de vista do colonizador, apaixonado pela
posse ilimitada, despovoada, o problema da verdade se
transforma na dificil questdo politica e psiquica de
limite e territorio: digam-nos por que vocés, os nativos,
estdo ai. Etimologicamente instavel “territorio” deriva
tanto de terra como de terrere (amedrontar), de onde
territorium, “um lugar do qual as pessoas sdo expulsas
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pelo medo.” 2 A demanda colonialista pela narrativa
carrega, dentro dela, seu reverso ameacador: digam-nos
por que nds estamos aqui. E esse eco que revela que o
outro lado da autoridade narcisista pode ser a parandia
do poder, um desejo de “legitimacdo”[...] (BHABHA,
1998, p. 147).

No romance Malinche, Laura Esquivel apresenta uma nova
perspectiva da realidade do colonizado. A autora reapresenta a historia
da conquista do império Asteca — localizado no atual territério do
México e que estendia seu dominio até a Guatemala — através de uma
narrativa que enaltece a participacdo da mulher/india, critica a postura
do colonizador espanhol Hernan Cortés e valoriza a cultura indigena.

Trata-se de uma nova proposta, que vem sendo empregada nas
narrativas dos romances histéricos, que decide dar voz ao oprimido
recontando os fatos historicos a partir da Otica do colonizado. O
presente trabalho tem como objetivo mostrar como Esquivel
reconstroi o cenario da colonizacdo espanhola dando énfase a figura
do indio que passa a julgar a postura do colonizador. Dessa forma,
destacamos 0s aspectos que dao ao romance um carater pos-colonial.

Critica Pos-colonial

A literatura de carater pés-colonial € comumente produzida por
escritores dos paises que no passado foram submetidos ao processo de
colonizagdo para mostrar a relacdo de poder e dominacdo aos quais
foram submetidos.

O escritor da col6nia deve usar o passado para abrir
espaco ao futuro, como um convite a acdo e como a
base para a esperanca. [...] A responsabilidade da pessoa
culta ndo é apenas uma responsabilidade diante da
cultura nacional, mas uma responsabilidade global
referente a totalidade da nacdo, cuja cultura representa
apenas um aspecto da nacdo. (BONNICI apud FANON,
1999, p. 274)

O colonizador europeu ao explorar as riquezas, principalmente
nas Américas e na Africa, percebia as diferencas culturais existentes
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entre eles e esses povos como mecanismo para sustentar a relacao de
poder e dominag&o. Sobre isso, Bonnici observa que “o conhecimento
e 0 saber ddo direito as terras prometidas supostamente de ‘ninguém’,
a diversidade cultural, a alteridade, ao racismo” (2009, p.258). Isso
pode ser observado com a atitude das potencias europeias que no
século XV dividiram entre si os territérios da Africa e da América
para exploracao de matérias primas e mao de obra escrava.

[...] A partir da Naturalis Historia (77 d. C.), de Plinio,
e passando pelo Liber Chronicarum (1493) de
Hartmann Schedel, e pelo Systema Naturae (1758), de
Linnaeus, até as obras de certos cientistas do século
XIX, especialmente A. de Gobineau, em A desigualdade
das ragas humanas (1855), as discussbes diretas ou
indiretas sobre o racismo pareciam sempre tender a
comprovar a superioridade das ragas europeias e colocar
na alteridade o resto do mundo. (BONNICI, 2009, p.
258, grifo do autor)

A religido e costumes europeus eram impostos aos colonizados
como 0s Unicos padrdes corretos a serem seguidos. Assim, o indio era
inferiorizado porque sua cultura e a do colonizador eram diferentes.
No caso da conquista do Mexico, os astecas também tinham
preocupacles parecidas as dos espanhois. Adotavam uma politica
expansionista que escravizava outros povos, praticavam uma intensa
atividade comercial com as cidades vizinhas, mas a maior diferenca
entre americanos e europeus era com relacdo a religido. Sobre as
diferencgas culturais Tzvetan Todorov afirma que:

Podem-se descobrir 0s outros em si mesmo, e perceber
gue ndo se é uma substancia homogénea, e radicalmente
diferente de tudo o que ndo é si mesmo; eu é o outro.
Mas cada um dos outros é um eu também, sujeito como
eu. (...) Posso conceber os outros como uma abstracéo,
como uma instancia da configuracdo psiquica de todo
individuo, como o Outro, outro ou outrem em relacdo a
mim. Ou entdo como um grupo social concreto ao qual
nos nao pertencemos. (...) Ou pode ser exterior a ela,
uma outra sociedade que, dependendo do caso, seréd
préxima ou longinqua: seres que em tudo se aproximam
de n6s, no plano cultural, moral e histérico, ou



Anais do [X EIEL

32 - =
Namero 4, 2013, v. tnico.

desconhecidos, estrangeiros cuja lingua e costumes nédo
compreendo, tdo estrangeiros que chego a hesitar em
reconhecer que pertencemos a uma mesma espécie.
(TODOROV, 2010, p. 3¢ 4)

As narrativas produzidas pelos escritores das ex-colénias,
embora apresentadas na lingua do seu antigo opressor, mostram a
necessidade de valorizacdo das culturas historicamente desprezadas
modificando a imagem atribuida ao escravo/nativo. Percebe-se ainda
uma conscientizacao politica, por parte destes autores, com relacdo a
sua antiga posicdo fortalecendo assim a luta contra as formas
contemporaneas de colonizacdo: a globalizacdo, o neocolonialismo e 0
neoliberalismo.

Laura Esquivel propde-se a mostrar a vida da india Malinalli
destacando a importancia de sua participacdo no processo de
dominacdo do Império Asteca empreendido por Herndn Cortés. Neste
romance a autora reconta o fato historico através da voz de uma nativa
das terras mexicanas que atua como a narradora e ocupa uma posicao
de superioridade com relagdo ao colonizador espanhol. A narrativa
também destaca mitos e outros elementos da cultura asteca em uma
intima relacdo com os da cultura europeia para reforcar a relagdo de
dominacdo e poder que existia entre os espanhdis e os amerindios.

Malinche

O romance de Laura Esquivel tem como personagem
principal a india Malinalli. Ela era filha do cacique do povo Painala,
dominado pelos Astecas que se localizava na regido do México atual.
Com a morte do pai ela foi vendida como escrava por sua mae a
mercadores da regido de Tabasco quando “Era solo una nifia de cinco
afios. [...] Su madre la condujo hasta la salida del pueblo. [...] Su
madre le solto los solt6 los pequefios dedos agarrotados, la entregd a
sus nuevos duefios y dio media vuelta” (ESQUIVEL, 2006, p. 22 e

" Era s6 uma menina de cinco anos. [...] Sua mée lhe levou até a saida da cidade. [...]
Sua mé&e soltou os dedos da méo que a apertavam com forca, entregou-a seus novos
donos e deu meia volta.
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23). Em 1519 foi oferecida como presente ao colonizador espanhol
Hernan Cortés juntamente com outras dezenove escravas.

Cortés organizou uma expedicdo ao México antigo cobicando
as riquezas do Povo Asteca em busca de riquezas destruindo as tribos
que ndo aceitavam render-se a seu poder. A grande dificuldade de
Cortés era com relacdo a comunicagio, “No entender el idioma de los
indigenas era lo mismo que navegar sobre un mar negro” 8
(ESQUIVEL, 2006, p. 31) , pois desconhecia o idioma asteca e
contava apenas com um intérprete da lingua maia ndo podendo assim
negociar uma aproximacao.

Logo em seguida, ele descobriu que Malinalli sabia falar a
lingua Nahuatl (idioma dos astecas), a lingua maia e também estava
aprendendo o castelhano. A india passou a ser a intérprete de Hernan
Cortés “[...] Hacia poco, habia dejado de servir a Portocarrero, su
sefior, pues Cortés la habia nombrado <<La Lengua>>, la que traducia
lo que él decia al idioma nahuatl y lo que los enviados de Moctezuma
hablaban del nahuatl al espaﬁol”g(ESQUIVEL, 2006, p. 59 e 60)
ajudando-o a dominar os astecas. De acordo com a narrativa de
Esquivel, a protagonista acreditava que Cortés fosse o Deus
Quetzalcoalt e julgando sua missdo de grande importancia, pois
salvaria os escravos dos sacrificios humanos praticados pelos
sacerdotes de Montezuma.

Malinalli foi uma figura de grande importancia para a historia
do México e hoje € conhecida por, supostamente, trair seu povo
mostrando ao espanhol Herndn Cortés os temores e segredos de
Montezuma, o imperador asteca na época da chegada dos espanhdis.
Esses segredos ajudariam a destruir a civilizagdo asteca marcando o
inicio do processo de aculturagdo do povo mexicano.

O nome Malinche pode ter duas significacbes: A primeira
significa aquele(a) que prefere o estrangeiro e a segunda significa o
senhor de Malinalli. A primeira é atribuida a Malinalli que
historicamente é acusada de traidora do povo mexicano por preferir

& N#o entender o idioma dos indigenas era 0 mesmo que navegar sobre 0 mar negro.
° H& pouco tempo, tinha deixado de servei a Portocarrero, seu senhor, pois Cortés
tinha nomeado-a de “La Lengua”, a que traduzia o que ele dizia ao idioma nahuatl e
0 que os enviados de Moctezuma falavam do nahuatl ao espanhol.
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lutar ao lado de Cortés. Porém, o romance de Esquivel adota a
segunda significacdo enfatizando que o espanhol servia a india e
dependia dos conhecimentos linguisticos dela para tornar-se um
conquistador.

Assim, a obra ressuscita a personagem Malinalli e reconstroi o
cenario da conquista espanhola no México. Neste novo cenario, 0
indio ndo aparece como um sujeito passivo e submisso ao processo de
colonizacdo. Ele agora é representado como questionador da postura
do colonizador e o mais importante — o indio é representado pela
figura de uma mulher consciente do seu papel frente a conquista.

Os aspectos Pos-coloniais presentes na obra

Iniciaremos a apresentacdo dos aspectos pos-coloniais
encontrados na obra destacando a valorizacdo da cultura mexicana
com a divulgacdo dos mitos das culturas maia e asteca. Malinalli
“tenia la plena conviccion de que el cuerpo de los hombres era el
vehiculo de los dioses™'® (ESQUIVEL, 2006, p. 16). Ela acreditava
que Hernan Cortés fosse um enviado ou o proprio Deus Quetzacdatl,
“[..] esos hombres blancos barbados, habian llegado empujados por el
viento. Todos sabian que al sefior Quetzalcdatl s6lo se le podia
percibir cuando el viento estaba en movimiento”** (ESQUIVEL, 2006,
p. 17), e por isso lhe devia respeito e temor.

Para compreender melhor esta crenca o leitor precisa ter
conhecimento das lendas encontradas no Popol Vuh — livro que
contem a compilacdo das lendas da antiga civilizagdo maia (que
depois foram assimiladas pelos astecas) e apresenta 0 mito da criacao
do mundo, dos homens e dos fenémenos da natureza.

El afio en curso era un afio Uno Cafia y de acuerdo con
el calendario mexica, era el afio de Quetzalcéatl, quien
habia nacido en el afio Uno Cafla y muerto después de
un ciclo de 52 afios, también en Uno Cafa. Se decia que

1% Tinha a plena convicgéo de que o corpo dos homens era o veiculo dos deuses.

1 Esses homens brancos, com barba, tinham chegado empurrados pelo vento. Todos
sabiam que o senhor Quetzalcéatl s6 poderia ser percebido quando o vento estava
em movimento.
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la coincidencia de que los recién llegados hubiesen
arribado en un afio Uno Cafa era muy dificil de ignorar.
Una de ellas coment6 que habia escuchado que el afio
Uno Cafa era pésimo para los reyes. [...] Lo cual era
evidente pues los extranjeros se habian enfrentado con
los habitantes de Cintla y habian salido vencedores y
algo similar sucederfa si se enfrentaban Moctezuma.*
(ESQUIVEL, 2006. pag. 70)

A narrativa também apresenta outros aspectos da mitologia
asteca ao referir os pressagios de Montezuma que funcionaram como
uma tentativa de confirmacdo de que a figura de Cortés estava
relacionado a do Deus Quetzalcdatl: “Era un miedo que se escapaba
del palacio de Moctezuma [...] un medo provocado por varios
presagios funestos que se habia sucedido uno tras otro, afios antes de
que los espaiioles llegasen[...]”"* (ESQUIVEL, 20086, p. 20).

Stuart Hall (1992, p. 8) afirma que Identidades Culturais séo
“aqueles aspectos de nossas identidades que surgem de nosso
pertencimento a culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e
acima de tudo, nacionais.” O fato de o leitor desconhecer as
informacdes sobre os mitos ndo compromete a compreensdo da
narrativa, mas o impedem de compreender a inten¢do da autora ao
nomear os deuses e sua relagdo com a natureza e os homens.

Tudo isto mostra que a autora dedica atencao especial a cultura
do seu pais, 0 que também ocorre com o destaque dado a figura da avo
de Malinalli: “La abuela habia sido su mejor compafiera de juegos, su
mejor aliada, su mejor amiga a pesar de que con los afios se habia ido

2.0 ano em curso era um ano Uno Cafia e de acordo com o calendario asteca, era o
ano de Quetzalcdatl, que tinha nascido no ano Uno Cafia e morrido depois de um
ciclo de 52 anos, também em Uno Cafia. Diziam que a coincidéncia dos recém-
chegados terem aparecido em um ano Uno Cafia era muito dificil de ignorar. Uma
delas comentou que tinha escutado que o ano Uno Cafia era péssimo para 0s reis.
Isso era evidente pois os estrangeiros enfrentaram os habitantes de Cintla e tinha
saido vencedores e algo similar aconteceria se enfrentassem Moctezuma.

3 Era um medo que escapava do pal4cio de Moctezuma. [...] Um medo provocado
por varios pressagios que havia acontecido ano apds ano, anos antes da chegada dos
espanhdis]...].
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quedando ciega poco a poco” *(ESQUIVEL, 2006, p. 23 e 24). Esta
personagem representa a importancia das tradi¢des orais e 0 respeito
que os indios dedicavam a sabedoria dos mais velhos.

Gracias a las largas platicas que la abuela y su nieta
sostenian, desde los dos afios el lenguaje de la nifia era
precioso, amplio y ordenado. A los cuatro afios,
Malinalli ya era capaz de expresar dudas y conceptos
complicados sin el menor problema. El mérito era de la
abuela.” (ESQUIVEL, 2006, p. 27)

Percebemos ainda que a lingua é apresentada como importante
ferramenta que exalta a importancia da india e a inferioridade do
colonizador. Essa tematica é trabalhada durante toda obra e o maior
destaque é dado pelas consideracdes da avé de Malinalli ao explicar o
significado no nome da neta na ocasido da cerimonia de purificacdo
logo apos o seu nascimento: “Tu palabra sera el fuego que transforma
todas las cosas. Tu palabra estara en el agua y serd espejo de la
lengua™'® (ESQUIVEL, 2006, p. 6 e 7).

Em outra 0 momento, Esquivel mostra o colonizador espanhol
como detentor de uma grande capacidade de “articular las palabras,
entretejelas, aplicarlas, utilizarlas de la manera mas conveniente y
convincente™’ (ESQUIVEL, 2006, p. 32). A maior caracteristica de
Cortés era 0 poder de persuasdo e na ocasido da conquista essa
capacidade ndo podia ser utilizada porque ele desconhecia o idioma
asteca. Isso Ihe trazia preocupacéo e a autora constroi este personagem
de forma a mostrar sua fraqueza diante da superioridade do indio. A

1 A avo tinha sido sua melhor companheira de brincadeiras, sua melhor aliada, sua
melhor amiga a pesar de que com os anos ela ia pouco a pouco ficando cega.

1> Gracas as longas conversas que a avé e a sua neta mantinham desde os dois anos,
a linguagem da menina era bem desenvolvida. Aos quatro anos, Malinalli j& era
capaz de expressar suas dividas e conceitos complicados sem a menor dificuldade.
O mérito era da avo0.

18 Tua palavra sera o fogo que transforma todas as coisas. Tua palavra estara na agua
e sera espelho da lingua.

7 Articular as palavras, moldé-las, aplica-las, utiliza-las de maneira conveniente e
convincente.
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figura do indio desperta 0 medo do colonizador que ndo ver como
vencé-lo a pesar da fragilidade bélica do primeiro.

Sin embargo, ahora se sentia vulnerable e indtil,
desarmado. ¢(Cdmo podria utilizar su mejor y mas
efectiva arma ante aquellos indigenas que hablaban
otras lenguas? [...] Cortés sabia que no le bastarian los
caballos, la artilleria y los arcabuces para lograr el
dominio de aquellas tierras. Estos indigenas eran
civilizados [...] sin el dominio del lenguaje, de poco le
servirian sus armas. [...] la valentia — que la tenia de
sobra — de poco serviria. Esta era una empresa
construida desde el principio a base de palabras. Las
palabras eran los ladrillos y la valentia la argamasa.’®
(ESQUIVEL, 2006, p. 32 € 33)

Percebemos também que a autora reorganiza esse cenario
histérico destacando o temor que o colonizador tinha da organizagédo
dos indios — “[...] Para él, el maia era igual de mistérios que el lado
oscuro de la luna. Sus ininteligibles vocés lo hacian sentirse inseguro,
vulnerable.”'® (ESQUIVEL, 2006, p.31) — e por isso sabiam que a
forca ndo bastava para conseguirem alcancar seus objetivos . Este
destaque dado a lingua nativa mostra a valorizagdo da cultura
mexicana na obra.

Destacamos agora a importancia da mulher apresentada na
narrativa. Malinalli passa da condicdo de escrava a intérprete de
Hernan Cortés quando este percebe sua inteligéncia ao aprender a
lingua espanhola. Neste momento ela passa a ser vista com uma figura
essencial para o sucesso do processo de conquista do México.

Ella, la esclava que en silencio recibia 6rdenes, ella, que
no podia ni mirar directo a los ojos de los hombres,

'8 Entretanto, agora se sentia vulneravel e indtil, desarmado. Como poderia utilizar
sua melhor e mais eficiente arma ante aqueles indigenas que falavam outras linguas?
[...] Cortés sabia que ndo lhe bastavam cavalos, artilharia e revdlver para conseguir 0
dominio daquelas terras. Estes indios eram civilizados. [...] a valentia — que ele tinha
de sobra — de pouco serviria. Esta era um edificio construida desde o principio a
baseada na palavra. As palavras eram os tijolos e a valentia a argamassa.

19 para ele, 0 maia (a lingua) era tdo misterioso como o lado n&o visivel da lua. Suas
incompreensiveis vozes o faziam sentir-se inseguro, vulneravel.
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ahora tenia voz, y los hombres, mirdndola a los ojos
esperaban atentos lo que su boca pronunciara. Ella, a
quien varias veces habian regalado, ella, de la que tantas
veces se habian deshecho, ahora era necesitada,
valorada, igual o mas que una cuenta de cacao.?®
(ESQUIVEL, 2006, p. 64)

Podemos perceber que Esquivel se utilizou da importancia da
linguagem para valorizar a figura do indio no processo de civilizacéo.
Ela mostra que essa linguagem ndo foi utilizada para trair suas
origens, mas para mostrar a superioridade da mulher, mostrando que
ela tinha consciéncia da importancia do seu papel “Ser <<la Lengua>>
implicaba un gran compromiso espiritual, era poner todo su ser al
servicio de los dioses para que su lengua fuera parte del aparato
sonoro de la divinidad [...]”** (ESQUIVEL, 2006. p. 62)

Outra amostra da importancia e respeito dados a esta
personagem é o fato de ela ter convencido o colonizador a submeter-se
a um ritual asteca de purificacdo para que ele pudesse meditar sobre
como deveria agir diante de uma revolta que estava sendo planejada
contra seu exército: “Era la primera experiencia que Cortés tenia com
esta pratica sagrada y aceptd participar en la peticion de
Malinalli[...]*(ESQUIVEL, 20086, p. 81).

Esses e outros fatos presentes no romance de Laura Esquivel
reforcam a valorizacdo dada a cultura das antigas civilizagdes
mexicanas e a mulher, ao passo que delega ao segundo plano a figura
do colonizador que durante séculos foi representado com simbolo de
bravura e heroismo.

“ Ela, a escrava que em silencia recebia ordens, ela, que ndo podia olhar direto nos
olhos dos homens, agora tinha voz, e os homens, olhando nos seus olhos esperavam
atentos o que sua boca pronunciava. Ela, quem vérias vezes tinha sido dada como
presente, ela, que tantas vezes foi descartada, agora era necessaria, valorizada, igual
ou mais que um punhado de cacau.

2! Ser “a Lingua” implicava num grande compromisso espiritual, era colocar tudo
seu a servico dos deuses para que sua lingua fosse parte do aparelho sonoro da
divindade [...]

%2 Era a primeira experiéncia de Cortés com essa pratica sagrada e aceitou participar
apedido de Malinalli.
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Considerac0es finais

Percebemos que a obra estudada é um campo fertil para
andlise. N&o se trata apenas de uma narrativa que deseja abarcar certo
acontecimento historico visto ser uma tendéncia bastante rentavel com
relagdo a recepcéo do leitor. Destacamos uma nova atitude dos autores
dos paises que ja viveram na condicdo de coldnia em utilizar a
literatura, em especial o romance, para mostrar a relacdo de poder e
dominacéo vivida entre o colonizado e o colonizado.

A postura de Esquivel reflete a opinido de Carlos Reis ao
perceber que “falta a obra literaria € a capacidade para, mesmo
partindo da referéncia a cenérios historicos e sociais localizados,
propor ao leitor sentidos de dimensdo ampla e duradoura,
transcendendo a contingéncia desses cenarios.” (1999, p. 93). Isso
mostra a necessidade de apresentar o indio, o negro e as mulheres
como personagens principais e agentes dos acontecimentos que
historicamente foram protagonizados pelos colonizadores.

Destacamos assim, a postura de Esquivel em recontar a histéria
da conquista do império asteca dando voz a personagem gue costuma
ser considerada traidora, e valorizando a cultura de seus antepassados
reflete a tendéncia de uma literatura de carater pés-colonial.
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OQUEEO CASAMENTO? — ASPECTOS DA IRONIA E SUA
RELACAO COM A COMEDIA DE ALENCAR

Ana Clara Vieira FERNANDES
Universidade Federal do Ceara

RESUMO

A presente analise da comédia alencarina, O que € o casamento (1861),
tenciona investigar, com base em pressupostos tedricos encontrados
em (DUARTE, 2006), (JAUSS, 2002) e (RICOEUR, 2010), entre
outros, a forma pela qual o conceito, ou, 0s conceitos, de ironia
elaboram pontos de associativos na obra supracitada. Para tanto,
apresentaremos um breve panorama desse teatro, situando-o num
contexto estético e historico em que esse elemento tematico, a ironia,
exerce influéncia na releitura e reinterpretacdo dessas obras,
apresentando, por vezes, consideraveis inversdes do viés interpretativo
ja consolidado pela critica acerca das mesmas.

Palavras-Chave: JOSE DE ALENCAR; TEATRO; O QUE E O
CASAMENTO?; IRONIA.

Considerac0es iniciais

Ao examinarmos a fortuna critica acerca das obras alencarinas
encontramos, com frequéncia, certo padrdo de analises que, como
extratos so6lidos de “cimento” interpretativo, vao se sobrepondo as
obras do autor. Em certa medida, a critica constantemente reinterada
sobre uma determinada caracteristica, modelo ou aquilo que € mais
comum nesta ou naquela obra de Alencar, serviram, a principio, para
corroborar e consolidd-lo como um dos grandes romancistas
brasileiros. No entanto, essa reinteragdo de um modelo alencarino ja
estabelecido vem, em nosso tempo, causando grande prejuizo ao
estudo de sua literatura. N&o é dificil encontrarmos analises criticas
que se voltam para o ponto de vista politico do autor cearense como
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relevante a analise de suas obras. E o que vemos em Alfredo Bosi
(2005, p. 332),

No contexto do Segundo Reinado, José de Alencar,
patriarca do romance brasileiro, votava no Senado
contra a Lei do Ventre Livre [...] A cultura romantica
passadista de Alencar dava um aval ao status quo; mas a
mesma cultura romantica inspirava palavras de
deprecagdo e julgamento na pena de Goncalves Dias,
patriarca da poesia indianista e autor de uma prosa
notavel, “Meditacdo”, precoce libelo emancipacionista.
Dois escritores romanticos indianistas: um endossava
com a sua palavra as praticas mercantis e desumanas da
colonizacdo; o outro denunciava, com as armas do culto
ou da cultura, as iniquidades de um processo que
dizimava os indigenas e escravizava os africanos.

No trecho acima, Bosi mostra a diferenca de producdes
literarias dentro do periodo que compreende a estética roméntica. O
fato que nos chama a atencdo &, no entanto, a disposi¢do do critico em
analisar o valor de José de Alencar, o politico, em detrimento de outro
Alencar, e sem ddvida o mais importante, o artista. Se a analise fosse
de cunho estético e ndo externo a obra, certamente 0s pardmetros que
comumente se atribuem ao autor seriam diferentes. Basta que
estudemos as obras teatrais O demonio familiar (1857) e Mée para
vermos que existem grandes diferencas, com relacdo a abordagem da
escraviddo, entre o literato e 0 homem publico.

Ao iniciarmos nossa discussdo com uma critica a critica que se
fazia sobre José de Alencar, visamos com isso estimular a releitura de
suas obras, estuda-las de modo mais profundo e sob novas
perspectivas de analise, ou quem sabe, propor uma segunda leitura
retrospectiva, e para isso, apropriamos-nos dos estudos da estética da
recepgdo em nosso exame comparativista acerca da tematica da ironia
nos dramas do autor cearense, conceito este que ainda é pouco
estudado nas obras do mesmo, mas que é constantemente atribuido a
autores como Machado de Assis e Oswald de Andrade®.

% Ver: RAMOS, Graca. Ironia a brasileira - O enunciado irdnico em Machado de
Assis, Oswald de Andrade e Mario Quintana. Sdo Paulo: Paulicéia, 1997.
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Segundo Sandra Nitrini (2010. p. 168), “O fendémeno da
recepgdo encontra-se no amago dos estudos de literatura comparada”.
E isso é possivel gracas a abertura interpretativa, proporcionada pelo
movimento dialético entre producdo e recepcdo, que privilegia a
comunicacdo literaria em sua relacdo com o leitor, caracteristica
prépria da estética da recepcao e muito cara a literatura comparada.

E mister lembrar que Jauss, um dos grandes tedricos da
estética da recepcao, estava apoiado nos estudos de Ingarden®* acerca
da estrutura da obra literaria, que, entre outras ideias, defende que um
obra literéaria esta sempre em formacédo de sentido, colocando assim o
leitor no papel central de formacdo desses sentido(s). Sobre essa
premissa Hernandez (1998, p. 25-26) afirma,

La obra se concretiza frente al receptor, ella contiene
elementos potenciales indeterminados: lugares, tiempos,
eventos, personajes, etc. No totalmente cualificados,
porque es tarea del receptor suplir esta cualificacion de
lo fisico y del complementar, en su imaginacién las
areas indeterminadas.

E justamente neste ponto das “areas indeterminadas”, de que
fala Hernandez, que inserimos o estudo da ironia em Alencar. No
entanto, cabe aqui ressaltar que, esse leitor proposto pela estética de
Jauss, identificado a partir do exame de seu material de analise, ndo é
e ndo podera ser um leitor comum. A profundidade da anélise de Jauss
acerca do poema Splee, de Baudelaire, mostra a necessidade de um
leitor capacitado, apto a discernir as estruturas dos diferentes géneros,
perspectiva estética, a correlacionar o texto aos mais diversos tipos de
saberes com que se pode relaciona-lo, - tanto no dominio das obras do
préprio autor, também no ambito de seus escritos criticos, como das
diversas areas do conhecimento humano, — perspectiva de uma leitura
retrospectiva, assim como, a capacidade de posicionar historicamente
sua interpretacdo, ou seja, a capacidade de entender a recepcao da obra
situando-a tanto em seu contexto de producdo e leitura de origem,

2 \Jer: INGARDEN, Roman. La obra de arte literaria. México: Ed. Taurus —
Coedigdo com La Universidad Iberoamericana, 1998.
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como examinando as mudancas ocorridas no viés interpretativo das
mesmas ao longo da historia.

Contudo, para a presente analise, nos deteremos no aspecto da
leitura estética e da leitura retrospectiva, e pincelaremos, por vezes, 0
estudo feito a partir da leitura historica.

1. A tematica geral: apreendendo a ironia

Quando falamos em uma analise de cunho tematico, como a
que pretendemos fazer nesse trabalho, colocando a ironia como
elemento unificador, como aquela que traz sentido totalizante a obra,
vemos que, “a impressdo sensivel pode ter tanta importancia quanto o
pensamento reflexivo” (BERGUEZ, 1997, p. 107). Segundo a
proposta de analise tematica, as causas que se apresentam na narrativa
ganham uma coeréncia oculta, manifestando, por meio da
identificacdo da ironia uma visdo que podemos chamar de uniforme,
Mesmo a relacdo de fendmenos que se encontravam dispersos, quando
passados pela ética desse conceito ganham uma légica latente.

Esse método critico de analise tematica se pretende total, no
sentido de que procura captar através da organicidade da obra, como
ela é apresentada ao leitor, a identificacdo de um tema com a qual o
critico experimentara compreende-la em seu sentido mais amplo.

Contudo, terminada a analise pretendida nesse trabalho, a obra
literaria ndo se esgota em seu sentido, como se pertencente a um
campo de saber positivo, nem tampouco se filia totalmente as ideias
de exame tematico esbocados por Starobinsk (1997), segundo as quais,
0 critico de literatura deve assumir uma postura anti-intelectualista,
afastando-se de uma apropriacdo de bases do conhecimento muito
restritas, segundo o autor, o critico deveria empreender seu processo
de leitura como um leigo, afim de, pela obra, obter uma compreenséo
mais vasta de sua totalidade. Ao contrario, aqui, propomos uma leitura
gue mescle, em parte, o leitor Erudito proposto por Jauss e o leitor
aberto a sensibilidade criativa como indica Starobinsk. Sem deixar de
lado os procedimentos do “autor implicado”, de que nos fala Ricoeur
(2010), na elaboracdo da pergunta que mais adiante trabalharemos:
como Alencar articula a ironia pela voz do personagem? Ou, como a
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ironia alencarina se faz comunicar?. Entendendo que, mesmo o critico
sendo também um leitor, ndo se deve deixar levar pelas
superficialidades que uma primeira leitura pode trazer pela voz que
enuncia, visto que “a retorica da dissimulacdo, o &pice da retorica da

ficcdo, ndo deve enganar o critico, embora possa enganar o leitor”
(RICOEUR, 2010, p. 274).

1.2 Ironias

Antes de examinarmos e definirmos a aplicacdo das teorias
anteriormente definidas a obra escolhida, tentaremos esclarecer o(s)
conceito(s) de ironia com as quais trabalharemos aqui. A primeira
terminacdo que nos vem a mente é o da figura de retorica que diz o
contrario do que esta dizendo no momento da enunciacdo. No entanto,
a ironia abrange um vasto campo de significagdes, “¢ um fendmeno
nebuloso e fluido” (DUARTE, 2006, p. 18), disto decorre nossa
dificuldade em defini-lo. Muecke, em sua obra: Ironia e o Irdnico,
fala-nos das diversas formas pelas quais este conceito pode se
apresentar. Mas, antes mesmo de selecionar o tipo de ironia que se
adéqua a cada situacdo, o autor ira partir do fato de que, seja qual for a
ironia, nada pode ser considerado como irdnico sem a presenca do
ironista, este € 0 sujeito que percebe os fatos além da realidade
aparente, que apreende as multiplas possibilidades de sentido que o
enunciado pode trazer.

Nessa perspectiva, a ironia é percebida pelo leitor ativo,
“atento e participante, capaz de perceber que a linguagem ndo tem
significados fixos e que o texto Ihe pode apresentar armadilhas e jogos
de enganos dos quais deverd, eventualmente, participar” (Idem, 2006,
p. 19). Essa ideia de um leitor ativo, pretendido para o reconhecimento
de um texto irdnico, assemelha-se a proposta do leitor que surge de
forma sistematizada a partir da estética da recepgéo.

Por outro lado, temos a figura do autor, que, afastando-se do
modelo de uma literatura classica e aproximando-se da romantica,
perde a autoridade que possuia com relacdo sentido de verdade que
existia no enunciado. E com o advento dos ideais romanticos que
ganha forca a nocdo de individualidade. Entretanto, esse
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reconhecimento do individuo gera um paradoxo: ao mesmo tempo em
que ele descobre o poder de sua subjetividade, ele busca supera-la, “a
autossuperacdo da subjetividade, foi chamada de ironia pelos
primeiros teoricos do romance, os estetas do primeiro Romantismo”
(LUKACS, 2009, p. 74.). Essa ironia que busca a harmonia dos
elementos que ndo pertencem a uma mesma esfera essencial, ou seja, a
unido entre os anseios subjetivos e a necessidade objetiva, é chamada
de ironia romantica. Porém, essa unidade “é puramente formal; o
alheamento e a hostilidade dos mundos interior e exterior ndo seréo
superados, mas apenas reconhecidos como necessarios” (Idem, 2009,
p.-. 75). Ela é o que Lukdcs chama de ‘“autocorrecdo da
fragmentariedade”, que nada mais ¢ do que a reunido do caos numa
forma determinada, que é a prépria forma do género dramatico, mas
que pode ser analisada sobre diversos prismas especulativos.

2. A comédia de Alencar e a analise das teorias e conceitos

O romantismo, estética das causas universais, da
independéncia nacional, na qual a miscigenacdo dos povos seria
promovida a partir de um passado mitico de fundo historico, passa a
ser, nas comédias alencarinas, suprimida. E certo que de todo o
romantismo ndo some da cena em Alencar, de fato o autor € um
grande romantico, apenas abre espaco para o molde da escola realista,
no qual o espago nacional se resume ao lar burgués, quando muito ao
trabalho e ao proprio espaco do teatro, ponto de encontro da elite
carioca no final do século XIX. O ideal a ser formado, por essa nova
estética no Brasil, seria a formacio da familia. E ela o foco central da
peca O que é o casamento?

Esta comédia, apresentada ao publico no ano de 1861, tem por
ideia inicial o que o titulo da peca questiona. Augusto Miranda,
politico e, por vezes, personagem raisonneur °, expde ao seu amigo,
Alves, 0 que para ele é o casamento:

“Personagem que transmite ao publico as ideias do autor, geralmente essas ideias
sdo de cunho moralizante, como € o caso em questdo. Nesse sentido poderiamos
associar a ideia de “personagem raisonneur” a de “autor implicado”, proposta por
Paul Ricoeur (2010, p. 273), na medida em que “€ a problematica da comunicagdo
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MIRANDA - [...] O casamento, Alves, é o que foi entre
n6s ha algum tempo a magonaria, de que se contavam
horrores, e que no fundo ndo passava de uma sociedade
inocente, que oferecia boa palestra, boas ceias. Ha dois
prejuizos bem vulgares: uns supde que 0 casamento € a
perpetuidade do amor, a troca sem fim de caricias e
protestos; e assustam-se com razdo diante de uma
perspectiva de uma ternura de todos os dias e de todas
as horas. [..] o outro prejuizo é daqueles que
pressupfem o casamento uma guerra domestica, uma
luta constante de caracteres antipaticos, de habitos e de
ideias. Esses como o0s outros temem pela sua
tranquilidade. Entretanto a realidade estd entre os dois
extremos. O casamento é nem a poética transfusdo de
duas almas em uma s6 carne, a perpetuidade do amor, o
arrulho eterno de dois coragfes; nem também a guerra
domestica, a luta em familia. E a paz, firmada sobre a
estima e o respeito muituo, é o repouso das paixdes, € a
forca que nasce da unido. (ALENCAR, 1977, p. 313-
314)

Se observarmos esse paragrafo ouviremos uma voz anti-
romantica. Muito diferente do Alencar dos romances, que punha no
amor a redencdo de todos os males cometidos por seus personagens,
aqui o amor “nem ¢ a poética transfusdo de duas almas em uma carne,
a perpetuidade do amor”, como vimos acima, ele um assessorio, 0 que
realmente importa é a instituicdo do casamento.

O casamento é uma institui¢cdo, assim como o0 € a magonaria.
Por isso, encontramos no didlogo entre os dois amigos uma frieza no
trato dos sentimentos, contudo, uma coisa é 0 enunciado do
personagem, outra, completamente diferente, sdo as atitudes do
mesmo. Alencar deixa bem claro que existe uma distingcdo entre a
postura moral, entendida no discurso, e a postura ética, vista nas agdes
gue se seguem a esse mesmo discurso. E ndo sera esta 0 mesmo tipo
de atitude do autor frente as ideias aparentes da obra?

Como afirma Faria (1987, p.124), “a ideia central da peca ¢
mostrar que a verdadeira felicidade, para 0 homem e para a mulher,

que a nogdo de autor implicado pertence, na medida em que ela é estreitamente
solidaria a retdrica da persuasdo”.
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estd no casamento, no aconchego do lar”, mas como Alencar estrutura
essa ideia é interessante. Ele coloca em cena as imagens que s&o
contrérias aos ideais de paz familiar, o conflito no lar €, ironicamente,
o0 elemento via o qual sua mensagem didatica é transmitida. Em cena,
0 que temos sdo as suspeitas de adultério de dois casais da trama, ou
seja, 0 que ndo deve ser o0 casamento, mas o que de fato se apresenta.
O mesmo Augusto do discurso moderado em relacdo ao casamento é o
mesmo personagem que privilegia a carreira politica em detrimento da
companhia da esposa. Disto elaboramos dois raciocinios em relacéo a
interpretacdo das cenas. O primeiro é construido tendo em vista a
recepcdo do publico frente ao que esta sendo apreciado, e que, em tese,
viriam ai as licdes edificantes pelo contraste entre os resultados da paz
e do conflito. Os desencontros e 0 males causados pela desconfianca
da traicdo é o que realmente levaria o publico a rejeitar as atitudes
intransigentes dos personagens e procurar uma atitude oposta,
moderada acima de tudo. Essa seria, portanto, uma atitude menos
critica e mais aplicavel aos padrdes moralizantes das acfes burguesas
do século XIX.

O segundo raciocinio também é desenvolvido tendo em vista o
espectador, mas o espectador/leitor mais voltado ao padréo de leitura
da modernidade, mais critico, sabedor da existéncia de um narrador
(as vozes, para o teatro) ndo digno de confianga, como atesta Ricoeur
(2010, p. 277), esse narrador(es) induz ao estabelecimento de um
leitor com grau de complexidade maior, desvencilhado de uma
suposta autoridade narrativa. Ndo queremos dizer com isso que nhao
houvesse um espirito critico nos expectadores/leitores do século XI1X,
seria uma ingenuidade tal afirmacéo, o0 espirito critico sempre existiu,
e ao que parece, esteve presente em todas as épocas. Mesmo antigos
dramaturgos como Sofocles, em sua primeira comédia completa de
que temos registro, Os Acarnenses (425 a.C), ja mostra que o
espectador poderia compreender as ironias que Ihes eram apr