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Mundos antigos. Perspectivas modernas: recepcao e autoria

Os Anais da XXIX Semana de Estudos Classicos traduzem a
interdisciplinaridade da temadtica debatida na edi¢do de 2018 do evento. “Mundos
antigos. Perspectivas modernas: recepc¢do e autoria” foi apreciado em diversas dreas
do conhecimento, por exemplo: Litenara Comparada, Filologia, Filosofia, Historia,
Antropologia e Sociologia. Grande parte das palestras e comunicacdes do evento
compde os artigos destes Anais. Seus autores sdo pesquisadores, professores e alunos
da Universidade Federal do Cear&FC, da Lhiversidade Estadual do CeardJECE,
da Universidade Federal Rural do Seiido - UFERSAda Universidade Estadual
do Rio Grande do Nortee UERN, do Instituto Federal de Educacéo do Ceal&CE,
da Universidade Federal de PernambueoUFPE, da Universidde da Integracdo
Internacional da Lusofonia AfreBrasileira—- UNILAB, da UNICHRISTUS

Os mundos antigos vistos nas perspectivas modernas constituem uma temética
fundamental para o debate sempre atual sobre as multifacetas do tempo: suas
permanéncias e ssaransformacdesA recusa de um modelo pode ser um modelo de
recusa enCalimaco, Virgilio e a recusatio: consideracfes sobre o prol@godgicas
3, de Liebert de Abreu Muniz; a terapia do amor talvez possa curar a paixao em
Lucrécio e a medicina epidsta para a paixao de Catulade José Carlos Silva de
Almeida; a recepcao de Euripides se da tanto na Antiguidade,Eemipides na
Comédia Antiga e Novade Ana Maria César Pompeu, quanto na modernidade, em
Electrade EuripidesHelenade Machadpde Eduado Chaves Ribeiro da Luz; a Biblia
Sagrada dialoga internamente entre seus livros e entre versées do mesmo livro, em
Intertextualidade e reescritura na Septuagintte Gilbson Gomes Bento, e dialoga
também com os textos classicos da mitologia grega,Déétogo entre Hesiodo e o
pensamento mitico da Bibliade Fernando Henrique Pereira da Silva; mulheres
tragicas antigas e modernas podem ser lidas em Ifigénia em Aelid8acrificio do
Cervo Sagradoa personagem tragica classica e modedeCamila Samida Silva
Souza, e em Gota d’Agua (1975), de Chico Buarque e Paulo Pontes: infanticidio e luta
de classes na recepc¢ao brasileira do grego Euripedes (¢#6480C.) de Denise
Rocha (UFC); mas elas podem ser lidas de forma filosofica tantMedeia: didética
e 0 amor que devastde Rafael Ayres de Queiroz, quanto éntompaixao estoica de
Enéias na tragédia de Didde Deborah Lais Lima Goéis; o herdi épico também pode
filosofar emEnéias estoicp@e Pedro Bernardino Nascimento Filho

A discussdo sobrgénero é perene erdma questdo de género no periodo
classicpde Marcelle Pereira Santos Bento; a linguagem feminina também é perene em
O tecer e o bordar como formas de resisténcia femidime&solange Maria Soares de
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Almeida e Ana Maria César Pompeu,éat Historiografia discute género ems
mulheres em Herddoto: uma reflexdo sobre a posi¢cdo feminina na Antiguidede
Tereza Maria de Lima e Ana Maria César Pompeu; as recepcdes se ddo em varias areas,
como a filosofica emA Morte e o Belo como recepcao da filosofia grega aldend
Manuela Maria Campos Sales, a literaria e a de jogos eletrénicos, em God pflvgar
games a transmutacao para a literatyrde Edivaldo Simao de Freitas, nos paratextos
literarios em Por uma recepcdo menos subestimada dos escoélios amtéghsuro
Inacio de Moura Filho; os didlogos entre géneros textuais continuamRatorica e
memoéria nocanto V d’Os Lusiadas, de Lourival da Silva Burlamaqui Neto, mas a
recepcao se torna mais viva elntraducao dos classicos gregos no BrdsiVanessa
Silva Almeida; e o teatro de bonecos recepciona o teatro classiddieniso e suas
mdscaras: Edipo “botando boneco” no mercado de Dicedpolis, de Danielle Motta
Aratjo. O embate de antigos e modernos continua eévarrativas de viagens
imaginarias: de Luciano de Samosata a Eiichiro QOdie Glaudiney Moreira
Mendonca Junior, e se conclui com a representacaairiena em De Lilith & Hécate:
a recepcao do folclore hebraico a cultura grdgalacqueline Silva Bastos, e @uso
figurado da linguagem em Lisistrata, de Aristofanes: um estudo da comparacéo e da
metaforg de Tereza Maria de Lima e Jodo Bosco Figueirédmes.

A Semana de Estudos Classicos, na sua 292 edicdo, teve o0 apoio da
CAPES/FUNCAP, do CNPQ e da Universidade de Sédo Pau8P, sendo promovida
pelo Nucleo de Cultura Classica do Departamento de Letras EstrangeiDag e pelo
Programa de Pé$raduacdo em Letras- PPGLetras, contando com o apoio do
Centro de Humanidades da Universidade Federal do Ceara

Contamos com a colaboracdo de uma comisséo de avaliadores na selecao dos
trabalhos para o evento. Todos os trabalhos enviados estdo reunidos Aeses
revistos por seus autores, ap0s a apresentacao, sendo a correcao gramatical dos textos
de inteira responsabilidade de seus autores.

Os Organizadores.
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CALIMACO, VIRGILIO E A RECUSATIQ CONSIDERACOES SOBRE O
PROLOGO DEGEORGICAS3

CALLIMACHUS, VIRGIL AND THE RECUSATIOREGARDS ON THE
GEORGICS3™ PROLOGUE

Liebert de Abreu Muniz
Universidade Federal Rural do Setrido

Resumo

E sabido que aecusatio muito apreciada na poesia latina, adquiriu notavel desenvolvimento
no periodo helenistico. O prélogo do poema elegiaceta de Calimaco foi reconhecido
pela critica como modelo deecusatio mais que isso como um modelo metapoético de
recusatioa poesia épica e a sua extensdo caracteristica. A postura da critica, em certo sentido,
olha para além do poema. Alan Cameron (1995, p-38Yrelativizou essa hipétese ao sugerir
gue a recusa, no prologo dé®tia, se da a um tipo de elegia, a saber, a matiefgelo poema
Lidia de Antimaco de Colofon, ou seja, olhando para uma poética dos propketga. A
critica virgiliana costuma servise do prélogo do#\etia como modelo para o prélogo das
Gedrgicas, interpretando aemptanda uia estG. 3.9) como uma reusa a um tipo de poesia
hexamétrica e um olhar para um futuro além da@s para um poema épico mais elevado, a
saber, &neida Se, no entanto, a hipétese de Alan Cameron for verdadeira, a interpretacao
tradicional dada ao prélogo dé. 3 pode ser probleatizada, e o olhar se volta para a poética
dasG. e para a carreira poética de Virgilio.

Palavraschave:Calimacq Virgilio ; Recusatio

Abstract

The recusatio appreciated on the roman poetry on a large scale, has to obtain a notable
development in the hellenistic age. The prologue of the elegiac poem Callimachus’ Aetiawas
acknowledged by critics as a model @fcusatio more than that as a metapoetic model of
recusatioto epic poetry and its typical extension. The attitude of the critics, in a sense, looks
out of the poem. Alan Cameron (1995, p. 38Y has to relativize this hypothesis and has to
suppose the refusal in th&etia’s prologue to concern to a kind of elegy maybe represented

by the poemLydeof Antimachus of Colophon. The virgilian critics often uses the prologue
of the Aetiaas a model to the prologue @Georgic8, reading theemptanda uia es(G. 3.9)

as a refusal to a kind of hexametric poetaitgd a glimpse to the future, out th@., to an epic
poem more elevated, namely, theneid However, if the hypothesis of Cameron abdstia

is true, the traditional interpretation of the prologue of the thif@. can become problematic.
The glimpse turngo the poetics ofz. and to the poetic career of Virgil.

Keywords: Callimachus Virgil ; Recusatio

! Professor of Latin and Classical Literature, Departament of Languages and Human Sciences
(DLCH/UFERSA). PhD in Linguistics at IEL/UNICAMP. Master’s degree in Lettres at Federal
University of Ceara (UFC).
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1. OsAetia de Calimaco eecusatio

Um tépico comum da histéria da literatura preconiza que os autores classicos
gregos serviram de modelo para os autores romanos. E preciso, ndo obstante, sempre
relembrar que foram os alexandrinos que “mediaram” o didlogo entre a Grécia
Classica e a Roma figa. Calimaco de Cirenga. 313240)foi um importante nome
da Grécia helenistica que chegou até Roma. Ele mostrou como delicadas questbes
literarias dos autores classicos podem ser criticadas, revistas e atualizadas. Calimaco,
também bibliotecario de Alexandria, sintetizou bem o papel derhto e do critico,
discutindo topicos literarios no bojo de seus préprios poemas.

Na abertura dosAetia, poema elegiaco certamente escrito em quatro livros,
Calimaco faz uso de uma rica linguagem metapoética. Os primeiros 12 versos, apesar
de fragmentads, ainda preservam um vocabulario eivado de alusbes e jogos
intertextuais, revelam ainda muito da argucia desse poeta alexandrino:

...... Jt pot Tehyiveg émtpvlovoty & oidfj,
e ¢ of Movong ovk éyévovto @ilot,
etveke v ovy &v detopa Sinvekés fj factA[n

...... Jag &v moAaic fjvuoa xtAtdoty
fj.....J.ou6 fpwag, Emog § ént TvTBOV éA[icow 5

TaiG 4t €, TV § étéwv 1) Sekd ¢ oK OALyN.

oo L ko Te[A]xiowy éyw T168el‘pBAov of

...... ] Thx[ewv] Rmap émotduevov,
...... l..penv [0OA]tydoTixogl dAAd kKaBéA kel

....TI0 AL TV pakpnv dunvia @sopopdpo[gl 10
Toiv 8¢] Svoiv Mipveppog 8t YAvKUG, a i Katd Aettdv

...... 1 1 neydAn & ovk é8iSa&e yovn.

Muitas vezes] os Télquinggjue sdo ignorantes e inimigos
das Musas, murmuram de minha poesia,
porque ndo compds um sé poema longo quer sobre reis,
...... em muitos milhares <de versos>,
quer ..... sobre herdéis, mas, como menino, um canto 5
pequeno, ndo me sendo poucas as décadas de anos.
...... e aos Télquinas eu <respondo>: “a tribo .....
..... € capaz de dissolver suas entranhas,
e o de Coés},pois, fora de poucos versos; mas excede

2 Antiga raca inventora do trabalho com metais, asiada as ilhas de Rodes, Chipre, Quios e
Creta.

3 Poeta e critico alexandrino (ca. 3285 a.C), natural de Cés. Foi tutor de Ptolomeu Filadelfo e
também reputado como o professor de Zenddoto, Tedcrito e Hermesianax. Atsbua Filetas
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a generosa Deméter.... uma grande....; 10
dos] dois, ensinam que Mimnerni@ agradavel e
as mocgas], tenras, a grande dama nao.

A critica tem lido esses versos como uma espécie de recusa a composicoes
extensas, as preferidas dos Télquinas, ignorantes e inimigos das musas calimaquianas.
A rigor, trata-se de uma postura de defesa da estétieaaadrina segundo a qual a
poesia deve ser trabalhada como uma pequena joia, cuidadosamente burilada, ou seja,
composicoes “de poucos versos” que encantam pela concisdo. Quanto a recusa
praticada pelos alexandrinos, a critica literaria latina faz uso oetermo técnico
especifico, aecusatig os latinos, ao que tudo indica, perceberam queseusatio
operava como um elemento composicional propicio para a discusséo sobre o préprio
fazer poético. A pratica alexandrina chegou a poesia romana e fez das recusas
momentos de intensas discussdes metapoéticas, geralmente na abertura das obras,
tocando em quesies centrais de critica literaria para os antigos, por exemplo, a
poesia, 0 poema e a poeética. Particularmentee@isatiocalimaquiana na abertura
dosAetiatem sido tradicionalmente interpretada, conforme anunciamos, como um
exemplar recusa a extens&bif poema longo... em muitos milhares de versos”) e,
em certa medida, a tematica (“quer sobre reis... quer sobre herdis”). De imediato
somos levados a associar as tematicas a poesia épica. Adentramos numa discussao de
géneros poéticos e partimos da hipétede que aecusatiocria uma imagem da
afirmacéo da poesia elegiaca pela recusa da poesia épica.

Alan Cameron (1995, p. 3038) problematizou essa leitura tradicional: &
possivel ler nessa abertura ndo uma recusa a poesia épica propriamente dita, mas a
um tipo de poesia elegiaca modelada por Antimaco de Coélofoa @400 a.C.),
mormente pela alusdo ao poema elegiaddia, um poema narrativo (de episédios
miticos diversos como dos Argonautas, de Deméter, Edipo, Belerofonte), em pelo
menos 2 livros, compostapos a morte de sua esposa Lidia. Uma elegia de consolo

cinco livros de pesia, apenas os titulos sdo conheciddsrmes(narrativa em hexametros da
visita de Odisseu a ilha de Eolo e a paixdo do heréi por Polimela, filha de Balojeter(narrativa
versos elegiacos do lamento da deusa e a busca por sua filha Perséfonedinslia passagem
por Cos),Télefo(o titulo ainda é duvidoso; Télefo também foi 0 nome do pai de Filetas; o poema
contém uma descricdo do casamento do Jasdo e Medejramase Paegnia(talvez os dois
Gltimos titulos se apliquem a uma mesma obr@f. F Williams ‘Philitas (also spelt Philetas) of

Cos’ in OCD.

4 Alusdo ao poema elegiaco de Filetas de Cés.

® Poeta elegiaco grego (nascido em ca.-882a.C.) natural de Esmirna (posteriormente sua
naturalidade foi reclamada pela cidade de Cdlofon). Sua giotica foi dividida em dois livros,
provavelmente em com os seguintes titul&@myrneise Nanno. A primeira uma narrativa em
moldes épicos sobre a batalha contra Giges; a segunda, um conjunto de breves elegias dirigidas a
Nano, provavelmente uma garotaopquem Mimnermo teria se apaixonado. Cf. Martin L. West
‘Mimnermus’ in OCD.
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repleta de historias heroicas e infelizes. Ndo sabemos muito sobre a obra de Antimaco;
ela sobreviveu fragmentariamente; além Wdiglia, sabemos ainda que compés uma
Tebaidg um poema épico provavelemte em 24 cantos, narrando a primeira
expedicdo contra Tebas. Provavelmente a poesia elegiaca de Antimaco teria sido
caracterizada pela combinacdo de narrativas longas, tipicas da poesia homérica, mas
em versos elegiacos. Uma tradicdo épica-palénicacertamente esteve presente em
todos os niveis da vida literaria antiga, e parece ter inspirado a temética e feitura das
elegias alexandrinds.

A hip6tese de Cameron provoca um desvio na percepcao critica: Calimaco olha
para sua propria poética, noutras palavras, para o género de sua propria composicao.
O poeta faz da abertura do poema um momento ndo s6 para discutir seus modelos
estéticos elegias, Filetas e Mimnermo, mas também para aludir, em tom mais
critico, a Antimaco com a expressdo “a grande dama”.” Em outro fragmento, fr. 398
Pf., a critica de Calimaco a Antimaco é ainda mais aguda; aquele alude ao titulo do
poema elegiaco deste, usanulavras jocosas e eivadas de conotacfes metapoeéticas:
A0S kal Toyd ypdppa kai ov Topov (“Lidia, de composicdo gorda e sem elegancia”).

Essa perspectiva da recusa a um tipo de elegia produz uma importante nuanca,
a saber, esgacusatio em certa medidaglha para dentro do proprio género elegiaco
e néo, a primeira vista, para fora, ou seja, como uma recusa ao género epico. A leitura
de Cameron destaca o aspecto incerto da elegia grega arcaica, decerto muito proxima,
guanto a extensao e aos temas, a poégiea. Nesse sentido, vale mencionar a leitura
intermediaria entre a tradicdo e proposta de Cameron feita por Jackie Murray (2010,
p. 1156): numa perspicaz estratégia elegiaca, Calimaco rejeita longas composicdes
sobre reis e herdis, quer em hexametrgsger em disticos elegiacos. Desse modo,
Calimaco formula uma critica que compreende a poesia épica em sua extensao
caracteristica e os longos disticos elegiacos de Antimaco, um metro quer defaz
oposicao a poesia épica

Na continuacdo dos versos da abertura ddstia, v. 2230, mais detalhes
metapoéticos e ambivaléncias veem a tona:

6 Antimaco também teria produzido uma edi¢do dos poemas homéricos e da vida do poeta; as
glosas homéricas, neologismos eruditos e parafrases obscuras marcam sua producdo. A
combinacédo de poesia e critica colocam Antimaco como precursor dos grandes poetaistiabs

(cf. F. Williams ‘Antimachus’ in OCD).

7 A passagem é de dificil interpretacdo. HA ambiguidades pelo menos quanto ao elogio de
Calimaco a Filetas e Mimnermo; outra ambiguidade gira em torno da “grande dama”, poderia se

referir a um poema de Mimneno, embora seja comumente aceito que se refira ao pokitia

de Antimaco (cf. HARDER, 2012, p. 3B).
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Kol Yap 8T € p @ TIOoTOV €UOIG €l SéATOV EBnKa
yobvaot v, A[rd]Mwv ginev § pot Avkiogl
. ]...4018¢, 10 p&v Bvog STt mdxioTov
Bpéyau, v Moboav § @yabé Aentalénvl
1ipo¢ 8¢ oe] kal 08 dvwya, Td ) Tatéovoty duafat 25
T oteife v, ETépwy Txvia pn kab’ dpd
Sippov EX]av und oipov dva mhatdv, dAAL keAevBoug
dtpinto]ug, i Kal 0TE L VOTEPNV EAAOELG.]
@ OO ] VLEVL TOTG yap deidopev ol Atybv fxov
TéTT1y06, 8]0pVpov § ovk Egilnoav dvwv. 30

Quando eu primeiro coloquei a tabua de escrever em
meus joelhos, Apolo Licio me disse:
“...] ..... aedo, o sacrificio mais pingue possivel
] mas a Musa, meu caro, delicada.
E a ti ordeno isto: traca veredas que as carruagens 25
nao pisam, ndo conduza por caminhos comuns a outros
teu carro] nem por uma longa estrada, mas por caminhos
ndo atritados], ainda que percorras os mais estreitos.”
Obedecilhe]; cantamos, pois, entre 0s que amam o doce
som da cigarra] e ndo o barulho dos burros. 30

Quando nosso poeta se preparava compor, o deus da poesia, o0 préprio Apolo,
surge e adena, quica, um sacrificio, 0 mais pingue possivel, mas uma Musa delicada.
Os adjetivos “pingue” e “delicada” criam um paralelo metapoético. “Delicada”, em
referéncia a Musa, traduz o adjetivo grelgptaléen “fina”, “delgada”, por oposicéo
ao “sacrificio mais pingue possivel”, pachiston “o mais grave ou pesado possivel”. A
ambiguidade permanece: uma composi¢cdo grave ou pingue faz oposi¢cdo a poesia
épica propriamente dita, a poesia elegiaca de contornosoépici a ambos? Outros
paralelos estédo presentes na passagem: a ideia de veredas nao pisadas, de um caminho
novo, vem reforcada pela metafora do carro que precisa evitar caminhos longos e ja
atritados e percorrer caminhos novos, ainda que estreitos. Por, fil@pois de
autorizado pelo préprio Apolo, o poeta entende que seu canto deve ser doce como 0
som das cigarras e ndo barulhento como dos burros; este ultimo paralelo pde em lados

opostos o canto harménico das cigarras e o baréitesordenado dos burros.

8 Conforme observa Harder (2012, p.-2)}, o termo gregah6rybosé estranho nesse verso porgue
normalmente é aplicado a confusdo de grupos humanogu@o a estudiosa, o termo mantém

viva na mente do leitor a metafora para os oponentes de Calimaco, ou seja, tipos de poetas
representados por burros.
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2. AsGeorgicagle Virgilio e as leituras darecusatio

A recusationos moldes calimaquianos foi praticada pelos poetas romémos,
muitos excertos de Virgilio figuram como exemplares: Bac 6.35, Apolo agora
aparece a Titiro e advere a abandonareges et proeljdreis e batalhas”, em favor
de umdeductum... carmerf‘um canto delicado” ou “canto finamente trabalhado”.
Além dasBucdlicaso proémio dass. 3 também figura como modelo decusatio

Te quoque, magna Pales, et te memorande canemus

pastor ab Amphryso, uos, siluae amnesque Lycaei.

cetera, quae uacuas tenuissent carmine mentes,

omnia iam uulgata: quis aut Eurysthea durum

aut inlaudati nescit Busiridis aras? 5
cui nondictus Hylas puer et Latonia Delos

Hippodameque umeroque Pelops insignis eburno,

acer equis? temptanda uia est, qua me quoque possim
tollere humo uictorque uirum uolitare per ora.

A ti, magna Pales, e a ti, memorando, cantaremos,

pastor, pelo Anfriso, &0s, florestas e rios Liceus.

Outros temas, que ocupariam com poesia mentes vazias,

sdo agora todos comuns: quem o severo Euristeu

ou os altares do nefasto Busiris desconheceu? 5
Quem nao conhece o jovem Hilas e Delos Latbnia,

Hipodamia e o insigne Réps de ombro eburneo,

de acres cavalos? Dese tentar uma via, na qual eu possa
também me elevar do chao e vencedor voar pelas bocas mortais.

Trata-se de um proémio de teor alexandrino e neotéripor exceléncia
(THOMAS, R. F. 1998, p. 36). Um dos primeiros aspectos calimaquianos dessa
abertura vem declarado nos versos43cetera, quae uacuas tenuissent carmine
mented, omnia iam uulgata(“Outros temas, que ocupariam com poesia mentes
vazias/, sdoagora todos comuns”). Os mitos triviais que serviriam para deleitar as

9 Qvidio, Amoresl.1; Horacio,Odesl.6; Propércio 1.1, 2.1.16: uma abertura programatica que

mais aluck aosAetia: “Quereis saber por que eu escrevo meus Amores,| por que meu livro vem

suave aos labios?| Nao é Caliope que dita, nem Agaioem gera o meu talento € minha amada.|

Se a vejo refulgir com seu manto de Cés,| com veste Cda vem o meu volunaejp s¥s cachos
revoando sobre a fronte,| se orgulhard do meu louvor a mechas;| se com dedos eblrneos toca a
lira uns versos,| admiro as maos num &agil movimento;| se ao sono entrega os seus olhinhos
relutantes,| poeta encontro novas causas, mil;| se ldeeseus véus luta comigo nua,| entdo
componho lliadas imensas;| se ela faz qualquer coisa ou fala algo qualquer,| do nada nasce numa
sublime histéria.” (Trad. Guilhermo Gontijo Flores)
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mentes livres de cuidadésestdo por demais banalizados, sado narrativas comuns,
vulgares- um notavel eco calimaquiandgtia, v. 267): “ndo conduza por caminhos
comuns a outros tewarro.” Noutras palavras, quem ja ndo compds poesia sobre
Euristeu, Busiris, Hilas, Hipodamia e PélopisPara Christine Perkell (1989, p. 12),
parece haver certo desdém por parte de Virgilio na expressg&aas.. mentese, num

tom helenistico, na rejeigh de tudo que é Obvio e comumorfnia... uulgata).
Permitamnos uma amplificacdo das palavras de Christine Perkell que se aplica a
leitura do poema como um todo: mais do que recusar o que € trivial os versos de
abertura dasG. 3 revelam instancias de ambigade ou discrepancia, conforme é
caracteristico, segundo a estudiosa, em todo o poema, instancias essas que fazem parte
da composicdo mesma do poema e que, de certo modo, qualificam o procedimento
do nosso poeta, a despeito de impor complexos problemispretativos.

Richard Thomas (1998, p. 36) valoriza o proémio pelo angulaetaisatio
reconhece que a linguagem de todo o proémio é notavelmente calimaqtfianas
propde uma leitura diferente: considerando, sobretudo, que as referéncias a Calimaco,
v. 3-8 e 1920, constituem, de certo modo, uma “rejeicdo” a erudi¢do calimaquiana,
Thomas (1998, p. 36) pondera que a passagem, ao invés ser lida comoramesatio
pode ser considerada como uma ‘anti-recusatid. Virgilio anuncia certo
distanciamento de @limaco sem, no entanto, se despir dos preceitos desse poeta: 0
omnia iam uulgatado v. 4 alude ao epigrama 28.4 (owyaivw mévta T& dnuodola
“detesto as coisas que sdo vulgares”). Segundo Thomas (op. cit p. 38), 0 mantuano faz
de Calimaco um lugacomum (v. 3-8). Virgilio, conforme se depreende da presente
discussdo e do argumento de Thomas, ndo faz uma recusa a poesia épica, como
normalmente a critica tradicional quer que as leituras dasusationesejam feitas
(cf. Ov. Am. 1.1); conforme vimos no inicio da discussdo, a propria poesia de
Calimaco pode ser lida dessa forma. Vale destacar ainda que a leitura tradicional das
recusationese alinha a percepcdo comum de que a dita poesia didédcaonfigura
um género distintado épico.

Em sentido oposto, na esteira da proposta de Cameron aplicadédeiis de
Calimaco, o prélogo da&. 3 de Virgilio pode ser lida como uma rejeicaoegusatio
classica e o anuncio de uma elevacdo em seu tom ou estilo dentro da prépria poesia

10 Conforme comentéario de Sérvio ao v. faibulae, quae delectationi espoterant, et occupare
mentes curis solutas, iam descriptae a multis

11 Curiosamente alguns desses personagens figuram em outros fragmentos calimaquianos: fr. Pf.
44-47, 5459.

12 Cf. a abertura do livro 3 do#et (LLOYD-JONES, H. & PARSON, PSupplementm
Hellenisticum fr. 25469), o epinicio conhecido comictoria BerenicesVale notar que a
recusatio no periodo augustano, fazia um apelo a estética do poeta alexandrino (cf. CAMERON,
1995, p. 457ss); para uma leiturar@@usaticcomo componente do mgrama poético de Virgilio,

ver R. Thomas, 1999, p. 1.4B.
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hexamétrica, ou seja, ele prevé&aeida que, a data da composi¢cdo do proémio das

G. 3, pode se dizer, ja estava esbocada em seu projeto literario. E justamente nesse
sentido que o olhar de Virgilio pode ser ao mesmo tempo para dentro de seu poema
e para detro de seu préprio projeto poético.

As palavrasuirum uolitare per orasugerem mais discussdes de género, ao
evocar o epitafio de Eniouplito uiuos per ora uirum“Eu, vivo, voo pela boca dos
homens”, fr. 46 COURTNEY, 2011, p. 43). Decerto Virgilio olha para uma “origem”
épica, ou para outro modelo de “elevacdo de tom”. Ele segue descrevendo o templo
gue erguera (3.15) com César ao centro (3riéhedio mihi Caesar erit templumque
tenebit “Ao centro, disporei César, ele ocupara o templo”), acompanhado de jogos,
sacrificios, performances teatrais. Assimtemnptanda uiaparece apontar para uma
poesia hexamétrica historica, para a politica romana contemporanea, eges et
proelia(E. 6.3). Vale ainda notar que T. E. Page (1898, p-P9@gistra uma possel
interpretagdo, porém menos natural, pap@r oraque sugere a ideia de “diante das
faces”, metaforizando o poeta como um passaro (cf. Horacio, Carm. 2.20). Putnam
(1979, p. 166ppropriaasedessa interpretagdo e sugere uma leitura mais literal para
tollere humo “imortalidade deve ser adquirida pela transcendéncia da terra aos céus,
pelo voo para além dos tracos humanos.” Nesse sentido, mune-se de razdo o
entendimento dehumocomo uma metafora para a poesia da terra, para uma ascensao
do tom épico.

O olhar para dentro do seu proprio poema seria e para dentro de seu projeto
parece lancar uma nuanca que pode ser conectada com dois outros tépicos conhecidos
da critica virgiliana, a saber, o da carreira poética e atdtusdo didatico como um
subgénerepico. Ou seja, temptanda uia esht&o sugeriria uma composicao diferente
dasG. quanto ao género, mas justamente uma ascensao dentro de um mesmo género.
Isso implica dizer que Virgilio em suas trés obras candnicas tragcou uma carreira pela
poesia hexameéica, ou seja, pela poesia épica. Isso implica também que o hexametro
desempenha um papel fundamentalmente importante para a classificacdo de géneros
entre 0s antigos e que recusatioadquire um diferente efeito: a recusa dentro do
préprio projeto poéticosugere que o estilo dessa nova composicdo. Se ha uma
recusatiadarecusatiacalimaquiana, como pretende Richard Thomas, ela se da porque
Virgilio fez exatamente o movimento contrario a Calimaco: enquanto o poeta
alexandrino evita uma composicao elegia@abntornos épicos, de longos versos, 0
poeta latino se alca em direcdo a poesia hexamétrica mais solene, elevada e longa.
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3. Consideracdes finais

A relagdo critica entre os excertos ddstiade Calimaco e do proémio d&x
3 de Virgilio € notavelmente produtiva. O ponto de contato entre os dois autores se
transformou em umtopostradicional, lugar comum de critica literaria. E forgoso que
se diga que esse ponto de contato pressupde a critica literaria, e, em sentid@jnvers
gue a critica literaria pressupde referido ponto de contato. O que encontramos nesses
textos e no ponto de contato sdo, em grande medida, o que a critica tem dito o que
sdo. Noutras palavras, nos acostumamos a ler as obras orientados apenas pela
contingéncia historicacritica. Entre as possibilidades tocadas em nossa discusséo,
vale destacar atatuspreponderante do hexametro dentro da carreira poética de
Virgilio. Apenas admitindo que o mantuano percorreu diferentes estilos da poesia
hexamétrica, é qua discussao sobreracusatiqpode ser distendida e problematizada.
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LUCRECIO E A MEDICINA EPICURISTA PARA A PAIXAO DE CATULO

LUCRETIUS AND THEEPICUREAN MEDICINE FOR THE PASSION OF
CATULLUS

José Carlos Silva de Almeida
Universidade Federal do Ceaf&FC

Resumo

Partindo inicialmente de uma concepcao de “filosofia” como “terapia da alma” existente na
filosofia antiga, este trabalho pretende, em seguida, apresentar o caso da paixao do poeta
Catulo por Lésbia para, finalmente, propor a medicina epicurista para orarposta ao final

do quarto livro do poemde rerum naturade Lucrécio.

Palavraschave:Filosofia; Terapia da Alma; Paixao; Catulo; Epicurismo; Lucrécio.

Abstract

Starting initially from a conception of “philosophy” as “soul therapy” existing in the ancient
philosophy, this paper then intends to present the case of the poet Catullus's passion for
Lesbia and, finally, to propose epicurean medicine for love exposetaend of the fourth

book of Lucretius's poerde rerum natura

Keywords:Philosophy; Soul Therapy; Passion; Catullus; Epicureanism; Lucretius.

Seguindo o pensamento de Aristdteles, segundo o qual “o sdbio conhece todas
as coisas, na medida dpossivel, sem ter conhecimento de cada uma delas
individualmente®’, costumase dizer que a filosofia é um saber “de todas as coisas”,
um saber universal. Num certo sentido, nada estaria fora do campo de reflexdo da
filosofia, nem ela propria, 0 que nos peitiria afirmar que a questdo “O que ¢é a
filosofia?” constitui-se no primeiro problema filosofico, a saber, o de sua natureza.
Inicialmente gostaria de propor aqui uma possivel resposta a essa indagacéo a luz do
gue nos oferece a filosofia antiga, a sal@t conceito de filosofia como “cuidado ou

terapia da alma”, que pode ser observado, por exemplo, em um fragmento de
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BARISTOTELESMetafisica,l 2 982 a 810, p.46.
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Democrito que nos chegou através de Clemente de Alexandria: “Segundo Demécrito,
a medicina cura as doencas do corpo, a sabedoria livimma das paix6ée¥’.

Sdocrates, coetaneo de Demdacrito, indica como misséo, que lhe fora confiada
pelo deus, exortar constantemente a todos os homens da necessidade de cuidar da
alma, muito mais do que do corpo e dos bens. Esse é o ponto central do primeiro
grande discurso que ele profere diante do tribunal ateniense para se defender da
acusacao de corromper 0s jovens:

Meu caro amigo, és ateniense, natural de uma cidade que é a maior e a mais
afamada pela sabedoria e pelo poder, e ndo te envergonhas de cuidares de
riquezas e dos meios de as aumentares 0 mais que puderes, de s6 pensares em
gléria e honrassem a minima pgocupacdo com o que ha em ti de racional, com

a verdade e com a maneira de tornar a tua alma o melhor posgivgl&ssim

farei com todos os que encontrar, novos ou velhos, estrangeiros ou cidadaos, mas
mais ainda convosco, cidadaos, que estais maisopdet mim pelo sangue. Séo
ordens que recebi do deus, podeis estar certos: e creio que nunca nada foi mais
util a cidade do que o meu ministério a servico do déus

Platdo, por sua vez, estava profundamente convencido de que os males do
homem ndo podem securados apenas com a medicina do corpo, mas que a
verdadeira “medicina do homem” requer, além da cura do corpo, aquela da alma. Ele
conhecia bem a medicina do seu tempo e fala dela por intermédio de uma metéafora
muito bem elaborada no dialog6armides O jovem Céarmides sofre com uma terrivel
dor de cabeca e Socrates se apresenta de posse de um remédio pdma Cuafava
se de uma folha que deveria ser consumida acompanhada pelo pronunciamento de
palavras magicas, sem o qual o remédio seria ineficaz: “Respondi que era uma folha,
mas que precisava ser usada com certa férmula magica e que quem a enunciasse na
ocasiao de tomar o remédio ficaria bom de todo, mas que sem as palavras magicas a
folha ndo produzia efeit§’.

A “folha” simboliza a medicina no sentido fisico, ou seja, o farmaco. Mas e as
“palavras mdgicas™? O que elas significam? Para responder a essas indagagdes, em
primeiro lugar, € preciso entender bem o nexo estrutural que liga cada parte do corpo
com o seu todo. Este nexo estrutural é essdnp@s o modo de ser da parte depende
diretamente do modo de ser do todo. Por conseguinte, a parte ndo pode ser tratada
em si e por si, independentemente do todo. Se assim for, ndo se podera tratar um
orgdo da cabeca sem tratar a cabeca, e ndo se padidei da cabeca sem cuidar do

14DEMOCRITO, Fragmento 31, in CLEMENTE DE ALEXANDRIAducador | 6 (DK 68 B 31).
15PLATAO, Apologia de Socrate9d-30a, p.28, grifo nosso.
16PLATAO, Carmides 155e, p.122.
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corpo. E entdo, que coisa deve fazer o bom médico? Deve procurar cuidar da parte,
porém, sempre com o olhar voltado para o todo. Mas isso néo basta.

Os médicos gregos tinham raz&do ao sustentar que ndo se pode cuidar de uma
parte do corpo sem cuidar do corpo inteiro. Todavia, o corpo ndo € o homem em sua
totalidade, mas € uma parte sua: o todo do homem é o seu corpo junto com a sua
alma. E assim como néo se pode tratar de uma parte do corpo sem tratar de todo o
corpo, analogamete, ndo se pode cuidar do corpo sem cuidar também da alma. De
fato, é propriamente da alma que advém ao homem os maiores males, assim como 0s
maiores bens:

Zalmoxe nosso rei, que é também uma divindade, acrescenta que assim como
ndo é possivel tentar a cura dos olhos sem a da cabeca, nem a da cabeca, sem a
do corpo, do mesmo modméao é possivel tratar do corpo sem cuidar da alma
sendo essa a causa de desafiarenitasudoencas o tratamento dos médicos
helenos, por desconhecerem estes 0 conjunto que importa ser tratado, pois néo
pode ir bem a parte, quando vai mal o tod®da alma, declarou, que saem todos

0s males e todos os bens do corpo e do homem enirgdleriado ela sobre o corpo

como a cabeca sobre os olhos. E aquela, por conseguinte, que, antes de tudo,
precisamos tratar com muito carinho, se quisermos que a cabeca e todo o corpo
figuem em bom estadoAs almas, meu caro, continuou, sao tratadas com certas
formulas de magi'’.

E eis a declaracdo explicita de Platdo a respeito das “palavras mégicas” com as
guais se tratam a alma: elas consistem em uma medicina espiritual, ou seja, na
filosofia, a qual educa o homem para a temperanca, ou seja, aquela virtude que ensina
em que Cois consiste e como se pratica a “justa medida”:
argumentos. Tais argumentos geram na alma a sofrosine ou temperanca, e, uma vez
presente a temperanca, é muito facil promover a satde da cabeca e de todo ’corpo

Diogenes Laélio reconhece o lugar de destaque que a concepcéao de filosofia

essas formulas sdo os belos

como “cuidado da alma” adquire no pensamento de Platdo e a esse respeito se
pronuncia: “Se Foibos nao tivesse dado vida a Platdo na Hélade, como poderia ter
curado com as letras as almas dos fes? Seu filho Ascléspios € o médico do corpo,
da mesma forma que o da alma imortal é Platao

Vérios filésofos do periodo helenistico e imperial foram também considerados
médicos da alma. Epicuro, por exemplo, exprime 0s conceitos basicos do pensamento
da época helenistica, sustentando que a filosofia deve ser uma “terapia da alma”™: “E
inatil o argumento daquele fildsofo segundo o qual nenhuma paixdo humana é

17PLATAO, Carmides 156e157a, p.123124, grifo nosso.
BIDEM, 157a, p.124.
19DIOGENES LAERCIOVidas e doutrinas dos filésofos ilustrég 45, p.95.
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tratada: como, de fato, a medicina ndo possui nenhuma utilidade se ela ndo expulsa
as doencas do corpo, assim ndo possui nem mesmo a filosofia, se ndo expulsar a paixao
da alm&”.

O proposito do “cuidado da alma” realizado pela filosofia, por meio dos
argumentos e das discussGes, €é proporcionar a vida *felroposito esse
compartilhado por outras escolas do periodo helenistiommano como, por exemplo,
foi 0 caso do estoicismo. A esse respelPaul Veyne aponta semelhancas e diferencas
entre epicuristas e estoicos afirmando que:

A seita epicurista e a dos estoicos propunham a mesma coisa a seus adeptos: uma
receita baseada na natureza das coisas (quer dizer, filosoficamente baseada) para
viver sem temer os homens, os deuses, 0 acaso e a morte, e para tornar a felicidade
individual independente dos caprichos da sorte: para resumir seu objetivo
idéntico, as duas seitas proclamavam que queriam fazer dos homens 0s iguais
mortais dos deuses tacanquilos como estes. As diferencas estavam nas nuancas

e nas metafisicas que justificavam esses remédios. O estoicismo prescrevia que, a
forca de exercicios de pensamento, o adepto se instalasse em um estado de
espirito heroico e inatingivel; o epicurismamnsiderava que o individuo precisa
basicamente se libertar de angustias ilusérias. Ao desdém da morte as duas
medicinas acrescentam os dos desejos véaos; o dinheiro e as honras, bens
pereciveis, ndo podem proporcionar uma seguranca inquebrantavel. O
epicuismo ensinava a se libertar de falsas necessidades; recomendava viver de
amizade e agua fresca. Os estoicos justificavam seu método pela existéncia de
uma razdo e de uma providéncia que constituem suas bases, enquanto o
atomismo epicurista libertava o hoem dos medos vaos que nascem de suas
supersticoe’.

Se, de acordo com o testemunho de Porfirio acerca de Epicuro, a filosofia
engquanto medicina da alma é util para expulsar dela a patk@ostaria agora de
discorrer sobre um paciente (Catulo) e sua enfermidade da alma (a paixao por Lésbia),
bem como sobre o médico (Lucrécio) e seu farmaco (o epicurismo) a partir da poesia
lirica de Catulo e do trecho final do IV livro do poema didascali2e rerum natura
de Lucrécio.

20 “E vano il ragionamento di quel filosofo, dal quale non viene curata nessuna passione umana:
come, infatti, la medicina non ha nessuna utilita se non espelle le malattie dal corpo, cosi non 'ha
nemmeno la filosofia, se non espelle la passione dall’anima.” (EPICURO, Fr.221 in Usener
seguindo o testemunho de Porfiri@arta a Marcela 31, p.383, traducao nossa).

21 “Epicuro diceva che la filosofia ¢ un’attivitd che, com i ragionamenti e le discussioni, riesci a
produrre la vita felice.” (EPICURO, Fr. 219 irdsener seguindo o testemunho de Sexto Empirico,
Contra os dogmatico¥, p.383).

22\VEYNE, P Hist6ria da vida privada- Do Império Romano ao ano mil, p.21215.

23 Cf. nota 8.
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Caio Valério Catulo (8252 a.C.), filho de uma rica familia de Verona, cidade
da Galia Cisalpina, cedo foi para Roma, ndo no intuito de abracar a carreira politica
(cursus honorum mas para estudar, reunge com 0s amigos esdicarse a poesia.
Tamanha foi a influéncia d&rbssobre Catulo, que ele, provinciano, afirmara, por
ocasido de uma estadia em Verona, que ¢ “em Roma que vivo: ai € minha casa, ali,
minha morada, ai desfruto a viéa.

Em Roma, Catulo participou de impaoanhtes transformagdes que ocorriam,
naquele periodo, no cenario da poesia. Presente desde o inicio da literatura latina, a
influéncia helenistica, nomeadamente da escola alexanéiifai absorvida de um
modo determinante pela tendéncia artistica do ciwdle poetas a que Catulo se filiou,

a saber, os “poetas neotéricos”?.

Pouco se sabe acerca dos demais poetas neotéricos, uma vez que, fora a obra
de Catulo, daqueles apenas fragmentos e testemunhos indiretos nos foram
transmitidos Essa escassez nos suepade, visto que tal tendéncia estava tdo presente
no cenario romano da época, que o politico, orador e também poeta, Marco Tulio
Cicero se referiu aos adeptos da corrente estética a que Catulo pertencia como “poetas
novos”: “Portanto ndo havia nowversos aquele defeito, que agora 0s novos poetas
evitam com todo cuidad®”.

Na fala de Cicero, o termo foi empregado pejorativamente para designar
agueles poetas unidos por ideais estéticos comuns, como o0 abandogpogaiade
tipo homérico e enian®, tdo apreciada por Cicero. Tal postura dos “poetas novos”
envolveria também aanuncia a celebracédo de ideais civicos da Republica romana,
entre eles o daiir bonus (do “homem de bem”). O termo neoéteroifoi também
empregado por Cicero em uma passagem de uma carta a seu amigceeAtiqae fica

24CATULO, Carmen68, 3435, p.140.

% A insercdo da influéncia helenistica entre os poetas romanos do periodo de Catulo se fez por
intermédio Parténio de Nicéia, poeta grego autortietika Pathématd “Sofrimentos do Amor”),
capturado como escravo e levado a Roma em 73 a.C., onde serviuiltafdm Hélvio Cina.
Parténio difundiu a obra de Apolénio de Rodes (29285 a.C.) e Calimaco de Cirene (300 &a.C.

240 a.C.). Calimaco foi autor do epiktécale como também de outras obras corAetia, em cujo
prélogo expressa seu repudio a poemas longasclicos, caracteristicos da poesia épica.

% Quanto a questdo do grupo dos poetas novos, ha diversas suposicfes. Alguns estudiosos
argumentam que essa tendéncia artistica representava uma escola literaria; contudo, outros
estudiosos ndo a consideram comma escola rigida, mas sim uma corrente artistica livre.
27CICERO,Orator, 161, p-897, tradugdo nossa: “[...] Per tanto non C’era nei versi quel difetto, che

ora i nuovi poeti evitano con ogni cura [...]”. Ha, inclusive, uma outra referéncia n@dalogosem
Tasculq 111, 45, p. 183, na qual os poetas novos sdo chamadds@s admiradores de Euférion”.
Trata-se aqui de Euférion de Calcis, poeta grego da escola de Alexandria (séc. lll a.C.), que Cicero
elege como representante dos poetas romanos imitesldessa escola, entre os quais se distingue
Catulo.

28 Livio Andrdnico (286204 a.C.) traduziraOdisseia Névio (269201 a.C.) publicaraGuerra
Panicae Enio (239169 a.C.) o#\nais. Todos eles textos épicos que exaltavam as proezas de seus
antepassados, losos de sua tradicdo patridtica.
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claro o desprezo do orador tanto por esggoetas jovens, como por suas inovacgdes
estéticas: “Cheguei em Brindisi no dia 24 de novembro, fazendo uma boa viagem por
mar, exatamente como vocé: tdo agradavelmente para nés ‘soprou do Epiro o
suavissimo vento Onquemiste’ — este verso espondaico cedlia um prego alto, como
se fosse seu, a um ou a um outro que dos neotéricos dtiiser

Catulo, respondendo de forma irbnica ao insulto de Cicero, escreve
reconhecendo suas limitacdes enquanto poeta e exalta a oratéria do Arpinate: “O tu
mais loquaz dos filbs de Rémulo, de quantos sao e quantos foram, Cicero, e de
guantos hao de ser no futuro; um muito obrigado te diz Catulo pior dentre todos
0s poetas tanto pior de todos os poetas quanto tu o melhor dos defensres

De fato, como pode seobservado na poesia remanescente de Catulo, a
tendéncia €, em linhas gerais, representada por composi¢cées que contrastam com a
épica: sdo pouco extensadrduia carming e exprimem uma perspectiva
predominantemente subjetivvd Mesmo os pequenos poemas@s chamados epilios
enfatizavam a perspectiva subjetiva ao abordarem de modo enfatico casos célebres de
amor na mitologi&. Em Roma, essa nova tendéncia literaria consolida a atividade
poética de maneira mais autbnoma, mais comprometida com o0 prazetiestéa
partir da transformacdo de qualquer assunto. Tal tendéncia privilegia a chamada
poesia de circunstancian(gag, de tematica simples e cotidiana, contrastando com a
poesia tradicional, marcada pela seriedadea(itag dos temas. E € em meio a essa
poesia de circunstancia que encontraremos 0s poemas que relatam a paixao de Catulo
por Lésbia.

De acordo com Catulo, o encontro com Lésbia é o acontecimento fundamental
de toda a sua vida Lésbia é a mulhemamada quanto ninguém mais séfgobjeto de

29 CICERO, Cartas a Atico VII, 2, 1, p.587, tradugdo nossa: “Sono arrivato a Brindisi il 24
novembre, facendo un buon viaggio per mare, al pari di te: tanto piacevolmente per noi «spird
dall’Epiro il soavissimo vento Onchemiste» questo verso spondaico cedilo a caro prezzo, come
se fosse tuo, ad uno o ad un altro che vorrai dei neoteroi!”

S0CATULO, Carmen49, 7, p.100.

31 A perspectiva subjetiva, intimista, expressa nos poemas catulianos, ja levou a leitura da&obra d
Catulo como biografia. Contudo, a subjetividade também é um elemento estrutural do poema, em
que se deve dissociar da vida do poeta em carne e 0sso 0 “eu” expresso na poesia (isto é, a persona

do eulirico).

32Em geral, os epilios sdo composicdes gque mlfirmpassavam 0s quatrocentos versos, opondo
se, dessa forma, aos poemas épicos. Através do diidmle Calimaco teria influenciado os
poetas novos como Valério Catdo, Hélvio de Cina, Licinio Calvo e Cornificio.

33 Conforme alguns estudos criticos, égsdvel que a relacdo amorosa do poeta tenha comecado
por volta de 6160 a.C., em Verona, época em que o marido de Clédia, Quinto Cecilio Metelo
Céler, era governador da Galia Cisalpina. O primeiro encontro com do poeta com essa patricia,
bem mais velha dgue ele, detse no banquete de Luculo, personagem@irmen4, no ano 63

a.C. OCarmen68, 6869 nos relata alguns encontros furtivos proporcionados na casa de um
amigo comum, situacao frequente nas classes superiores romanas.

34 CATULO, Carmen37, 12, p.92.
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uma paixao exclusiva. A prépria escolha do criptdnimo Lé&bianulher de Lesbo”,
ndo é somente uma celebracdo da refinada beleza da amada, digha portanto de ser
comparada as mocgas que em Lesbo frequentavam a associacao dirigida por Safo (VI
VI a.C.), mas sobretudo a funcdo de assimilar o sentimento de Catulo a paixao
irresistivel cantada pela poetisa grega, que sofreu pessoalmente os repetidos assaltos
de Eros experimentando sua for¢a devastadora: “como o vento que se abate sobre os
carvalhosa montanha [Eros me traspas$@] Catulo faz suas as proprias palavras de
Safo, imitando a famosa ode sobre os sintomas psicofisicos do amor, para desgarar
atingido também ele pela mesma for¢ca devastadora que conduz a desorientacao de si:
“pois uma ve que te vi, Lésbia, nada em mim sobrou de voz na boca, mas terpece
a lingua e leve os membros uma chama percorre e de seu som 0s ouvidos tintinam,
gémea noite cegme o0s olho¥%”.

Mas na Roma republicana, no sistema de valores estabelecido pelo “costume
dos ancestrais” (mos maiorum®, ndo ha lugar para o amor. Ele é loucura: a sua forca
irracional e destrutiva é capaz de subverter a ordem social. Por isso a moral quiritaria
relega 0 amor em espacos marginais da vida do cidad&o, tolerando as relacées pré
matrimoniais ou extraconjugais sgnente se mantidas conparceirassocialmente
rebaixadas (escravas e cortesas), e restringindo a sexualidade na rigida forma juridica
do matrimdnio, cujo objetivo declarado € a procriacéo dos filhos. Declamvencido
pela forca irresistivel de Eros, cofimtulo noCarmen51, implica a recusa do sistema
ético tradicional e a afirmac&o do amor como valor Unico e excli8ivdom Catulo,
0 amor reivindica um espaco proprio na vida do cidaddo romano, afirma a prioridade
dos direitos dos individuos sobre oswes impostos pela patria.

O proéprio Catulo, sabedor da for¢ca desagregadora de Eros, da revolucéo ética
gue fazerse seu porta voz inevitavelmente comporta, conclui a ode safica com um

paradoxal contracanto moralistico: “O 6cio, Catulo, te faz tanto mal. No Ocio tu

35 ésbia é unfalsum nomerpara Clédia conforme nos afirma o poeta Ovidio dmistesl|, 427-

428: “Assim foi frequentemente celebrada em versos pelo lascivo Catulo a mulher cujo
pseudénimo era Lésbia.” Os poetas elegiacos escolhiam um pseuddnimo que tivesse o mesmo
numero de letras que o do nome verdadeiro, de acordo com os céanones di @Edexandrina
(Lesbia/Clodia).

3¢ SAFO DE LESBOS, Fragmento 17, p.51.

STCATULO, Carmen51, 612, p.102.

%8 O mos maiorumé o cddigo néo escrito de que astigos romanoglerivavam siasnormas
sociais E o conceito central e nicleo da moralidade tradicional da civilizacdo romana, e pode ser
considerado um complemento dindmico dai escrita O mos maiorumconstituia os principios
coletivos consagrados pelo tempo, modelos de comportamento e praticas sociais que afetavam a
vida privada, poitica e militar na Roma antiga. No seu conjunto eram considerados simbolo de
integridade moral e de orgulho do cidad&do romano.

39 Sobre o casamento na Roma antiga, vide Paul Veynélistdria da vida privada- Do Império
Romano ao ano mil, p.459.
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exultas, tu vibras demais. O Ocio ja reis e ja ricas cidades antes g&rd2wtium, a

falta de ocupacfes publicas, é a causa da paixao perturbadora da qual ele € acometido:
€ ootium que provoca a perda do autocontroleptium é que causou euina de reis

e cidades a um tempo présperas.

No entanto, diante dosumores dos velhos mais sevéraserca da paixao de
Catulo por Lésbia, prevalece a consideracdo de que a vida € uma so e por demais breve:
“So6is podem morrer ou renascer, mas nés quando breve morrer a nossa luz, perpétua
noite dormiremos, s&”’. Catulo exorta entdo Lésbia a desafiar as normas do mos
maiorum, que os “velhos mais severos” precisamente representam, porque somente o
amor da sentido pleno a vida: “Vamos viver, minha Lésbia, € amar, e aos rumores dos
velhos mais severos, a todos, voz nem vez vamo¥ d&im desejo incessante que
explode no pedido euférico de beijos nos versos seguintes: “Dd mil beijos, depois
outros cem, da muitos mil, depois outros sem fim, da mais aiida e enfim mais
cemt?,

E a Lésbia a quem ele indaga quantos beijos |he bastem, o poeta responde com
imagens hiperbodlicas n€Carmen 7: quantos sdo os grdos de areia no deserto da
Cirenaica, quantas as estrelas no céu na noite serena, tantos, istod® geder serem
contados. Um desejo sem fim, uma paixao ardente que néo se aplacara nem mesmo
guando os dias de amor correspondido estiverem distantes, quando Catulo sofrera
com as traicBes de Lésbia e a crise aparecera sent’saida

No discurso juridico anoral latino, a relagao entre Catulo e Lésbistéprum
adultério*®. Todavia, Catulo a define como pacto de amor, um vinculo moral que
empenha os dois amantes a fidelidade por toda a vida e que o poeta confia a protecao
dos deuses: “Deuses grandes, fazei que prometa a verdade, que sincera e de coragao o
diga e que nos seja dado, a vida inteira, sempre este pacto viver de amor $&grado
Paradoxalmente, o poeta atribui a propria relacdo de adultério um carater de

40CATULO, Carmen51, 1316, p.102.

“1IDEM, 5, 2, p.71.

42|BIDEM, 5, 36, p.71.

“|BIDEM, 5, 1-3, p.71.

4|BIDEM, 5, 7-9, p.71.

4 No Carmen68, 135137, Catulo constata a impossibilidade de ter uma Lésbia virtuosa: “e
embora com um s6 Catulo ndo contente, porqueliécreta, as raras fugas vamos tolerar.” No
Carmem76, 2526, o poeta procura suportar a dor com a prépria autoestima: “Quero estar bem,
deixar esta dor ruim. Deuses! Isto me dai por minha piedade.”

4 Quprum é a relacéo sexual ilicita, traduzivel como “libertinagem criminal" ou “crime sexual".
Stuprumengloba diversos crimes sexuais, incluindeestq estupro (relacdes sexuais ilegais pela
forca) e adultério. Na Roma antigastuprum era um ato vergonhoso em geral, ou qualquer
desgraca publica, incluindo mas néo limitado a sexo ilicito. A protecdo contra a ma conduwizl se
estava entre os direitos legais que distinguiam o cidaddo deaidadéao.

47 CATULO, Carmen109, 36, p.157.
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estabilidade fundado sobresovalores ddides?® e dapietas®, como no matriménio
romano. Mas a promessa de fidelidade ao pacto entre os amantes € logo traida por
Lésbid’. No Carmen 72, Catulo confessa a Lésbia de desmjdinda mais
ardentementemas de nao experimentar mais pefta a estima e a benevoléncia que
fundamentam os lagos familiares: “entdo te quis, ndo como o povo quer amantes mas

como um pai os filhos quer e 0os gentds Porém, a traicio de Lésbia exacerbou o

desejo, a paixdo sensual: “Injdria tal leva quem ama a amar bem mais, porém bem
guerer, meno¥%’.

Desfeita a ilusdo do amor exclusivo e eterno com Lésbia, Catulo permanece
prisioneiro daquela paixdo, do desejo inextinguivel pela mulher amada. Uma doenca
da alma que impede o controle de si e da propria vida.

O quato livro do poemaDe rerum naturade Tito Lucrécio Caro, livro focado
principalmente na teoria da percepcao, se conclui com as consideracdes do poeta
sobre o tema do amor. Tais consideracbes se seguem ao passo dedicado a
interpretacdo dos sonhos, consigelos como reproducdo e continuacdo das
sensacoes, habitos e desejos da experiéncia cotidiana. A sequéncia da apresentacao
dos dois argumentos néo é casual: ambos, o sonho e o amor, sao ilusdes da mente
atingida pelos simulacros, ou seja, camadas supeidicda atomos, que se separam
dos objetos e dos corpos e atingem os sentidos do ser humano. Como quem sonha
fica prisioneiro de suas ilusdes e acredita que aquilo que esta vivendo em nivel onirico
esteja se realizando verdadeiramente, assim também quem essiénorado €
prisioneiro de uma ilusao.

48 A palavra latinafidesabarca algumas palavras como boa fé, lealdade, comfjaropfiabilidade

e credibilidade. Constituiu um importante conceito ndireito romano, dado que os acordos
verbais eram frequentes. O conceitofiltesfoi personificado pela deudaides cujo papel nanos
maiorum é atestado pela antiguidade de seu culto. Seu templo é datado por volta de 254 a.C. e
estava localizado n@olina Capitolinaem Roma, préximo ademplo de Jupiter

4 A atitude romana & forte respeito aos deuses, a patria, aos pais e a familia era expressa pela
palavrapietas que exigia que as relacdes fossem permeadas pela diligéncia e moraliddde. No
natura deorum1.116, Cicero definiu gietascomo “justica para com os deuses”. Ia além do
sacrificio e da execucao correta do ritual, incluindo a entrega pessoal e a retidao do individuo, e
era a virtude cardinal do her6i romangnéiasna Eneidade Virgilio. O uso da forma adjetivada
Piuscomo cognome refletia sua importancia como um trago de identidade. Coffides aPietas

foi venerada como uma deusa, com um templo consagrado em 191 a.C.

%0 pesava sobre a Lésbia dos poemas de Catulo a suspeita de ter causado a morte de seu marido e
gue, apds se tornar vilva, se amantizara com Marco Célio Rufo, pondo de lado Catulo, amante
que tivera durantdoda a vida com o marido. N@€@armen77, 16 o poeta diz ter se enganado com

a amizade de Rufo: “Rufo! Que a toa e em vio pensei ser meu amigo (a toa? Nio, por alto preco e

dano): tu me traiste e assim, queimando as minhas visceras, de mim tao tristbéndmubaste?
Roubaste. Ah!, que veneno bem cruel em minha vida, e a nossa amizade, ah!, perdi¢do!”.

S1CATULO, Carmen72, 34, p.145.

52IDEM, 72, 78, p.145.
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A condicdo de Catulpa sua conflitante e infeliz experiéncia do amor, € um
exemplo claro da patologia descrita por Lucrécio ao final do quarto livr®@daerum
natura. O poeta fil6sofo tem um farmaco a oferecer a quem ¢é acometido pela “loucura
de amor”. Para Lucrécio, o amor € uma ilusdo, um erro légico, o efeito da falta de
controle da razao sobre os dados da percepc¢ao sensivel. Prova clara disso é o conflito
inato ao amor, desnudado com licido realismo nos versos “Odeio e amo. Talvez
queiras saber “como”? Nio sei. S sei que sinto e crucificeme de Catulo™3, assim
como a compulséo dos beijos multiplicados ao paroxistne a dilaceracao interior
de quem sente crescer em si o desejo, justo quando se d& conta de que o sonho do
amor exclusivo por Lésbia foi apenas uma iluséo.

Para curar o mal de amor, Lucrécio, @ rerum naturacoloca o apaixonado
diante da realidade do préprio desejo insaciavel. No abraco, os amantes provam uma
ansiosa incertezdyesitam nao sabem de que coisa desfrutar primeiro, com os olhos
e com aboca, do corpo da amada. Se apertam forte, até o ponto de se fazerem mal
mutuamente; arrancam beijos apaixonados; mordem os |labios macios: a paixao se
tinge de uma paradoxal violéncia:

Com efeito, o ardor dos amantes flutua, na prépria ocasido da possmaertas
hesitacbes, ndo sabendo com firmeza como héo de ter prazer primeiro, se com
os olhos se com as maos. Aquilo a que se lancam, apartaestreitamente e
provocam dor no corpo, forcam os dentes contra os labios, magoam com Beijos

Quando o sex@ “complicado” pelo amor, diz Lucrécio, o prazer ndo pode ser
“puro” (quia non est pura uoluptd®, e o alivio que se experimenta no ato sexual €
somente parcial, momentaneo, porque se trata de prazer marcado pelo obsessivo
apego a pessoa amamente o “puro prazer”, assinalado pela auséncia da dor
(aponiad) e pela auséncia de perturbacdo da alnadaraxia), € o sumo bem, a
finalidade da filosofia epicurista.

O desejo dos apaixonados, ao contréario, € destinado a permanecer insatisfeito
para sempe, porgue ha a ilusdo de que a paixao possa ser aplacada pelo proprio corpo
gue é origem e causa da paixdo. Um patente erro l6gico, que é a propria natureza a
contestar: “Na verdade, a esperanca reside nisso, em a chama também pode ser extinta
pelo mesmacorpo que a ateou. A natureza, pelo contrario, rejeita que isto aconteca;

3|BIDEM, 85, 12, p.150.

5 Paroxismo é uma palavra do dmbito dmedicina, e descreve snomento de intensidade
maxima de uma dor, doenca ou acessNo sentido figurado, paroxismo pode se referir ao auge
ou apogeu de alguma coisa.

%5 LUCRECIO,DRNIV, 10761081, p.253.

SIDEM, IV, 1081, p.253.
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€ este 0 Unico caso em que, quanto mais temos, tanto mais arde o coracao de cruel
desej6”.

Para convencer acerca disso, Lucrécio confronta o desejo sexual com a fome e
a sede. O @hento e a agua sao absorvidos no interior do corpo onde reintegram os
agregados atbmicos que constituem o organismo humano, sujeito a continua
disperséo atébmica: preenchidos os vazios, fome e sede sédo saciados. Ao contrario, 0
apaixonado n&o pode tomar da da pessoa amada, a nao sesiosulacrg as sutis
peliculas atémicas que se destacam do corpo e determinam a sua visdo: “Mas do rosto
e da bela tez de um ser humano nada é dado ao corpo que possamos gozar senao
ténues simulacros que repetidamente a pebesperanca arrebata do>@&r O
apaixonado é como um sedento que sonha em beber em meio as aguas de um rio
copioso, mas como Tantal®é destinado a permanecer insatisfeito: “T'al como quando
em sonhos alguém sequioso procura beber e ndo |he € dada liplegessa extinguir
o ardor do corpo, mas corre atras de simulacros de liquidos e em vao se afadiga e tem
sede no meio de uma caudalosa torrente em que procura B8bBa mesma maneira,
conclui Lucrécio: “Assim também no amor Vénus engana os amantes com Simulacros
e estes ndo conseguem sacsarolhando de frente os corpos nem podem arrancar
algo dos frageis membros, percorrendo com suas maos em desvario todo ¢®€orpo
As paixdes irracionais, diferentemente dos desejos naturais, tém um objeto irreal ou
percebido de modo equivocado, um simulacro vazé,portanto,ndo podem ser
abrandadas pela via do consumo, como podem ser, ao invés, a sede e a fome.

Os pontos fundamentais dos ensinamentos de Lucrécio derivam da filosofia de
Epicuro e o objetivo da filsofia deste é a consecucédo da felicidade através da
libertacdo dos medos infundados e das paix6es dari§gastanto a realizacdo de um
prazer estatico. @abio deve aprender a discernir e a responder somente aos desejos
naturais e necessaritisinevitavelmente, portanto, Lucrécio desaconselha o amor ao

7 IBIDEM, IV, 1086-1090, p.253.

58 _LUCRECIO,DRN, IV, 10941096, p.253.

% Tantalofoi um mitolégico rei da Frigiaou dalLidia, casado conbione. Ele era filho d&Zeuse

da princesaPlota. Segundo outras versdes, Tantalo &élao do ReiTmolo da Lidia. Teve dois
filhos: Niobe e Pélope Certa vez, ousando testar a omnisciéncia dos deuses, roubou 0s manjares
divinos e servidlhes a carne do préprio filho Pélope num festim. Como castigo foi lancado ao
Tartaro, onde, num vale abundante em vegetacdo e agua, foi sentenciado a ndo poder saciar sua
fome e sede, visto que, ao aproxireas da agua, esta escoava e ao ergaqrara colher os frutos

das arvores, os ramos moviase para longe de salcance sob a forca do vento.

% | UCRECIO,DRN, IV, 1097-1100, p.253.

®1IDEM, IV, 11011104, p.253.

62\/ide DIOGENES LAERCIOVidas e doutrinas dos fildsofos ilustris 128, p.312.

&3 Alids, apropésito do prazer e diferentemente dos cirenaicos, Epicuro distinguitie prazeres
estaticos (repouso) e dindmicos (movimento). Estes consistem na consecucdo de um fim
almejado, tendo sido o desejo prévio acompanhado de uma dor. Aqueles consisteresiado
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sabio. O amor constitui, de fato, uma paixdo cega e danosa. O termo utilizado
precisamente &uror: loucura que subtrai o ser humano ao controle de si mesmo e que
se agrava dia apos dia se é aitada:

Na verdade, a chaga avige e tornase crbnica se a alimentamos e dai a loucura
cresce de dia para dia e agres& o sofrimento, se ndo desfizeres as primeiras
feridas com novos golpes e ndo a curas, enquanto esta fresca, disttaindon

uma Vénus vagabunda, ou nédo fores capaz de passar os movimentos do espirito
para outra cois#.

O apaixonado passa a vida a suspirar, a obedecer ao aceno imperativo de um
outro ser humano. Negligencia os préprios deveres, dilapida o propetrimoénio,
coloca em crise a boa fama da qual desfruta o pai. Qualquer coisa, um sorriso dirigido
a um outro por parte da prépria amada, a minima incompreensao, o destroi. E tudo
isso é agravado pelo fato de que ele tem consciéncia deste seu estadoadeghn

Os sofrimentos ndo sao contabilizaveis nos casos em que 0 amor ndo seja
correspondido: € necessario portanto curar a enfermidade do amor desde as suas
primeiras manifestacées, caso ndo se queira permanecer vitima para sempre. E mais
facil escaparaos lacos do amor quando ainda ndo se caiu inteiramente em sua

armadilha do que quando ja se tornou o seu prisioneiro certo:

E estes sdo os males que existem num amor fiel e muito favoravel, mas no amor
adverso e sem esperanca ha males inumeraveis, qudeblhos fechados se
podem ver. Mais vale acautelae antes, através do processo que ensinei, e ter
cuidado para ndo cair na armadilha. De fato, evitar cair nas redes do amor nao é
tao dificil como libertarse das préprias redes, uma vez apanhado, epemos
poderosos noés de Véntrs

Apés demonstrar a loucura que o amor causa, Lucrécio passa a uma
representacdo berhumorada dos apaixonados. Eles sdo totalmente privados de
objetividade ao julgarem as mulheres amadas e convertem ceganugrtiguer
defeito em qualidade:

I3 I3

A preta é “cor de mel”, a suja e fedorenta é “simples”, a esverdeada é uma “estatua

de Palas”, a seca e nervosa é uma “gazela”, a baixota e and é uma das Gragas, um

7

“puro grdo de sal”, a corpulenta e matulona é um “portento”, “cheia de

de equilibrio, resultante da existéncia do estado de coisas que desejariamos, se nos faltasse Vide
D.L, X, 136, p.314.

64 _LUCRECIO,DRN, IV, 10681072, p.251.

SIDEM, IV, 11421148, p.255.
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majestade”, a gaga, incapaz de falar, diz-se que “ceceia”, a muda é “recatada”,
mas, se é impetuosa, de mau feitio e desagradavel, t@nama “tocha

ardente”®5,

Loucura absoluta. Nenhuma capacidade de ver a realidade tal como ela se
apresend. Perda total de juizo. Por mais que a amada seja desajeitada, baixa, imunda
e vulgar, o homem que a deseja a vé como uma criatura Sobmeana.

Lucrécio abre os olhos a todos os apaixonados. Demonstra, a luz do
ensinamento de Epicuro que o amor € umaséio; que insatisfacao e conflitos séo
males inevitaveis para quem ama. Mas o conhecimento é realmente suficiente para
tornar o homem livre? A voz sem tempo de Catulo parece dizer que nao.
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EURIPIDES NA COMEDIA ANTIGA E NOVA

EURIPIDE IN OLD AND NEW COMEDY

Ana Maria César Pompeff
Universidade Federal do Ceal&FC

Resumo

Euripides estd presente na Comédia Antiga e na Comédia Nova. Em Aristéfanes ele é
personagem de trés pecakcarnensesTesmoforiante® Ras E citado ou mencionado em
praticamente toda a obra do comediografo. Na Comédia Nova de Mengnuaainica peca
completa que dele nos chegouDyscoloou Misantropg o prélogo é pronunciado por um

deus, Pa, que explica o enredo da peca, como em Euripides. E tanto a Comédia Nova grega
como a romana apresentam em seu enredo tramas semelhantes akinhas producdes do
tragediografo.

Palavraschave:Euripides; Comédia; Aristéfanes; Menandro

Abstract

Euripide is present in the Old Comedy and the New Comedy. In Aristophanes he is a
character of three piecesAcharnians Thesmophoriazusaand Frogs It is quoted or
mentioned in virtually all of the comediograph's work. In Menander's New Comedy, in the
only complete play that came to us, tByskolor Misanthrope the prologue is pronounced

by a god, Pan, who explains the plot of the play, aEumipide. And both the Greek and the
Roman New Comedy present in their plot plots similar to those of the tragediographer's last
productions.

Keywords:Euripide; Comedy; Aristophanes; Menander

Euripides e Aristofanes

A Comédia de Aristéfanes recepcionauripides de diversas formas. Ha
citacBes das tragédias, mencdes as solucbes fantasticas, a impiedade e misoginia do

7

poeta. Euripides é personagem de trés comédias de Aristéfafearnenses

7 Doctor in Classical Languages, from the Universidade de S&o Paulo (2004). She undertook
postdoctoral work in Classical Languages, from the Universidade de Coimbra, in Portugal (2010).
Currently, she is Associate Professor of the Universidade Federal @goaC&he has published
Aristophanes and Plato: the justice in the polis (2011), Rustic Dionysius: an anthropological
approach to comic in the translation ofcharniansinto the language of Ceara (2014) and
translatedLysistrata(1998; 2010) andhesmophodzousai(2015).
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Tesmoforiantee Ras Nelas compreenderemos melhor o uso queomnedidgrafo faz
do tragediégrafo em sua obra.

Acarnenses

Acarnenseg a primeira comédia que nos chegou de Aristéfanes. Foi encenada
em 425a.C., no Festival das Leneias. Nela, o ateniense Dicedpolis (Justindpolis, na
nossa traducéo) consegue negodigiguas com os Peloponésios somente para si e sua
familia, enquanto toda a Grécia continua em guerra.

Apresentamos os trechos da nossa traducdo (POMPEU, 2014), com verséo
matuta cearense para 0s personagens do campo.

[Para seu discurso, que envolve a defedos espartanos, na justificativa das
tréguas individuais, Justindpolis vai a casa de Euripides pedir os trapos de Télefo,
personagem da tragédia homénima, que, sendo rei da Misia, havia se disfargcado
de mendigo, para causar piedade aos gregos.]

JUSTINOPOLIS
Ta na hora do isprito se fortalecé.
Preciso € ir pra casa de Euripides.

SERVO DE EURIPIDES
Quem &7

JUSTINOPOLIS
Euripides ta em casa? 395

SERVO DE EURIPIDES
N&o esta e esta em casa, se é gue me entendes.

JUSTINOPOLIS
Como td em casa eum ta?

SERVO DE EURIPIDES

Correto, 6 velho.

A mente esté fora recolhendo versinhos

E ndo estd em casa, mas ele esta e de pés para o alto compde
Uma tragédia.

O Servo de Euripides tem caracteristicas do préprio tragediografo.
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JUSTINOPOLIS

O sortudo Euripides, 400
Que iscravo ele tem isperto nas

resposta. Chama ele.

SERVO DE EURIPIDES
Mas é impossivel.

JUSTINOPOLIS

Mermo assim;

Pois num vé mimbora, vb é baté na

porta. Euripides, Euripidezin!

Me ouve, se alguma vez tu éviu um home. 4065
Justinépolis de Colides te chama, eu.

EURIPIDES
N&o tenho tempo.

JUSTINOPOLIS
Roda ca pra fora, vai la!.

EURIPIDES
Mas €é impossivel.

JUSTINOPOLIS
Mermo assim.

EURIPIDES
Vou rodar pra fora, mas ndo tenho tempo para descer.

A impossibilidade ndo impossibilita o plano da comédia, pois os artificios de
Euripides serdo usados de forma mais ampla do que na tragédia. O tragediégrafo
aparece como unDeus ex machinatdo do seu préprio estilo, como a critica de
Aristéfanesapresenta.

Dicedpolis/Justindpolis vai a casa de Euripides para se disfarcar de um
personagem do tragediografo que poderia sdlwvaquando discursasse diante dos
Acarnenses, homens rudes, carvoeiros de Acarnes, povoado mais prejudicado pelas
incursbes doeloponésios na Atica. S6 com um artificio de Euripides, ele poeria se
salvar. Veremos que o personagem Télefo da tragédia homénima de Euripides,
infelizmente perdida para nés, sera o escolhido.
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JUSTINOPOLIS
Euripides...

EURIPIDES
Por que gritas?

JUSTINOPOLIS

Tu compde de pé pra riba, 410
Podeno ta de pé no chao, por isso tu compde os

manco. Mas por que tu ta vestido cum’s mulambo da
tragédia, Ropas de da d6? Por isso tu compde 0s
ismoleu.

Mas, te imploro, pelos teus jueio, Euripides,

Da pra mim um mulambo daquela peca antiga415

Pois tenho que fala pro coro uma leriado grande.

Ele traz a morte, s’eu fald mal.

Aristéfanes aproveita para citar uma série de mendigos, cegos e coxos de
Euripides.

EURIPIDES

Quiais trapos? Acasaqueles com que
aqui Eneu

O coitado do velho concorria?

JUSTINOPOLIS
De Eneu num era, era de 6tro mais miserave.

EURIPIDES
Os de Fénix, o ceguinho?

JUSTINOPOLIS
N&o de Fénix, nao.
Tinha 6tro mais miserave que Fénix.

EURIPIDES

Que mantos esfarrapadashomem
me pede? Sera que falas dos de
Filoctetes, o mendigo?

JUSTINOPOLIS
Dele ndo, de um muito, muito mais ismoleu. 425
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EURIPIDES
Acaso queres 0s mantos sujos
Que Belerofonte tinha, este coxo aqui?

JUSTINOPOLIS
N&o era Belerofonte. Mas tambéntipo era
Manco, ismoleu, quexudo, bom de labia.

EURIPIDES
Sei quem é o homem, o misio Télefo.

JUSTINOPOLIS
E isso, Télefo. 430
Dele me da, eu te imploro, os mulambo.

E expande a galeria.

EURIPIDES

O rapaz, dalhe os trapos do Télefo.
Estdo por cima dos trapos do Tiestes
No meio dos de Ino. Aqui tens, toma la.

E a Comédia vai além no uso do artificio teatral, fazendo seu personagem
mendigar pelos acessoérios do mendigo, ao vestir os trapos de Télefo e adquirir suas
caracteristicas.

JUSTINOPOLIS

O Zeus vigiad6 e ispiadd de tudo no mundo,
Q’eu me vista como 0 mais miserave de tudin.
Euripides, tu j& me fez mermo essa graga,
Também me d& os cumplemento dos mulambo,
O bonezin misio pra bota na cabeca.

E que tenho que acha que s6 um ismoleu hoj&40
Sé quem sb, ndo parecé;

Os ispectadd vao sélmue sb eu,

Mas os coreuta vao fica abestaiadin,

Pra eu cagod deles c’uns leriado.

EURIPIDES
Eu dou; pois com uma mente astuta tramas sutilezas445
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JUSTINOPOLIS

Que tu seja feliz; e pro Télefo o q’eu td pensano.
Bem, eu ja td é chein de leriado.

Mas © cum falta duma bengala d’ ismoleu.

EURIPIDES
Toma esta e valie dos porticos de pedra.

JUSTINOPOLIS

O coraco, ta veno como ele me bota pra fora da castg0
Muita miudeza eu num teno ainda, mas agora tu vai fica
Grudento, pedinte e teimoso. Euripides,

D& pra mim um cestin chamuscado na lamparina.

EURIPIDES
E que utilidade, 6 infeliz, tem este cesto para ti?

JUSTINOPOLIS
Utilidade ninhuma, mermo assim eu quero pega ele. 455

A inutilidade de um acessorio ndo o inutiliza para a cena comica e sua critica
ao exagero da artificialidade no teatro de Euripides. Justindpolis/Télefo passa a falar
da méae de Euripides, a qual, para a comédia, era uma verdureira.

EURIPIDES
Sabe que éanfadonho, afastde da casa!

JUSTINOPOLIS

Ail 457a
Que tu seja feliz, como foi a tua mée. 457b
EURIPIDES

Vai embora entao!

JUSTINOPOLIS
N&o, mas me da sé mais uma coisa,
Uma taga com o beigo lascado.

EURIPIDES
Vai pro inferno! Toma aiSabe que és importuno nesta casa.460
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JUSTINOPOLIS

Né&o, por favor, tu num sabe

mal que me faz. O muitgquerido

Euripides, s6 mais isto

Me d& uma panelinha com uma isponja melada nela.

EURIPIDES
Homem, vais me levar a tragédia.
Vai embora! Toma ai eat

JUSTINOPOLIS

T4, eu vo. 465
Mas o que vb fazé? Priciso de uma coisa, se num tivé
V6 morré. Iscuta, 6 muito querido Euripides;

Pegano esta coisa v mimbora e num volto mais;

Pro meu cestin me da umas fbia seca.

EURIPIDES
Acabasme com a paciéria. Toma ai. La se vai a minha peca’70

JUSTINOPOLIS

Inda ndo, mas v mimbora. J& incomodo

E dimais, num achano que os rei me odéam.

Ai coitado de mim, td pirdido. Isquici

A coisa mais importante nisso tudo pra mim.

Euripidizin 6 meu docin 6 meu quirido, 475
Quero é morré da pié morte, se pidi mais algo pra ti

A nao sé uma s6 coisa, SO isto, so isto,

Uns cuentro me da que tu ganh6 da tua mae.

EURIPIDES
Cara de pau, o sujeito. Fecha a porta da casa.

Tesmoforiantesou Demetercoreantes

A pecaTesmoforiante$oi encenada em 411 a.C. e traz um enredo voltado ao
préprio Euripides, que, dessa vez, sera o protagonista junto com o seu parente. As
mulheres casadas de Atenas se reunem todo ano durante o més Pianepsion, para
celebrar as deusas Tesmoforas, DeméteroeeKou Perséfone), as legisladoras da
natureza. E um festival que promove a fertilidade dos campos e das mulheres.
Euripides est4 muito preocupado, pois soube que nesse ano as mulheres planejam
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matélo, por ele falar e mal das mulheres em suas tragédéasndo com que 0s
homens fiquem desconfiados e reduzam cada vez mais o campo de acéo feminina, no
espaco em que elas dominam, a casa.

Euripides tem um plano astucioso para sua salvacdo. Vai até a casa de Agatéo,
poeta trdgico com aspecto de uma mulherrgpedir a ele que entre no Tesmoforion,
interdito aos homens, e fagca sua defesa diante das mulheres.

EURIPIDES
Aqui se encontra morando o famoso Agatéo,
o tragediografo.

PARENTE

Como é este Agatao? 30
Ha um Agatao...

Acaso é moreno e forte?

EURIPIDES
Nao é este, € um outro.

PARENTE
Nunca vi.
Acaso é barbudo?

EURIPIDES
Nao viste nunca?

PARENTE
N&o, por Zeus, ndo, pelo menos que eu saiba.

EURIPIDES

E tens tu trepado com ele, mas talvez ndo saiB8s.

Mas vamos nos esconder |la, pois

esta saindo um servo dele, com

fogo e ramos de mirto, para sacrificar, parece, ao sucesso da
poesia.

Da mesma forma que aconteceu ésarnensesom o servo de Euripides,
servo de Agatéo apresenta caracteristicas do patrdo, ao recitar suas poesias.

SERVO
O povo todo seja propicio,
boca fechada; pois esté presente 40
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um tiaso de Musas dentro da casa

do mestre, que compde um canto.

Que o sereno éter contenha@spiracao,
e as ondas brilhantes do mar ndo fagam
ruidos...

PARENTE
Bum!

EURIPIDES
Calate. O que ele diz? 45

SERVO

Que adormecam as racas aladas,

gue as patas das feras selvagens que correm no bosque
nao se movam...

PARENTE
Bum bum! Bum bum!

SERVO
Pois Agatéo, o criador de versos lindos,
meu amo, esté prestes...

PARENTE
A trepar? 50

SERVO
Quem disse isto?

PARENTE
O sereno éter.

SERVO

A compor estruturas e fundamentos de um
drama e dobra novas rodas de versos,
torneia-0s, ajusta unsos outros,

faz sentencas e op6e nomes

e modela, arredonda,

afunila...

PARENTE
E se prostitui.
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SERVO
Que grosseiro se aproxima deste recinto?

PARENTE

O que esta pronto a entrar no teu recinto

e no do poeta de belos versos,

tendo arredondado e torcido

ede pénis para pdo no funil. 60

SERVO
Quando jovem, eras mesmo petulante, 6 velho.

EURIPIDES
O deménio, deixa este homem em paz, e tu
chama Agatéo aqui para mim, por todo meio.

A poesia de Agataé apresentada como producao material de um artifice.

SERVO

N&o supliques, pois ele ja saird;

€ que ele comecga a compor um canto. Sendo, entao,
inverno nao é facil dobrar as estrofes,

se ndo vier para fora sob o sol.

EURIPIDES
O que eu faco entédo?

SERVO
Espera até ele sair. 70

E finalmente Euripides explica a situacao para o seu parente, que nao entendeu
ainda por que ele veio procurar Agatéao.

EURIPIDES
O Zeus, o que planejas fazer comigo hoje?

PARENTE

Pelos deuses, eu quero saber

guenegdcio €é este? Por que gemes? Por que estés irritado?
N&o deves esconder nada, sendo meu parente.
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EURIPIDES
Um grande mal para mim esta moldado. 75

PARENTE
De que tipo?

EURIPIDES
Hoje seréa decidido
se Euripides vive ou se esta morto.

PARENTE

E como, ja que agora nem os tribunais

estdo julgando nem ha assembleia do Conselho?
Uma vez que estamos no meio das Tesmoforias.

EURIPIDES

E por isso mesmo que espero morrer,
pois as mulheres

conspiraram contra mim e

no Tesmoférion devem se

reunir hoje

emassembleia em vista da minha morte.

PARENTE
E por qué?

EURIPIDES
Porque delas faco tragédias e falo mal. 85

PARENTE

Por Poséidon, tu
sofrerias com justica.
Mas tu tens algum
ardil para sair dessa?

EURIPIDES
Persuadir Agatédo, tragedidgrafo,
a ir ao templo das Tesmoforias.

PARENTE
Para fazer o qué? Contae.



EURIPIDES
Para se reunir com as mulheres e, se for prec#b,
falar em meu favor.

PARENTE
As claras ou secretamente?

EURIPIDES
Secretamente. Vestido com roupa deilher.

PARENTE

E engenhoso e completamente do
teu estilo; pois com este artificm
bolo sera nosso.

EURIPIDES
Calate.

PARENTE
O que é?

EURIPIDES
Agatdo esta saindo. 95

PARENTE
E onde esta?

EURIPIDES
Onde esta? Ali, rolando para fora.

PARENTE

Mas sera que estou cego? Pois
nao vejo nenhum homem ali,
mas, Cirene

Novamente, o artificio do teatro é descoberto. Agabh@m aceita a proposta de
Euripides, mas ajuda a montar o seu parente como uma mulher, para ele ingressar
no Tesmoforion e fazer a defesa do poeta. Assistimos a uma completa retirada da
mascara do teatro, ao criticar os fundamentos da representacéq sétiagica, que
utiliza atores homens em papéis femininos, o ridiculo se manifestando pelo
travestimento, no palco, do parente de Euripides em uma mulher.
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Bowie (1993), emi\ristophanes Mith, ritual and comegwyo capitulo dedicado
a comédiaTesmoforiantessugere que Aristéfanes demarca, nessa pecga, os limites na
tragédia de Euripides, que parecia ter incorporado tragos comicos especialmente nas
duas pecas do ano anteriorT@smoforiantesHelenae Andrémeda Aristofanes usa
técnicas semelhantes as de mPinies para demonstrar que a comédia com sua
flexibilidade tem mais potencial para criticar de forma radical a tragédia e suas
convencbesPara Bowie, nessa peca, ha a parddia de todo um dia do festival, com trés
tragédias, um drama satirico e uma comédiglefq Palamededelenae Andrémeda
gue mesmo ndo sendo um drama satirico, € transformada em um pelo comediografo,
e uma peca comica obscena com uma dancarina e um guarda) (Bowie, 1993; p. 217
225).

E na pardbase, fazendo a defesa feminina, ha a padiiéeleng peca que
traz a retratacdo de Euripides em relacdo a Helena, que foi divinizada pelos
espartanos. Apos t&a ofendido duramente nas pegahs troianase Hécuba como a
responsavel pela destruicdo de Troia, Euripides parece se desculpar, trazendo uma
Helena de outra versédo do mito. Ela néo teria ido a Troia com Paris, mas&deon
€ que foi e enganou a todos. Helena tinha ficado presa no Egito, onde oeeaqor
forca desposda, mas Menelau, voltando da guerra, a encontra e a leva de volta para
Esparta.

Em Fedro(243 ab), Socrates, para purificegse por ter proferido um discurso
impiedoso sobre Eros, cita Estesicoro, acerca da retratacdo ou palinoeliecmupds
para Helena:

Séc. Por isso amigo, preciso purificame. Para os que cometem pecado de
mitologia, h4 uma purificacdo antiga que passou despercebida a Homero, néo,
porém, a Estesicoro. Privado da vista, por haver injuriado Helena, ndo lhe
escapoucomo a Homero, a causa de semelhante fato; por frequentar as Musas,
reconheceta e de pronto compds 0s versos:

Foi mentira quanto eu disse.

Nunca subiste nas naves

De belas proas recurvas,

Nem no castelo de Tréia

Jamais pisaste algum dia.
Havendo ecrito nesse estilo toda a denominada Palindédia ou Retratagéo,
imediatamente recuperou a visf&

Além de haver a retratacdo de um “crime de mitologia”, que é o mesmo
cometido por Euripides, ha, ainda, réedrq trés discursos analisados por Sdcrates

% Traducdo de Carlos Alberto Nunes, UFP, 1975.
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sob os critérios da oratoria e sua consequente persuasad.esmoforiantestambém

h& trés discursosnpa assembleia feminina, para deliberarem sobre a morte de
Euripides: sdo os discursos de duas mulheres contra Euripides e o discurso do parente
de Euripides contra as mulheres, que faz aumentar ainda mais o 6dio delas em relagcéo
ao tragediografo.

A pecaRasfoi representada em 405 a.C. e teve grande sucesso. O proprio deus
do teatro, Dioniso, é o protagonista. Ele desce ao Hades para resgatar Euripides, de
guem sente uma saudade inesgotavel. Euripides realmente morreu no ano anterior a
representac@ deRas Esse Dioniso é aristofanico, é a comédia sentindo falta do poeta
tragico que muito a inspirou.

DIONISO, parando diante de uma porta

Salta dai, malandro! Que depois desta 35
caminhada, ca estou eu diante da porta aonde,

para comecar, meropunha vir.

(Xantias desmonta, o burro é retirado de cena e Dioniso bate e chama para dentro
de casa.)
Ei, moco! O moco! Mogo!

HERCULES(ainda de dentro)

Quem é? Seja l4 quem for mandse aos coices a

porta que nem um centaurdAbre a porta e urpreendido

pela sua imagem; enfim reconhece Dionigd.Explicame la! Que raio de ideia
vem a ser esta?

DIONISO (a Xantiag 40
O mocgo.

XANTIAS
Que é?

DIONISO
N&o reparaste?

XANTIAS
Em qué?
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DIONISO
No susto que eu Ihe preguei.

XANTIAS (a parte)
La isso foi! Nao va que te tivesses passado da bola!

HERCULES(a tentar controlarse)
Esta é de cabo de esquadra! Nao consigo deixar de rir.
Por mais que me morda, rione na mesma.

DIONISO (a Hércules)
O amigo, chega aqui! Preciso de fat@ntigo.

HERCULES(que se aproxima, ainda incapaz de suster o riso)

Mas é que ndo consigo espantar o riso, ao ver uma 45

pele de ledo por cima de um vestido amarelo.

Que ideia se te meteu na cabeca? O que fazem juntos um par de botas de
senhora e um cate? Por que paragens tens tu andado?

DIONISO
Andei... embarcado, as ordens do Clistenes.

Do mesmo modo que Agatdo confundiu o parente de Euripides em
Tesmoforiantespor vestirse de mulher, sendo homem, Dioniso, confunde Héracles,
por colocar as roupas de Héracles sobre seus trajes efeminados de Deus do Teatro. Ha
ainda o contraste entre a valentia de Héracles diante dos monstros, incluindo Cérbero,
0 cdo do Hadesg a covardia de Dioniso, que se treme de medo ao perceber a
proximidade da Empusa, uma espécie de Bicho Papao grego.

HERCULES
E batestete no combate naval?

DIONISO
Bati pois. Navios inimigos, metemos no
fundo uma boa duzia deles. 50

HERCULES
Vocés os dois?

DIONISO
Sim, claro!
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XANTIAS (a parte)
Esta até me deixou de olhos arregalados!

DIONISO

Pois estava eu, na coberta do navio, a ler, ca com

0s meus botdes, a Andrémeda, quando de repente uma nostalgia me
bate ao coracao, sabedlade que maneira!

HERCULES
Uma nostalgia te bate ao 55
coracdo? De que dimensdo?

DIONISO
Coisa pequena, pela medida de Mélon!

HERCULES
Por uma mulher?

DIONISO
Nada disso.

HERCULES
Por um rapazinho, entéo.

DIONISO
Nem pensar!

HERCULES
Por umhomem, se calhar.

DIONISO (com um suspiro)
Ai, ail

HERCULES
Com gue entdo de panelinha com o Clistenes, hem?!

DIONISO

Deixate de gozo, mano, que quem se vé
nelas sou eu. Tal é a paixdo que me
devora.

HERCULES
Paixdo? Que paixdo, maninho?



DIONISO
Nem te sei dizer. Mas enfim, vou tentar expliear

por analogia. J& alguma vez sentiste, assim, um desejo subito de

sopa?

HERCULES
De sopa?! Bolas, mil vezes na vida!

DIONISO
E entdo, faceme entender ou é
preciso maisexplicagdes?

HERCULES
Quanto a sopa, ndo. Percebi perfeitamente.

DIONISO
Pois tal € o desejo que me consome... por Euripides.

HERCULES
Como assim?! Por Euripides, o falecido?

DIONISO
E ndo ha quem me tire da cabeca a ideia de ir a
procuradele.

HERCULES
O qué? Ao Hades, 14 em baixo?

DIONISO

Sim, pois, e mais abaixo ainda, se um tal lugar existir.

HERCULES
Com que intencao?

DIONISO
Sinto falta de um poeta de talento. E que uns ja ndo
existem, e 0s que existem néo prestam.
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Enfezadg de Menandro

Dyscolos Misantropou € a Unica peca completa que nos chegou da comédia
nova de Menandro. Data de 317 a.C. e apresenta caracteristicas bem distintas da
comédia antiga de Aristofanes. J4 ndo é uma comédia politica, mas de costuwne, na
tem uma linguagem obscena sexual ou escatoldgica. Apresenta um caractere de um
homem enfezado, nossa traducao para Dyscolos. O Prélogo da peca traz o deus P4,
explicando todo o enredo, muito ao gosto de Euripides, e a trama parece nascer de
um contrastecom a tragédia Hipdlito de Euripides, pois Séstrato, o rapaz rico da
cidade, se desvia numa cacada e acaba por se apaixonar pela jovem filha de Cnémon,
o enfezado, a qual esta na fonte pegando agua.

PA

Da Atica considerai ser o lugar

File, e o Ninfeu d®nde saio

dos Filésios que podem até as pedras

aqui arar, um templo muito famoso.

E este campo da direita habita 05
Cnémon, um homem antissocial demais

e enfezado com todos, ndo saudando o povo....

Digo “povo”? Vivendo este ja tempo

bastante nadem falado com prazer na vida

com ninguém, nunca iniciando uma conversa, 10
exceto quando obrigado sendo vizinho passa por mim

P4a; e isto logo o constrange,

bem sei. No entanto, de carater sendo assim,

com uma mulher vilva casoese, tendo morrido

para eh recentemente o que a tomou primeiro 15
e um filho tendo deixado pequeno entao.

Com ela brigando néo s6 durante os dias

mas atacando também a maior parte da noite

vivia mal. Uma filhinha nascéhe;

ainda mais. E quando o mal era tal que nenhuma 20
outra coisa surgiria, a vida penosa e amarga,

partiu a mulher de volta para o filho

0 primeiro a ela nascido. Um terreninho

era propriedade dele algo pequeno aqui

na vizinhanga, onde alimenta agora mal 25
a mae, ele proprio, e um fiel criado

paterno. Mas4 é adolescente

0 menino acima da idade tendo a mente;

pois o faz avangar a experiéncia das coisas.
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O velho vive solitario, na companhia da filha 30
e de uma serva velha. Carrega madeira e escava a terra, esta
sempre trabalhando. A comecar por seus vizs

e por sua esposa, chegando até o litoral de Colargos,

um por um, o velho odeia a todos. A sua filha

tornou-se (alguém igual a criagdo que teve), ndo conhece 35
uma unica palavra vil. Devotandse cuidadosamente

as Ninfas, minhagsompanheiras, e honrandas,

convencenos a ter algum cuidado com ela.

Ha, também, um jovem cujo pai muito rico

cultiva, aqui perto, uma propriedade muito valiosa. 40
Citadino na maneira de agifna residéncia, i. €, mora na cidade)
Vindo a uma cagada ¢o um amigo

cacador e desviandsee, por acaso, do caminho

faco com que ele se apaixone loucamente.

O deus Pa faz aqui o papel do coro da Comédia Antiga de Aristofanes,
apresentando a cena, como se fosse um espectador.

Esta é a trama principal, mas caddsa detalhadamente, 45
assistireis, se desejardes, e espero que desejeis.

Parece que vejo o0 amante que se aproxima e,

com ele, vem também seu amigo cacador,

conversam entre si a respeito do que acabei de vos*alar.

Concluséao

Como ja haviamos concluido em um texto anterior sobre Euripides
Aristofanico’™, as trés pecas analisad@s;arnensesTesmoforiante® Ras encenam
um travestimento e a procura de um adjuvante para fornecer as roupas: Euripides e
Agatdo, ou para indicar o caminho: Héracles. As cenas sao relacionadas a personagens
de Euripides, que servem como instrumento ou artificio para a salvacéo quaé&dcd
propoe.

Em Acarnenseso préprio poeta coOmico esta em apuros e precisa do disfarce
de Télefo de Euripides para seu discurso de defesa diante do coro de velhos carvoeiros
de Acarnes; emTlesmoforiantesé a vez do proprio Euripides pedir perddo as
mulheres, através da parddia das suas proprias pecas por um parente comico e, em

% Traducéo inédita do GENEA, Grupo de Estudos da Comédia NeGENEA.
0 POMPEU, 2008, p. 97.
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R&s seré a saudade de Dioniso do poeta Euripides que o fara resgatar a tragédia de
Esquilo como salvaco para a cidade em guerra. E Menandro, cDyskolos suas
outras comédia bem como a Comédia Nova grega e romana, de um modo geral,
parecem herdar um Euripides um tanto aristofanico, ao desviar um possivel Hipdlito
tragico para o amor e para a salvacdo de um enfezado.
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ELECTRADE EURIPIDES HELENADE MACHADO

EURIPEDESELECTRA MACHADO'SHELENA

Eduardo Luz
Universidade Federal do Ceal&FC

Resumo

Para edificar seu romanckleleng Machado de Assis pilhou, torceu e retextualiztrés
tragédias classica€oéforasde EsquiloElectra de Sofocles; Electra de Euripides, as quais
circulam por dentro deHelenanuma espécie de baixo continuo. Dito de outra forma,
Machado usou uma técnica de composicao-poénantica- aaemulatio- para explorar um
género posclassico- o romance. Para a elaboracdo de seu romance, Machado concede a
protagonista Helena a funcé@o que, na lenda atrida, € exercida por Electra, ambas identificadas
pelo mesmo impeto de vinganca e pelo mesmo senso de lpmios da tragédia classica.
Palavraschave:Helena; Electraaemulatia

Abstract

In order to build his noveHeleng Machado de Assis looted, twisted and retextualized three
classic tragedies: Esquilo’s CoephorasSophocles’ Electra,and Euripedes’ Electra which float

all throughoutHelenaas if in a low continuous. To put it in other words, Machado made use

of a PreRomantic composition technique the aemulatio- to explore a PosClassic genre

- the novel. In order to elaborate his nely Machado gives the leading figure, Helena, a
function that, in the greek myth, is the one of Electra, both of their characters being identified
by the same impulse of vengeance, and the same sense of honour, proper of the classic
tragedies.

Keywords:Helena; Electraaemulatia

Helena de Machado de Assis, foi lancado em 1876. Ao longo dos 143 anos que
nos separam de sua publicacdo, esse romance foi tratado pela critica sob uma
angulacaodepreciativa, desqualificacdo praticamente consensual meentce 0s
machadianos demerecimento, desde os mais recuados aos mais atuais. A nos,
entretanto, nunca satisfeza ideia de Machado haver escrito um romance
melodramatico, precario, sentimentahediocre, uma obrgrima “do estilo ndo-me-
toques” (apud ROCHA, 2013, p. 121 122), como classificou Augusto Meyer. Tal
recepcdo eranos inaceitavel. E durantenuitos anos (inicialmente sO, depois em

" Eduardo Luz is an Associate Professor at Universidade Federal do Ceara, where he teaches
Literary Theory. His published work includes novels, critical essays and literary theory.
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conjunto com meus alunos do curso de Letds UFC), pensamos e desenvolvemos
nosso projeto critico, montado naroblematizacdo do quadro de referéncias que
pauta a leitura univoca da obra desii876, e acabamos por formular um novo ato
interpretativo para ela. Contribuiu parasse resultado a feliz coincidéncia de, em certa
época, dois livros cruzarem o nossaminho:Para ler como um escritoum guia para
guem gosta de livros e para quesper escrevdos (2008) eMachado deAssis por
uma poética da emulacao (2013). @imeiro, de Francine Prose, é uma saudavel
atualizacao da pedagogia retérica; veimpor, como esséna técnica, desacelerar a
leitura e formular perguntas, unvoluntdrio “slow reading” com raizes na Nova
Critica Anglo-americana e suestratégica leitura cerrada. O segundo texto inspirador,
de Jodo Cezar de Castro Roctrauxe ideias que eu ja conheciale forma concisa e
tangencial- porque estavam nantroducéo, assinada por ele, deroda de Machado
de Assisficcdo, cronica e criticaje 2006. A obra de Rocha torneae motivadora,
sobretudo, pela valiosa abordagepromovida pelo autor acerca da “poética da
emula¢do” machadiana, um resgate intencionalmente anacrénico de uma técnica
compositiva, aaemulatia que remete aosldssicos gregos e latinos: “Machado se
encontra as voltas com o dispositivo damulatiq compreendido, em sentido amplo,
como técnca de assimilacdo dransformacdo de modelos consagrados como
autoridade em seus respectivos géneros” (ROCHA, 2013, p. 256). Para Rocha, no
entanto, tal retomada da técnica artistica €iamulacdo, promovida por Machado, so
seria perceptivel a partir delemorias postumasle Bras Cubadg-oi nesse ponto que
decidimos “avancar para trds”, experimentando aplicar em um romance anterior ao
Bras Cubasas investigacdes ligadas problematizacdo do ato interpretativo e a
exploracdo dos géneros literaricmsmpreendidas por Machado. E por conta da
mencionada recepcdo insatisfatoriagebrucamenos sobre Heleng romance
oficialmente estigmatizado como incipiente@eparatorio, visdo geral da qual néo
escaparamRessurreic30A mao e a luvae laia Garcig todos rotulados como
pertencentes a chamada primeira “maneira” do escritor e caracterizadores dela

H4, no entanto, nesse longo trajeto de estudos sob a recepcdo romantica,
algunsinsightspreciosos para a configuracao heterodoxa que desenvolvemos, os quais
remontam a Alfredo Pujol e alcancam machadianos moderninsightsnascidos da
evidente aura tragica do romance. Dentre todos os criticos que, a nosso ver, melhor
entreviram a poténcia textual ddeleng a partir da estranha convivéncia do espirito
tragico queatravessa a obra e a argumentacdo sedimentada em uma cansada recep¢ao
romantica, destacariamos José Aderaldo Castello, Regina Zilberman e, sobretudo,
Helen Caldwell, dona talvez dassightsmais luminosos sobrélelena Por si sés, no
entanto, odnsightsnao seriam suficientes para explicar a heterodoxia de nossa leitura
de Heleng para alcangda, tivemos que “aplicar a maior pressdo interpretativa
possivel”, como ensina Jonathan Culler. Segundo ele, essas interpretacdes, “se forem

60



extremas, terdo maisgssibilidade [...] de esclarecer ligagdes ou implicacdes ainda néo
percebidas ou sobre as quais ainda ndo se refletiu, do que se tentarem +santer
‘seguras’ ou moderadas” (CULLER, 2012, p. 131, aspas do autor). Ficamos com Culler,
quanto a valia de uma iarpretagdo “extrema”, ainda que os riscos ligados a ela nédo
sejam e ndo tenham sido pequenos.

A leitura heterodoxa

O principio da emulacdo de modelos era parte central da escritura de Machado
de Assispara quem era sempre necessario retomar e renovar a tradicdo. Ele foi um
classicanoderno(ver LUZ, 2012, p. 107 111): como universalista, porém, Machado
foi inimigo do classicismo conservador rebocado pela retorica; como moderno,
assumiu oparadoxo de onjugar dimensdes estéticas (oferecidas pela modernidade,
gue instalaraa autonomia da literatura) e dimensdes historicas (oferecidas pela vida
politica e social)Em Heleng ele usou uma pratica de composi¢ao poénantica- a
aemulatio- paraexplorarum género pésclassico- o romance (SOUZA, 2011, p. 24).

Por dentro deHeleng numa espécie de baixo continuo, circulam trés tragédias
classicas, queonstituem um hipotexto complexo do qual deriva o romanCaéforas

de EsquiloElectra de So6focles;Eectra de Euripides. A rigor, em sua retextualiza¢&o
dessasrageédias gregas, Machado procedeu a uma bricolagem, conceito fecundo para
acompreensao das operacdes intelectuais do escritor, que: 1. submeteu ao romance
elementos que se disponibilizavam naggédias; 2. refez suas combinacgdes; [eoB.

lidar com um material ja construido, explorou intensamente a imaginacao.

Esclarecido o procedimento compositivo de Machado, formulemos nossa tese:
Helenaé uma histéria que se articula pelo senso de vingarmgardtagonista, derivado
de tensBes emocionais latentes, misteriosas, que ela nutre por seu pai biologico.
Partamos da genealogia atrida (ou peldpida), representativa da lenda que sustenta o
argumento das pecas aqui referid@oéforas de Esquilo;Electra de Séfocles; e
Electra de Euripides, todas pilhadas por Machado de Assis com o fim de elaborar
Helena
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Genealogia Atrida (ou Pelopida)

Pélope Hipodamia
Tiestes Pelopia Atreu Erope
Egisto ---- Clitemnestra Agamémnon Helena — Menelau Anaxibia _ Estrofio
Electra ifianassa Crisotemis Orestes Hermione Pilades

Ifigénia

Procedamos, agora, ao recorte dessa genealogia mitica que foi explorado
inovadoramente por Machado, gartir das trés tragédias mencionadas:

Apés Troia cair em poder dos gregos, Agamémnon regressou a Micenas.
Clitemnestra, sua mulher, tornarse amante de Egisto, e ambos o0 matam, pouco
depois de seu retorno. Electra consegue fazer Orestes fugir para junto de Estréfio,
rei da Focida e marido d&naxibia, irma de Agamémnon. L4, Orestes e Pilades,
filho do casal, tornanse amigos fidelissimos. J& adulto, Orestes retorna a Micenas
para vingar a morte do pai e, nesse projeto, reaproxdmale Electra, que
alimentara o mesmo desejo de vinganca aododg todos 0s anos em que 0S
irmaos estiveram separados. Com ligeiras diferencas (mas significativas) nas trés
tragédias, Orestes e Electra vingam Agamémnon, assassinando a mae e o amante.

Para a elaboracdo de seu romance, Machado concede a sua protagonista
Helena a funcéo que, na lenda, € exercida por Electra, ambas identificadas pelo mesmo
impeto de vinganca e pelo mesmo senso de honra proprios da tragédia. Assim, a
heroina machadiana foconstruida por um deslocamento acionado por Machado
sobre a tradicdo: seu nome orighsg da Helena mitica, mas, na sintaxe narrativa, age
como a altiva e digna Electra, sua sobrinha. Ele promove, também, a condensacao de
Orestes e Electra numa s6 persoaag a sua Helena do Vale, hibridizada pela
determinacdo inarredavel dos irm&os em punir 0s assassinos do pai. Entre outras
identificacOes, destacaime estas, com maior clareza, na reescrita machadiana:
Agamémnon e Salvador; Clitemnestra e Angela da Solep&gisto e o conselheiro
Vale; Pilades e Mendonca.
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Machado de Assis penetra o campo discursivo da tradicdo, captdmslom
conjunto de dados literarios que serdo ressintetizados por uma técnica que possui a
mesma natureza da bricolagem, que € uma arraltioatéria em que se reorganizam
inventivamente os elementos preexistentes. Ao escréledeng Machado nao nos
propfe apenas uma acao de interpretacdo, mas também uma acao de criacdo. Nao se
trata, a rigor, de uma “nova leitura” de Heleng mas de um “novo livro”, se examinado
no ambiente estético de seu sistema literério.

Machado ndo apenas reaciona o passado, mas promove sua caracteristica
reciclagem de géneros literarios tradicionais, no caso, canalizando a tragédia classica
para o romance burgués. Acexae tal exploragcéo de géneros, vale lembrar como ela
se processou em alguns de seus outros romances, segundo Joao Cezar de Castro Rocha
(ROCHA, 2006, p. 16 e 17), para qudvtemodrias postumas de Bras Cubragia “a
parddia de uma autobiografia”; Quincas Baba, “a biografia de um sujeito que ndo
consegue estabeleesr como centro de sua prépria existéncia”; Dom Casmurro“um
antirromance policial- quanto mais evidéncias Bentinho redne, menos convincente
seu relato se torna” (o que ja se dera em Heleng dizemos nds, no discurso final de
Salvador);Esau e Jacaim romance histérico que perde o perfil tradicional por ter
“um narrador que é simultaneamente personagem da trama”; e Memorial de Aires
“uma espécie de biografia dos outros”. Tudo se passaria, portanto, como se Machado
escrevesse com o proposito de refletir sobre a literatura. Em nossa perspectiva, porém,
iSSO ndo ocorreria somente apos a publicacadvidamorias péstumas de Bras Cupas
que consensualmente abre sua chamada “segunda fase”; quatro anos antes, com
Helena tal problematizacéo da literatura ja estaria colocada.

Helenaé um trabalho que tanto reelabora o género dramatico quanto explora
temporalidades afastadas, e Machado sabia que sua estratégia discursiva implicava a
percepcao- por parte doleitor - daaemulatioefetuada. Esta, no entanto, s6 poderia
ser apreendida se o leitor compartilhasse com o escritor o conhecimento das
referéncias literarias redimensionadas. E aqui reside um dos trés erros de avaliacdo
cometidos por Machado, no que coame ao alcance da leitura heterodoxa aqui
sugerida. Esclarecamos.

A seperestimacéo do leitor

Quanto a esses erros de avaliacdo, trataremos neste topico de dois deles; o
terceiro se esclarecera mais adiante. O primeiro foi crer que seu leitor penetraria o
territorio imitado e emulado sem a chave da irreveréncia ou da irrisdo. Na adverténcia
aHelem, edicdo de 1905, é a isso que Machado se refere quando reconhece que, 29
anos antes, estava tomado de uma “fé ingénua” (ASSIS, 1994, p. 10). Em outras
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palavras, sem a ironia delemérias postumas de Bras Cubmglas obras que Ihe
sobrevieram, a leitura lierodoxa deHeleng aqui proposta, néo foi identificada, e por
ninguém haver alcancado tal leitura, ele reconhece, em frustragdo, sua “fé ingénua” (e
lembremos que esse romance lhe era e foi sempre “particularmente prezado”).
Confirma-se isso por uma frasmterior da mesma adverténcia: “Ndo me culpeis pelo

gue lhe [emHelend achardes romanesco”. Reparemos que Machado néo diz tratar-

se de uma obra romantica; ele pede, sim, que o leitor ndo o culpe pelo que esse mesmo
leitor considerar romantico enHelena.. Na leitura semiética que faz de romances
machadianos, Dilson Ferreira da Cruz enxerga, com perspicacia, este recado de
Machado a seu leitor de 1905:

O dialogo com o narratario, na posicdo de enunciatario, também retorna no
pedido ndo meculpeis.. e reela a real natureza do enunciatario visado pelo
enunciador. Nao é o leitor de aventuras amorosas, como tantas vezes da a
entender o narrador machadiano, mas sim o leitor que néo aprecia esse tipo de
literatura. Assim, descobree que o enunciatario deelena é o mesmo visado
pelos outros romances da dita fase madura de Machado de Assis. Ora, sendo 0
enunciatario o mesmo, ndo ha como o enunciador ser ouf@RUZ, 2009, p.

309, grifos do autor)

Dito de outra forma, Machado propde uma outra visada pabea, diferente
da romantica, incomodamente cristalizada.

No mesmo ano da publicacéo theleng revelaramse os nimeros do primeiro
recenseamento geral do Brasil, que mostraram a impactante realidade do
analfabetismo de 84% da populacdo nacional. A esseeptual, que fala por si,
acrescentese que ja tinhamos, a época, uma populacao urbana bem diversificada, que
entdo negociava com as culturas popular e erudita. E a tudo isso,-semoefato de,
na vida social brasileira, ja estar disseminado o espifgatdicista ligado a ideologia
do progresso, inclusive na area literaria, o que promoveu o gradual deslocamento de
disciplinas classicas, como a Retdérica e a Poética, em favor de outras mais condizentes
com o modelo sedutoramente proposto pelas ciénciamanas. O romance, como
género, afirmouse nessa ambiéncia; e 0 pre¢o pago paraséeo reduzido, mas fiel,
publico leitor de romances foi o crescente desapego a heranca cultural classica. Jodo
Cezar de Castro Rocha diria assim: “Em lugar da imagem do leitor-enxadrista,
implicita na técnica daaemulatiq pouco a pouco se imp6s a figura do lekior
intérprete, hermeneuta de um horizonte limitado” (ROCHA, 2013, p. 291).

Ja entendemos que Machado escrevia um texto para mais de um tipo de leitor.
Acolhendo a sugstao teodrica de Luiz Costa Lima, ndo podemos fugir a sua ideia do
“palimpsesto machadiano”. No caso de Heleng o segundo erro de avaliagao de
Machado foi crer que fornecera pistas suficientes para que 0 receptor arguto
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alcancasse a camada subjacente de ®wxto. Os tempos haviam rapidamente
mudado... e 0 novo conjunto de forcas que apresentamos tornou dificil ao leitor
perceber o combate a tradicdo empreendido por esse mestre da desleitura. Assim, o
texto de superficie instaloge sem resisténcia, [300s criticos contemporaneos
também ndo souberam desestabilizar a soberania do gesto interpretativo romantico.

A vinganca, o incesto e o Sistema de Imposturas

A presenca literaria do mito de Electra ehtelenadeve ser acolhida como
centro de uma dupla moldura: a da vinganca e a do incesto. A partir da compreenséo
de ambas, desviatos-emos naturalmente da interpretacdo candnica; esse desvio,
contudo, s6 podera ser alcangcado plenamente com a compreensao adegioad
refinado narrador deHelenae de seu Sistema de Imposturas. Iniciemos pela vinganca.

l. Avinganca

De inicio, é indispensavel que nos posicionemos quanto a fala de Salvador,
posta ao fim do livro e tomada pela recepcdo roméntica como “a verdadeira historia
de Helena”. Apesar dos pontos obscuros e do tom artificioso dessa fala, aceitaremos a
ideia de que nela, em esséncia, ha verdades sobre Helena, a principal delas sendo a
paternidade biolégica do falante. Como o logro e a impostura estguicitados no
corpo do texto, “a busca pela criacdo de um efeito de verdade em toda a narrativa
continua a prevalecer. Os segredos, mentiras e falsidades ndo comprometem a
verdade da narracdo” (CRUZ, 2009, p. 343). Ha ainda outros pontos que tomaremos
por certos, sacados do discurso direto de Salvador:

1. Ao retornar do Rio Grande do Sul, onde fora enterrar o pai, Salvador sabe
que foi abandonado por Angela da Soledade, que levou consigo a filha do
casal;

2. Helena tinha seis anos quando Vale, amante de si@&,na faz saber que
Salvador estava morto;

3. Tempos depois, Helena é matriculada no colégio como 6rfa de pai e de mae.
Angela da Soledade ia busk#aos sabados, passans® por sua tia;

4. Com doze anos, Helena e Salvador reencontisene entreganse a um
abraco emocionado. Constrangido por Angeleo que a menina percebe
ele diz a Helena: “Minha filha, faze de conta que me ndo viste; morri para ti
e para o mundo. Teu pai é outro”;

5. Helena estava com treze anos quando sua mée morre, e Vale a pde residindo
definitivamente no colégio
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Em resumo, a mae de Helena teria abandonado o pai, separartiofilha, e
se teria unido ao amante, num momento em que Helena ainda era muito criaeca
para a mente infantil, lembremos Jungfastar e matar comumente se equivam
(JUNG, 1995, p. 9). Quando ela sabe que foi reconhecida pelo conselheiro Vale como
filha natural, tem entre dezesseis e dezessete anos. Psicologicamente arruinada desde
gue pode compreender que 0 pai a quem amava obsessivamentelhe fora
interditado, tem claro para si 0 seu assassinato simbolico, uma prova duplicada que
ela teve que enfrentar: na primeira, Salvador foi morto por Vale, que verbaliza, que
fala a morte & menina, depois de convencido por Angela (que sabia estar Salvador
vivo); na segundaassassinado pela prépria mae, que coagira Salvador a-sézer
“morto” para a filha.

Tendo o conselheiro Vale, por forca de testamento, determinado que Helena
viesse viver em sua chacara, fica aberto o caminho para a nova interpretacéo. Acolhida
pelosVale, Helena agird como Electra, empenhada até a ultima fibra em vingar a
morte do pai- no caso de Helena, a dupla morte simbdlica. Estando Angela e-Vale
correlatos de Clitemnestra e Egistomortos, o impeto reparador de Helena recaira
sobre Estacio (adlescendente amaldigcoado, segundo o catolico Melchior), a quem ela
buscara infligir uma ruina emocional tdo danosa quanto a que sofreu.

Assim, os lagos de sangue sao importantes tantd&c@utraquanto emHelena
Entre outras, estas conexdes sdo important€litemnestra, tal como Angela da
Soledade, assassinou o marido e foi viver com o amante; Agamémnon e Salvador sdo
maridos traidos e mortos pela mulher e pelo amante, e estes afastam Electra e Helena
de seu convivio (em Euripides, particularmente, Elactrobrigada a casae com um
camponés e a viver com ele num casebre); o ato de viver perde o sentido para ambas,
ao saberem que o pai se foi (morto ou afastado fisicamente).

Em relagdo a vinganga que empreende, Helena manifestard um “senso de
missdo” absoluto, e se mostrard sempre “soberanamente infeliz”, como Antonio
Candido disse de Edmund Dantes, d’O Conde de Monte Crisfan CANDIDO, 1952,

p. 12). O passo a passo da vindita € construido segundo as circunstancias, e poderia
ser resumido como segue: Apés tomar a metade da heranca de Estacio, Helena o
seduz e, assim, cruelmente o tortura, uma vez que ele a tinha por irma (o que ela sabia
nao ser); 2. Ela o impele para o casamento com a fatil e geniosa Eugénia, ndo sem
antes atormentdo com a duvida sbre ele vir a ser feliz com tal alianca; 3. Helena
escolhe para seu marido o melhor amigo de Estacio (Mendonga), no auge da paixao
de seu meidrmao por ela; e 4. Ela iria casae, deixar a chacara dos Vale e viver vida
prépria, possivelmente podendo, €1, trazer o pai para mais perto de si. Tudo correu
como Helena previu e pretendeu; mas, ja ao final da empresa, foi desmascarada. Ao
quebrar os limites, ao encharcae do proibido pela sociedade e sua cultura, Helena
converteuse na causa do proprio mad, como afirma o fantasma do rei Dario €0s
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persasde Esquilo, os deuses ajudam aquele que, por si s6, corra a precipitar a propria
perda. Estacio, entretanto, sera um homem destrocado apds a morte de Helena, o que
estd longe de tornar fracassada a sia vingadora. Com essa configuragdo em
mente, o leitor esta habilitado a compreendelelenacomo uma atualizacdo da
literatura grega referida. E acrescenta Neila Régia Vieira de Mesquita: “O leitor afeito

a Psicologia, por sua vez, pode correlacionéoposliterario ao arquétipo junguiano,

um padrédo funcional atemporal. Assim, o drama vivido por Electra tem a mesma
forma que o vivido por Helena, ndo obstante apresentarem conteddos diferentes”
(MESQUITA, 2013, p. 7)

Para fecharmos este primeiro topicexpressemos o que talvez tenha sido o
terceiro erro de avaliacdo de Machado, no que respeita a leitura em palimpsesto
oferecida a seu leitor. Os dois primeiros erros, lembremos, seriam o tom irGnico
(quase ausente erHeleng e as pistas deixadas ao leit@ue ele acreditou serem
suficientes). Agora, podemos acrescentar que Machado supds que a vinganga, como
tema, ndo teria abandonado a memoria do leitor oriundo do romantismo de
Alexandre Dumas, Victor Hugo e Eugene Sue. s Antonio Candido:

Note-se para comecar, que a conjunc¢éo perfeita da vinganca com o Romantismo
pode darse gracas a forma literaria do romance, onde ela é muito mais fecunda
e completa do que no drama, que € uma tragédia romanceada. A perfeita visdo
da vindita ndo se perfaz num séamento; antes requer o encadear sucessivo de
acontecimentos, que levam do motivo inicial a desforra. Requer duracéo, a fim
de nao cingirse a parabola e aparecer, qual ha verdade €, um modo complexo de
atividade humana, inserida fundamente no temg@ANDIDO, 1952, p. 6)

N&o foi apenas o primeiro publico leitor ddelenaque ndo soube perceber
gue a vinganca era a protagonista dessa obra tdo magnificamente concebida e
elaborada. A leitura estagnada desde aquele tempo chegou aos dias de hoje, sem que
fosseproblematizado esse ato interpretativo. Machado foi buscar na tragédia classica
0 gesto ancestral de vingar e a heranca de um destino ou de uma responsabilidade, a
gual é trazida pelo sangue, e propds um arranjo moderno para a tradicdo. Digamos
agora, no atanto, uma necessaria palavra sobre a segunda moldura do livro: o incesto.

Il. O incesto
Na justificacdo da escolha do trabalho, destacamos os refinadightsde
Helen Caldwell quanto a inclinacéo tragica Helena Porém, assim como ocorreu a

outros machadianos que tiveram igualmente intuicbes afortunadas nesse mesmo
sentido, Caldwell ndo se entregou por inteiro as suas intuicdes, o que a impediu de
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atingir a verdadeira escrita em palimpsesto de Machado. Leiamos um de seus
paragrafos, acerca d¢elena

O livro se inicia com um tema n&o muito diferente @resteia de Esquilo- a

ideia de que crime gera crime. Ha4 uma maldicdo na casa aristocréatica e abastada
de Vale, assim como na casa de Atreu. Os ricos caprichos do homem e suas
aventuras extraconjugais ndo apenas provocaram sofrimento e morte precoce a
sua mulher mas também alimentaram incontrolaveis paix6es em seus filhos,
destruindo sua filha Helena no auge de sua juventude e arruinando a felicidade
de seu unico filho. (CALDWELL, 1970, p. 50, tradu¢do nossa)

Analisemos o extrato acima. Tendo partido da maigiga das trés pecas que
exploram o mito de Electra; tendo se apoiado na Lei de Radamanto, discutida por
Aristételes emEtica aNicomaco e tendo identificado as maldigdes correlatas em
Esquilo e Machado de Assis, surpreende que, ja ao final do paragrafdwell
enverede pela leitura gessada desde o século anterior, em que a “filha” do Conselheiro
sera arruinada como se fosse uma personagem... romantica.

Nas paginas que destina ao romance, Caldwell seguira nessa linha. Para ela, o
orgulho de Helena, excess, leva ao limite a ingenuidade e a paciéncia do leitor;
guanto ao desfecho do romance, a ensaista namnericana afirma que ele soa
forcado, e que as personagens soam exageradas. E mais, acerca de dois atores
importantes: por sua perversidade, Camarg&hould have ended badly”
(CALDWELL, 1970, p. 59), e as cartas e falas de Salvador carecem de verossimilhanca.
Como vimos, tendo Caldwell vislumbrado unsegunddeitura, cometeu o erro de
buscala usando dados dprimeira, e entdo Machado de Asgieixa de ser o que é:
um escritor cuja obra disponibiliza recepcfes fecundas derivadas, muitas vezes, de
elementos dispostos em oposi¢cdo, mas que convivem criativamente no texto ficcional.
Assim, na leitura que propomos, e a titulo de exemplo, Camargorgetme ético,
pois, sendo o Unico a conhecer a real histéria de Helena, calou em respeito a vontade
e a memoria do conselheiro Vale, o amigo morto. Ainda em nossa leitura, o evasivo
discurso de Salvador, encharcado de provas, assim se apresenta porguestrado
com a filha e precisa ser continuamente revisado; no entanto, devido aos obstaculos
ligados ao encontro fisico de ambos, ndo ocorre a adequada revisdo dos textos e dos
papéis que cabiam a cada um, o que gera a impressao registrada por Caldwell.

Se, para Helen Caldwell, o conflito tragico desvelaria “the soul of the individual
hero” (CALDWELL, 1970, p. 60), seria indispenséavel que ela persistisse em todas as
pistas oferecidas pelo campo tragico para que a heroina Helena pudesse ser revelada
em suamais intima condicdo vital. E, para 4@ tornar-seia imprescindivel
reconhecer e acolher as tensfes complexas e, decerto, as resistentes fantasias da
infancia que prendiam Helena a seu pai. A chave para a compreensao do sacrificio da
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jovem pode ser almc¢ada por estas palavras: “Desde a primeira meninice, a partir,
portanto, de uma fase ainda de inconsciéncia moral e de infixagdo afetiva, a heroina é
levada a acomodase com essa vida equivoca, a conciliar o legitimo com o falso
sentimento filial, ajustndo-se ao arranjo das aparéncias” (CASTELLO, 1969, p. 103).

A questdo incestuosa, central no romance, ndo esta evidentemente em Estacio
e Helena, ou em Camargo e Eugénia, mas sim em Helena e o pai, Salvador; lembremos
gue ela sucumbe ap0s saber que oguiandonara: “Elimino-me”, escreveu em carta
gue, ele sabia, chegaria as maos da filha. Trinta e seis anos depois da publicacédo de
Heleng Jung proferiu uma palestra em Nova lorque, na qual apresentava seu
Complexo de Electra, pautado, expressamente, matacdes entre Electra,
Clitemnestra e Agamémnon:

Ambos os complexos [Edipo e Electra] de fantasias se desenvolvem com o
amadurecimento e entram num novo estagio apenas no periodo da pos
puberdade, quando o jovem se separa dos pais. O simbolo dessacsepgéa
mencionado antes, é simbolo do sacrificioQuanto mais se desenvolve a
sexualidade, tanto mais o individuo se forca para fora da familia a fim de
conseguir a independéncia e autonomia. Acontece, porém, que a histéria da
crianca esta estreitamenténculada a familia e sobretudo aos pais, de modo que
€ muito dificil libertarse inteiramente de seu meio infantil, ou seja, de suas
atitudes infantis. Se ndo conseguir liberse internamentep complexo de Edipo

ou de Electra farad surgir um conflitq entdo, estéaberta a possibilidade de
perturbacdes neuroticaflUNG, 1989, p. 157, grifos do autor)

E Jung complementa: “A primeira consequéncia é o aparecimento de forte
resisténcia contra os impulsos imorais que brotam dos complexos agora ativados”
(JUNG, 1989, p. 157 158).

Para Machado, o tema do incesto, embora controverso, jamais foi um tabu, até
porque fora significativamente explorado no Romantismo, inclusive por um de seus
idolos literarios, Goncalves Dias, que tivera seu dradeatriz Cenctensurado pelo
Conservatorio Dramatico Brasileiro em 1846. Concordando com Caldwell, ndo nos
parece improvavel que Machado desejasse escrever um romance sobre o incesto;
afinal, desde 1864 ele ja exercitava o tema, no conto “Frei Simdo”, em que ocorre uma
paixdo entre primos. Trés anos depois, em “Possivel e impossivel”, o personagem
Teofilo se casa com sua “irma de cora¢do”, uma agregada criada como filha pela mae
de Teofilo. Ainda antes deleleng em 1873, Machado escreve o conto “A menina dos
olhos pardo$, que explora a paixdo de um homem maduro por uma jovem, a quem
ela tomava por “segundo pai”. Ndo deixa de ser curioso que, nesses trés textos, a
personagem feminina chamasyse... Helena.
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Até a sua velhice, entretanto, o tema atraiu Machado. Em “Manuscrito de um
sacristdo” (1884), primos envolvem-se afetivamente; na nove@asa Velhade 1885
6, € contada uma historia de amor entre supostos irméos, combleleng e em 1905,
trés anos antes de sua morte, Machado publica o conto “Anedota do cabriolé”, em que
se d4 a fuga de amantes nascidos da mesma méae. Machado de Assis, portanto, estava
longe de ser desinteressado pelo tema; os criticos, desde os mais reclesiaame
trabalharam os textos machadianos como se o autor deles evitasse o assunto, apesar
de todas as evidéncias em contrario. E, para ilustrar que o mito de Electra dbeviu
de argumento até o fim da vida, publicou #®dmanaque Brasileiro Garnieem 203,
seu conto “Pilades e Orestes”, depois incluido em Reliquias d€€asa Velhade 1906.

Ao incluir “Pilades e Orestes” nessa compilacdo feita por ele, Machado de
Assis, jA com a saude bem comprometida, parecia querer emaarum derradeiro
recado para ge atentassemos ao recondicionamento daquelas trés tragédias referidas,
torcidas e revigoradas por ele para a edificacdo de um romance cuja protagonista, nos
anos 1850- 1851, age impelida pelas for¢as primitivas da vinganca e do incesto; um
texto que, ndgor acaso, tem como derradeira palavra... pai (ver GUIMARAES, 2004,
p. 153).

[ll. O narrador e seu Sistema de Imposturas

Dentre os elementos estruturais mais exaustivamente testados por Machado
de Assis- em romances, contos, cronicas-.destacase o narrador. Machado tinha
consciéncia de que a instancia narrativa, ao articular vozes e focaliza¢des, respondia
destacadamente pelos efeitos produzidos sobre o leitor.

Como sabemos, a voz do narrador organiza e controla o universo ficcional,
inclusive as demais vozes do texto; a focalizacdo (ou modo) relasi®nao
personagem cujo ponto de vista orienta a perspectiva da narracdo.Hehlana
terceiro romance de Machado, o narrador se mostra plenamente desenvolvido, a
considerarmos seu nivel deofssticacdo técnica, embora poucos criticos tenham
sabido aprecido devidamente. Um dos que fugiram a essa inaceitavel desatencéao foi
Ronaldes de Melo e Souza, que examinou como essa “narrativa exibe uma perspectiva
dual” (SOUZA, 2006, p. 93). Trata-se deuma ideia que acolhemos, embora
parcialmente. EmHeleng Machado desenvolveu uma estratégica alternancia entre
dois dizeres: o que sente ou percebe o narrador e 0 que sente ou percebe o
personagem. Ele o fez com o fim de gerar e administrar dois niveisaipcao para
a obra: instalou um narrador que € onisciente, mas que finge ndo saber; que tem o
dominio hermenéutico da narrativa, mas que oferece perspectivas parciais dela, ao
focaliza&la, sobretudo, pelos olhos de Estécio, um personagem pouco per¢ecien
importante - importantissimo- para que se aceite o modelo de leitura aqui sugerido
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€ que se entenda que o narrador delega o saber ao personagem e que este o restitui ao
narrador sem que haja qualquer notacdo grafica dessa negociagdo, sem qualquer
marcacao fisica que acuse os limites onde, por exemplo, sai a voz do narrador e entra
a focalizacdo do personagem. Sem essa compreensao, ndo se atinge o texto em
palimpsesto.

Para exemplificar, destaquemos uma passagem do capitulo VIII: “Helena tinha
a cartana méo esquerda; instintivamente a amarrotou como para escdada@elhor.
Estacio, a quem n&o escapou 0 gesto, pergwitewrindo se era alguma nota falsa”
(ASSIS, 1994, p. 48). A ideia de que o gesto de Helena é “instintivo” e de que ela
“amarrota a carta” para ocultd-la ndo € do narrador, mas sim de Estacio, que é
nomeado logo a seguir (0 nome do personagem cuja perspectiva é mostrada nos €
passado pelo narrador preferencialmente depois do registro da percep¢ao, como aqui,
embora as vezes, poucas, casajtes). Uma boa imagem para ilustrar esse recuo do
narrador em favorecimento do personagem estd numa “metéfora teatral” de Hélio de
Seixas Guimaraes, que usaremos ligeiramente deslocada do seu ambiente original:
seria como se o narrador se recolhessetassidores, de onde dirigiria 0os personagens
e avaliaria a reacdo dos leitores; depois, ele voltaria & “cena aberta” (GUIMARAES,
2004, p. 150).

Como se nota pelo extrato acima, nédo ha, portanto, uma fronteira visualmente
definida entre a visdo/percepcam aharrador e a do personagem. Tomar esse extrato
como setodo elecorrespondesse ao saber e ao olapenasio narrador € Iélo como
foi e tem sido lido até hoje: romanticamente. E se tal modo de ler se torna sistematico
- em outras palavras, se o0 leitofo atenta para a permutabilidade entre o narrador
evasivo e o personagem infértientdo, de fato, o livro sera naturalmente enquadrado
como romantico; ou pior, de acordo com larga faixa da critica: como um melodrama...

e malsucedido (porque, a partir de&s modo de recepcao, surgem circunstancias que
nao se explicam satisfatoriamente).

O objetivo de Machado ao instaurar esse narrador em continuo jogo de
alternancia com os personagens, sobretudo com Estacio, € gerar o que chamo de
Sistema de Imposturas, quealimentado, também, pelo fate este explicito para o
leitor — de o narrador saber mais do que narra: “Bugénia desfiou uma historiazinha
de toucador, que omito em suas particularidades, por nio interessar ao nosso caso”
(ASSIS, 1994, p. 29). Assim estldrido, esse Sistema de Imposturas, capitaneado e
irradiado pelo narrador, promove um conjunto de simulacdes e dissimulacdes que
alcanca a todos, principiando por sua cumplice, Helena, que iludesde o principio
- personagens e leitores. E desse moglnds que Vale € um pai que ndo é pai; que
Salvador é um morto que n&o é morto, e é um pai que se passa por irméo; que Angela
é mae que se diz tia; que Melchior é a “voz da verdade” e propde a mentira como
solugcao do conflito... As imposturas, no entantcgdaficam apenas entre os atores
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principais; elas descem galeria abaixo, até os tangenciais: Matos € um advogado que
desconhece o direito; Macedo é um coronel que é major... tutkiituido e
comandado pelo narrador.

Com a habil construcao desse narrador, Machado abre fendas no campo de
recepcdo do romance, por onde se vislumbra o universo da leitura bloqueada de
Heleng que buscamos desvelar ao recuar para esse romance O trago técnico
machadiano de explorar niveis diistos e desdobrar processos no interior de suas
narrativas, trago que a critica costuma identificar, quase que exclusivamente, em sua
obra da maturidade.

Concluséo

Através da leitura meticulosa, densa, da leitura linha a linhaHideng
empreendida umsemnumero de vezes, mergulhamos rmética da emulacéo
machadiana e néricolagemacionada pelo escritor sobre as trés tragédias citadas, e
assim logramos emancipar a leitura tteleng que se impde como um hipertexto
complexo que explora a perversado dass e das relacdes familiares. Desconstruidos
0S juizos naturalizados, podemos agora le&glenacomo o que ele é: um romance
magistralmente concebido e realizado, inspirador e intrigante; um romance, diriamos
nds, em uma palavra, um romanceanachadiaro.
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INTERTEXTUALIDADE E REESCRITURA NA SEPTUAGINTA

INTERTEXTUALITY AND REWRITING IN THE SEPTUAGINT

Gilbson Gomes Bent®
Universidade Federal do Ceal&FC

Resumo

Este trabalho tem como objeto a traducdo do liviro de Esdras deuterocandnico, uma
reescritura intertextual feita pelo Grupo de Estudos da Septuaginta da Universicedieral

do Ceara (GES UFC). Como arcabouco teoricanetodolégico, utilizamos o conceito de
reescritura (LEFEVERE, 1992), o conceito amplo de intertextualidade (KRISTEVA, 1967) e
0s conceitos mais estritos de colocagdo lexical (ADAM, 2088ertexto (LEVY, 1993;
PRIMO e RECUERO, 2006; BERMAN, 2007) e concordancia (STRONG, 1890) em nossa
analise. Nossos resultados apontam para o tema principal do poder relacionado a misoginia
e a miscigenacao, considerando comparacGes com obras filosditeadias e religiosas.
Palavraschave:Reescritura; Intertextualidade; Esdras deuterocanénico

Abstract

This work has as its object the translation of the book of Deuterocannonic Esdras, an
intertextual rewriting done by the Septuagint Study Group oétfederal university of Ceara
(GES- UFC). As a theoreticaimethodological framework, we use the concept of rewriting
(LEFEVERE, 1992), the broad concept of intertextuality (KRISTEVA, 1967) and the stricter
concepts of lexical placement (ADAM, 2008), hymext (LEVY, 1993; PRIMO and
RECUERO). , 2006; BERMAN, 2007) and concordance (STRONG, 1890) in our analysis. Our
results point to the main theme of power related to misogyny and miscegenation, considering
comparisons with philosophical, literary and religis works.

Keywords Rewriting; Intertextuality; Deuterocannonic Ezra

O Grupo de Estudos da Septuaginta da Universidade Federal do Ceara (GES
UFC) foi cadastrado como projeto de extensdo como atividade do antigo Grupo de
Estudos da Cultura Classica (GRECC) em 2011. A traducéo e o estudo do livro de 1
Esdras iniciaramse aposa traducao inicial do livro de Génesis e do livro de Jonas.
Pelo estudo e traducao, o grupo vem se aproximando da cultura que produziu o texto
sagrado da Biblia e do dialeto comum da lingua grega difundido no periodo

2 Graduated in Letters (UFC). Portuguese teacher in public schools in the city of Fort@lEza
Student in the Master program in LettersComparative Literature (UFC).
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helenistico, permitindo a comparacaaltural e linguistica entre a civilizagdo judaica

e a civilizagao helénica, ambas formadoras da nossa atual cultura ocidental, numa
identificacdo ampliada pela observacdo das alteridades formadoras. Pela andlise
comparativa entre os personagens da Septou@gé os personagens da mitologia e da
comédia antiga grega, o GES-C pbdde observar a possibilidade de estudo dos
aspectos literarios e culturais do texto biblico, enfatizando, desse modo, o grande valor
do texto como patrimonio cultural da humanidade (ROPEU et al,, 2015).

A primeira versao grega do Antigo Testamento foi produzida por ordem do
rei Ptolomeu Il, o Filadelfo (28246 a.C.), em Alexandria. Essa traducao serviu de
ponte teoldgica entre o Antigo e o Novo Testamento e teria influenciado grandene
os apdstolos. Hoje a obra é conhecida também pelos nomes de “Versdo dos Setenta”,
“Versdo de Alexandria”, e identificada pelos algarismos romanos “LXX”. Ela faz parte
do Helenismo, que se refere a literatura, a linguagem, a arte e a civilizacdo grega,
incluindo os povos do mediterraneo a partir das conquistas de Alexandre, o grande,
no ano de 323 a. C., quando comeca a expansao da lingua grega entre outros povos.
Os demais dialetos gregos desapareceram quando surgiu o dialeto koiné-sErdi&a
um dos ftores mais importantes para o advento do Cristianismo. A partir de cerca
de 250 a.C., a producéo da Septuaginta permitiu que outros leitores tivessem acesso a
obras que, naquele periodo, eram conhecidas apenas por poucos leitores do hebraico.

Segundo o tadutor Wooden (2007, p. 392), o livro de Esdras deuterocanonico,
ESDRAS A’, conhecido como 1 Esdras, forma um par com o livro ESDRAS B’, 2
Esdras (o candnico), ambos encontrados nas colecbes da Septuaginta. Eles
representam relatos presentes em 2 Cronidasjras (2 Esdras-10) e Neemias (2
Esdras 1423). Além disso, em 1 Esdras ha uma histéria de trés jovens que serviram
de guardacostas para o Rei Dario da Pérsia, que ndo esta presente nos livros
candnicos. A relacédo deste livro grego com a tradicaoidabhebraicearamaica, do
ponto de vista critico da fonte da traducdo, ndo esta clara. Existem duas posicoes
principais: 1) que o livro representa uma forma anterior do relato biblico, embora a
forma atual seja apenas uma parte dessa obra maior; e 2)lgue € uma composicao
posterior, sendo dependente dos livros biblicos.

Segundo Sandoval (2007), a maioria dos comentadores acredita que o conto
dos trés guardaostas em 1 Esdrasfserve, simplesmente e principalmente, para
melhorar o status de&Zorobabel, o lider inicial dos exilados retornados. Contudo,
considerando uma série de ligacdes tematicas e retoricas entre o conto e 0 sermao
oracdo de Esdras relatado mais tarde no livro (1 Esdras 8785 poderseia
demonstrar que a historia tambémificiona para sustentar a resposta de Esdras e seus
associados a crise conjugal relatada em 1 Esdras-8768 retorica dos discursos
especialmente de Zorobabel sobre as mulheres e a Verdade (1 Esdras4?) 13
efetivamente antecipa e atenua as possiobjecfes morais do leitor a expulsdo das
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