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APRESENTACAO

0 XVII Encontro Interdisciplinar de Estudos
Literdrios convida a comunidade académica a discutir
Literatura e Sociedade na edigao de 2021 que, mais
uma vez, ocorreu de modo inteiramente am/ine devido a
pandemia. Atualmente vivemos tempos dificeis de
adaptacao e superacao decorrentes do caos sanitdrio
que vem acontecendo desde 2020, sendo assim, €
imprescindivel discutir o papel da literatura como fonte
de informacao e mecanismo de engajamento social.
Faz-se pertinente por os leitores do século XXI em
sintonia com obras do passado para entender o que
vivemos hoje: pandemia, racismo, homofobia, xenofobia,
mercado, capitalismo, etc. Posto isto, literatura e
sociedade funcionam como pilares do Encontro
Interdisciplinar de 2021 com foco no poder atemporal
do discurso literario de dialogar e se adaptar aos novos
tempos. Feitas as observacoes iniciais, pergunta-se: de
que modo a literatura dialoga com a sociedade? Se
respondida, complementa-se: comwo a literatura opera
para mudar 0 meio em gue vivemos?e como a literatura
quebra a barreira do seu tempo para propor noves
olhares a sociedade?

A reflexao sobre o elo da literatura com a
sociedade se apresenta como oportuna em um Brasil
que cada vez mais sucateia e desmantela os
laboratdrios de pesquisa no pais. 0 XVII Encontro
Interdisciplinar de Estudos Literdrios se apresenta
como momento propicio para a comunidade académica
mostrar sua forca intelectual composta por seus alunos,
professores e pesquisadores nas universidades
brasileiras. Forga esta capaz de debater e promover
uma assembleia de pensamentos extraidos dos textos
literarios que ha séculos vem imprimindo valores e
costumes dos individuos de sua época.

Se o governo decide restringir bolsas de
fomento a pesquisa dos alunos das dreas de humanas e
estudos sociais, entao, a justificativa para a realizagao
do XVIII Encontro Interdisciplinar de Estudos Literarios
¢ de subverter o negacionismo politico, social e
intelectual. O objetivo do Encontro é o de promover e
desenvolver um entendimento do texto literario com o
meio em que foi, é e sera recebido a fim de fazer o

individuo do século XXI compreender seu papel e
reivindicar direitos e conquistas.

Muitos sao os textos literdrios que foram
escritos como modo de descrever os conflitos e
insatisfacoes de seus personagens com o0 social que
viviam. A literatura vem cada vez mais retratando
através da sua fabrica poética, relatos verossimeis, com
temas pertinentes e muitas vezes universais. Obras
como 7984 (1949) de George Orwell, 0 conto da aia
(1985) de Margaret Atwood, A morte de um caixeiro
vigjante (1949), de Arthur Miller, Quarto de Despejo
(1960), de Carolina Maria de Jesus, e Vidas Secas
(1938), de Graciliano Ramos, sao alguns dos exemplos
mais brilhantes de como a literatura pode levantar
questoes sociais e fazer perguntas aos seus leitores a
respeito da sua condicao humana com um papel social
a cumprir.

Promover este debate literario-social nao é
uma tarefa facil, pois incomoda a mao invisivel que quer
cada vez mais treinar seus cidadaos para serem
exclusivamente maos de obra qualificadas para a
industria. 4 guem interessa liderar um pais com a maior
parcela da sociedade leifora e critica? A quem
Interessa  usar livros para entender  politica,
democracia, direitos e deveres? A quem inferessa
estudar Iliteratura? A quem interessa democratizar o
acesso a infarmagao e ao conhecimento de qualidade?
Estas sao perguntas que sao feitas com o intuito de
incentivar os participantes do XVIIl Encontro
Interdisciplinar de Estudos Literarios a apresentarem
seus trabalhos pautados nos problemas que eles
enxergam no seu campus, na sua comunidade e no seu
pais. Por fim, o XVII Encontro Interdisciplinar de
Estudos Literarios propoe que seus participantes
desenvolvam suas pesquisas com o objetivo de
confirmar o didlogo da obra literaria com seu tempo e
que a literatura pode munir uma sociedade com
conhecimento contra a ignorancia e a desigualdade

social.
Fabiano de Cdssio Borges Gois
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LITERATURA COMO RESISTENCIA: 0 DUALISMO CORPO X ALMA NO CONTO “0
PECADO” DE LIMA BARRETO, SEGUNDO A TEORIA DA COLONIALIDADE DO PODER
DE ANIBAL QUIJANO

Kessya Steicy Batista Silval

Resumo

A literatura como resisténcia mostra, por meios ficticios, a voz do mundo real. Essa voz, muitas
vezes expressa por subalternos, igualmente mostra de maneira verdadeira a dor e o sofrimento
passados pela classe brasileira mais sofrida e mais calada, a exemplo da mulher, do negro, do
pobre e do trabalhador, etc. O presente trabalho busca analisar a obra O Pecado, do escritor
Lima Barreto. Para isso, a analise pauta-se na teoria da colonialidade do poder exposta pelo
soci6logo Quijano (2005) concentrando a investigacdo no dualismo corpo x alma. A pesquisa
fundamenta-se nas teorias do autor citado anteriormente, Bosi (2005), Sevcenko (2003),
Schwarcz (2017), Ribeiro (2015), etc. Como concluséo, percebe-se que a narrativa, apesar de
publicada em 1924, ainda se faz atual pelo seu carater social de desmascarar o racismo da época
e de confrontar ainda o preconceito nos dias atuais. Aléem disso, consideramos o conto como
uma obra de resisténcia, porque sua escrita € uma manifestacao ficcional complexa — formada
por relacdes objetivas e subjetivas — que expde uma posi¢do sobre a problematica levantada e

pode, efetivamente, acionar mecanismos de reflexdo pessoal e mudanca social.
Palavras-chave

Negro. Resisténcia. Lima Barreto.

1 Mestranda em Letras pelo Programa de Pds-Graduagdo em Letras: Literatura Comparada da Universidade
Federal do Ceara.
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Introducéo

O racismo, principalmente no Brasil, € um dos preconceitos que predomina até hoje
na sociedade. A historia do preconceito com a cor negra € mais antiga do que se pensa. O
racismo é uma heranca da colonizac&o, que mesmo depois de 133 anos desde a Leia Aurea,
outorgada em 13 de maio de 1888, que extinguiu a escravidao no Brasil, ainda traz consigo a

dor e resquicios da barbarie daquela época.

Tal tema surge em diversos livros de histéria e sociologia, mas a literatura também
tem um valor grande para relatar sobre esse assunto, seja através de escritores brancos que
lutaram pelo fim da escraviddo, como Castro Alves, ou através de escritores negros que

exteriorizaram ndo somente sua dor, mas também o sofrimento de uma raca.

A literatura sobre o negro no Brasil vem crescendo a cada dia, e isso se deve
principalmente a conscientizagdo crescente das pessoas quanto a marginalizacdo do negro na
sociedade. O racismo persiste até os dias atuais, e o fortalecimento dessa literatura tem
permitido um avanco positivo em relacdo a importancia do papel do negro, tanto nos textos

literarios quanto na sociedade.

Nomes como Carolina Maria de Jesus e Concei¢do Evaristo, por exemplo, que
abordam o tema e desenvolvem uma literatura sobre o negro, tém sido bastante citados no meio
académico, tendo em vista que proporcionam um espago maior para a representacdo do negro
e a exposi¢do da discriminagdo racial em nosso pais. Cumpre destacar que a representacéo do
negro na literatura ndo é um fato recente. Muito antes de Carolina Maria de Jesus ou de
Conceicao Evaristo, outros escritores brasileiros ja falavam do negro em suas obras. Podemos
citar, por exemplo, José de Alencar, em As minas de prata (1865); Joaquim Manuel de Macedo,
em As vitimas algozes (1869); ou Bernardo Guimarées, em Historia de quilombolas (1871) e A
escrava Isaura (1875), dentre outros.

Outros escritores também trabalharam com a questdo da escraviddo, porém um
escritor na histéria da literatura brasileira chama a atencdo por abordar o negro de uma
perspectiva mais humanizada: Lima Barreto. Diferentemente dos demais autores, em suas
obras, hd maior aprofundamento do papel do negro, que chega a assumir o protagonismo, como
€ 0 caso de diversos romances do autor, como Clara dos Anjos (1948), Recordacgdes do
Escrivao Isaias Caminha (1909), e uma série de contos e crbnicas, no qual podemos destacar o

conto O Pecado (1924), objeto de estudo desse trabalho. Ao apresentar os sofrimentos do negro
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na sociedade patriarcal brasileira, Lima Barreto cria, de algum modo, uma literatura de denincia

e resisténcia.

A partir dessas consideracfes, o presente trabalho tem como objetivo analisar o
negro na obra O Pecado, de Lima Barreto, a partir de um referencial tedrico relacionado a teoria
da colonialidade de poder, proposto pelo soci6logo Anibal Quijano e conjuntamente trazer para
a discussdo outros tedricos que trabalham com uma perspectiva socioldgica para que possam
complementar o ensaio. A intengdo desse trabalho é estudar a elabora¢do do conto de Lima
Barreto, para constatar como a colonialidade de poder aparece na obra citada, e assim observar

a relacdo de corpo x alma, a nova dualidade que Anibal Quijano menciona em sua teoria.

Neste trabalho, a escolha do escritor ampara-se no fato de ser Lima Barreto autor
de diversas obras que abordam a questdo do negro, o que permitiu uma investigacdo com maior
abrangéncia dessa tematica. Ja o conto escolhido para o corpus justifica-se em razéo de trazer
uma discussdo sobre a relagcdo de corpo x alma, no qual a personagem P. L. C se encontra
quando tem sua passagem de ir para 0 céu negada.

A fim de subsidiar esta pesquisa, foi realizada a leitura e a analise do conto O
Pecado, e, em seguida, foram relacionados diversos textos teéricos para fundamentar os
guestionamentos e as hipéteses levantadas, a exemplo de Anibal Quijano (2000), Candido
(1989), Bosi (2002) e Schwarcz (2010). Esses autores trabalham ostensivamente com questdes
sociais e historicas, estabelecendo, em seus estudos, relagdes entre a cultura e a literatura. Desse
modo, eles sdo muito relevantes nesta pesquisa, porque seus textos nos ajudam a articular

literatura e sociedade.

A ideia de raca

De acordo com Quijano (2005), a ideia de raga, no seu sentido atual, ndo tem
historia conhecida antes da América. A formacgdo das racas surgiu conforme o avanco do
colonialismo, o que construiu identidades sociais, como indigenas, negros e mestigos, e

redefiniu outras.
No colonialismo, as relacbes de poder estavam se configurando e conforme
avancava, as relacdes de poder iam se definindo, conforme Quijano (2005)

E na medida que as relagdes sociais que se estavam configurando eram relagdes de
dominacdo, tais identidades foram associadas as hierarquias, lugares, papéis sociais

correspondentes, com constitutivas delas, e, consequentemente, ao padrdo de
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dominacdo que se impunha. Em outras palavras, raca e identidade social foram
estabelecidas como instrumentos de classificagdo sociais basica da populagdo.
(QUIJANO, 2005, p. 117)
A ideia de raca ndo esta somente relacionada as diferencas, mas a instrumentos de
classificacdo, séo relacdes de poder impostas pelos brancos, que se autodenominaram brancos,

conforme Quijano (2005, p. 117) “[...] os dominantes chamaram a si mesmos de brancos”.

A criacdo das ragas impostas pelos colonizadores foi uma maneira de legitimar as
relagdes de dominagdo impostas pelas conquistas. Para os colonizadores, a colonizagdo e,
consequentemente, a divisdo das racas foram um beneficio prestado por eles para os povos
nativos. Para Mbmbe (2018, p. 121), o africano é apresentado como uma crianga idiota, isso
seria consequéncia de um defeito congénito da raga negra, ou seja, uma raca inferior. Sendo
assim, a colonizagéo seria uma forma de assisténcia, de educacéo e de tratamento dessa idiotia,

além de um remédio para o espirito de brutalidade das “tribos nativas”.

A colonizacdo nada trouxe de benéfico para os povos dominados, sejam eles
indigenas ou negros. De acordo Mbmbe (2018), a Id6gica das racas esta associada a l6gica do
lucro, a politica da forca e ao instinto de corrupcdo — definicdo exata da pratica colonial. A
politica das racas e o periodo colonial foi por muito tempo um instrumento de dominacéo social.
Os dominados foram postos numa situagdo natural de inferioridade, o que teve por
consequéncia também seus tracos fenotipicos, bem como sua mentalidade e sua cultura.
(QUIJANO, 2005).

Os resquicios do colonialismo podem ser vistos até hoje, toma-se como exemplo, a
inferiorizacdo das racas, antes dominada, no atual momento. O negro sempre colocado como
marginal, o que ndo pode estar no mesmo patamar da estrutura social que o branco. O
colonialismo trouxe consigo a ideia de raca e, conjuntamente, a distribuicdo dos papéis sociais
entre elas. Para elucidar melhor as ideias postas aqui por Quijano, podemos trazer as teorias do
também socidlogo Ribeiro (2005), para ele na parte maior do losango das classes brasileiras,
fica a grande massa dos oprimidos, os chamados marginais, principalmente negros e mulatos,
moradores de favelas e periferias da cidade. O designio histdrico dessa classe é entrar no
sistema, porém impraticavel, acaba os situando na condic&o de classe intrinsecamente oprimida,

cuja luta sera de romper com a estrutura de classes.

Essa inferiorizacdo, além de partir de uma sociedade com tracos ainda coloniais,
também coloca o proprio negro como culpado do seu passado, assim como de sua atual

realidade. Essa ideia é tdo naturalizada, que a propria raca se coloca nessa situacdo, conforme
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Ribeiro (2015, p. 167) “Todos eles sdo tidos consensualmente como culpados de suas proprias
desgracas, explicadas como caracteristicas da raca e ndo como resultado da escravidao e da
opressao”.

Além de serem colocados como “menor” do que a raga do dominador, ou seja,
branco, o negro ainda foi colocado como escravo no periodo colonial, e a ideia de inferioridade
imposta por tal dominacéo, resultou de que os negros nao eram dignos de receberem salario.

A classificacdo racial da populacéo e a velha associac¢do das novas identidades raciais
dos colonizados com as formas de controle ndo pago, ndo assalariado, do trabalho,
desenvolveu entre 0s europeus ou brancos a especifica percep¢do de que o trabalho

pago era privilégio dos brancos. A inferioridade racial dos colonizados implicava que

ndo eram dignos do pagamento de salario. (QUIJANO, 2005, p. 120)

Tal problematica ainda persiste nos dias atuais, apesar da abolicdo da escravatura
em 1888 no Brasil, 0s negros ainda vivem o preconceito de receberem menos do que 0s brancos,
mesmo ambos ocupando 0s mesmos cargos, ou até mesmo de ndo serem dignos de receberem
pagamento de salario. Isso pode ser visto no caso de Madalena Gorgiano, que trabalhava em
condicgdes analogas a escraviddo por 38 anos, caso esse que repercutiu o pais no ano de 2020.
Situacfes como essa s@o mais uma de tantas que existem no Brasil. Apesar da escravidao ter
sido abolida ha mais de 100 anos, o negro ainda sofre com o racismo e da sua posicao diante de

uma sociedade que foi construida através do sangue de escravos.

Além do negro ter sido submetido, no periodo colonial, como uma raca
insignificante e ter sido colocado como escravos por séculos, ainda passaram por um processo
de aculturacéo, no qual sua cultura foi retirada deles e no lugar foi imposta a cultura da raga
dominante. Tudo que envolvesse a raca negra era colocada como inferior, j& que essa era vista

dessa forma.

Os colonizadores tiveram um papel importante nesse processo, ndo somente no
processo de aculturagdo, mas como também na perda da singularidade dos negros. Os
dominadores colocaram 0s negros como uma Unica raca sem levar em consideracéo os diversos
povos que foram trazidos da Africa, que cada um deles tinham uma lingua, uma religi%o e uma
cultura diferente, todos foram colocados como uma Unica raga, e isso ndo somente aconteceu
com 0s negros, mas também com os indigenas.

A histéria é, contudo, muito distinta. Por um lado, no momento em que os ibéricos

conquistaram, nomearam e colonizaram a América (cuja regido norte ou América do

Norte, colonizaram os britanicos um século mais tarde), encontraram um grande
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nimero de diferentes povos, cada um com sua prdpria historia, linguagem,
descobrimentos e produtos culturais, memadria e identidade. Sdo conhecidos os nomes
dos mais desenvolvidos e sofisticados deles: astecas, maias, chimus, aimards, incas,
chibchas, etc. Trezentos anos mais tarde todos eles reduziam-se a uma Unica
identidade: indios. Esta nova identidade era racial, colonial e negativa. Assim também
sucedeu com os povos trazidos forcadamente da futura Africa como escravos:
achantes, iorubas, zulus, congos, bacongos, etc. No lapso de trezentos anos, todos eles
ndo eram outra coisa além de negros. Esse resultado da histéria do poder colonial teve
duas implicacBes decisivas. A primeira é 6bvia: todos aqueles povos foram
despojados de suas préprias e singulares identidades histdricas. A segunda é, talvez,
menos Obvia, mas ndo é menos decisiva: sua nova identidade racial, colonial e
negativa, implicava o despojo de seu lugar na historia da producdo cultural da
humanidade. Dai em diante ndo seriam nada mais que ragas inferiores, capazes
somente de produzir culturas inferiores. Implicava também sua relocaliza¢do no novo
tempo historico constituido com a América primeiro e com a Europa depois: desse
momento em diante passaram a ser o passado. Em outras palavras, o padrdo de poder
baseado na colonialidade implicava também um padrdo cognitivo, uma nova
perspectiva de conhecimento dentro da qual o ndo-europeu era o passado e desse
modo inferior, sempre primitivo”. (QUIJANO, 2005, p. 127)

Tudo isso aconteceu para que houvesse uma cultura dominante, a cultura dos
colonizadores, 0 que até no periodo atual é colocado como padrdo. Além da perda da
singularidade entre os diversos povos nas ragas impostas, o negro teve seu papel apagado por
muito tempo na construcdo da identidade brasileira, seja no aspecto da linguagem, artes

plasticas, literatura, danca ou qualquer outra manifestacdo cultural.

Corpo x alma: uma analise de O Pecado

O conto O Pecado de Lima Barreto foi publicado na Revista Souza Cruz em agosto
de 1924. A obra retrata a histdria da passagem da vida pds-morte de um homem negro chamado
P. L. C, mas que encontra percalcos para sua chegada até o céu. A historia comeca com S&o
Pedro acordando de bom humor e tendo que cumprir sua rotina matinal de saber que almas

iriam chegar.

O enredo continua mostrando o dia a dia do santo no céu, até o0 momento em que
ele abre o livro, que continha os nomes almas, e se depara com o nome P.LC, esse €
representado como “Carregador, quarenta e oito anos. Casado. Casto. Honesto. Caridoso. Pobre

de espirito. Ignaro. Bom como Séo Francisco de Assis. Virtuoso como Sao Bernardo e meigo
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como o proprio Cristo. E um justo”. (BARRETO, 2010, p. 443) A personagem tinha tudo para
ter o seu caminho para o celeste, porem é impedido e Sdo Pedro ndo consegue entender o
porqué, ja que aquele homem para ser justo e com uma alma excepcional. O santo pergunta
para o serafico burocrata o porqué de o homem nao ir para o céu, mas até esse nao sabia informar

0 motivo.

Entdo S&o Pedro decide procurar com mais detalhes no livro, o motivo do homem
ndo ir para o céu, até que se depara com uma observagdo que justifica tal motivo, a alma dele

era de um negro, logo ndo merecia 0 céu e sim o purgatério, destino final daquela alma.

O conto de Lima Barreto é permeado ndo somente pela temaética social que é comum
de suas obras: 0 racismo, mas também da ironia presente desde o inicio do texto. A escrita do
conto é simples, pois a sua preocupacao estava em desmascarar a sociedade, e, para isso, ele se
utilizava de uma escrita despojada, longe do ponto de ser considerada, segundo Candido (1989),
“bonita”, “elegante” ou “profunda”, que eram categorias valorizadas pela maioria dos escritores
de sua época. Sevcenko (2003, p. 196), por sua vez, afirma que “Lima insistia em que as
preocupacdes gramaticais e estilisticas ndo deturpassem a naturalidade dos personagens, nem
fantasiassem os cenarios”. H4, portanto, uma preocupagao de carater “realista”, na obra de Lima

Barreto, na tentativa de apresentacao de tipos sociais e de descricdo das condigdes culturais e
do espaco urbano, tudo isso contribuindo para dar ao seu texto um carater documental.

A ironia constante no conto, pode ser identificada de inicio no seguinte trecho
“Quando naquele dia Sdo Pedro despertou, despertou risonho e de bom humor. E, terminados
os cuidados higiénicos da manha, ele se foi a competente reparticdo celestial buscar ordens do
Supremo e saber que almas chegariam na préoxima leva”. (BARRETO, 2010, p. 443). Lima
Barreto compara o servico do santo com o servi¢o de um funcionario no plano terrestre, desperta
de bom humor, cuida de sua higiene e se encaminha para o trabalho na reparticdo. O autor,
através da ironia, cria uma historia que envolve elementos divinos, como anjos, céu e santos
para mostrar que esses sao trabalhadores e estdo cumprindo ordens, assim como 0s humanos na

terra.

O recurso irdnico ainda pode ser visto no trecho “Ao entrar Sdo Pedro, o escriturario
do Eterno, voltou-se, saudou-o e, a reclamacdo da lista d’almas pelo Santo, ele respondeu com
algum enfado (enfado do oficio) que viesse a tarde busca-la” (BARRETO, 2010, p. 443). Sdo
Pedro é aqui colocado como um santo que estd cumprindo ordens de um superior, 0 que nesse

caso ¢ o “Eterno” e recebe reclamacao desse e que o logo responde com tédio que viesse depois
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buscar o trabalho. A figura do santo novamente € vista além de um ser divino e colocado como

um trabalhador no meio daquele servico.

Ponto interessante de notar no conto ¢ seguinte trecho “Dessa vez ao contrario de
todo o sempre, Séo Pedro, antes de sair, leu de anteméao a lista; e essa sua leitura foi util, pois
que se a nao fizesse talvez, dali em diante, para o resto das idades — quem sabe? — o Céu ficasse
de todo estragado” (BARRETO, 2010, p. 443). Sao Pedro, pelo que pode ser entendido na obra,
ndo tinha o costume de ler a lista com os nomes e os oficios dos ex-vivos, porém dessa vez
parou para ler. Caso, o Santo néo o fizesse, 0 ambiente, ou seja, o céu estaria “estragado”, em

outras palavras, 0 céu estaria contaminado por ter um negro.

Além de notar a subversdo dessas figuras divinas expostas por Lima Barreto, é
importante mencionar como o escritor utiliza da religido dominante no territorio brasileiro para
criar sua critica. Elementos como “Sado Pedro”, “Eterno”, “Céu”, “Sdo Francisco” etc, sdo
representacGes da religido catolica, pratica religiosa imposta pelos colonizadores e jesuitas no
periodo colonial e que até hoje se faz dominante no Brasil. E importante mencionar a utilizagio
dessa religido no conto porgue ela tem uma construcéo de sentido para a compreenséo do texto.
Como ja foi mencionado antes, o processo de colonizagédo era visto como um processo benéfico
pelos dominantes, mas esse teve imposi¢cdes sobre as racas do negro e indio, que foram

obrigados a deixarem sua religido e cultura para se submeterem a cultura dominante.

Enquanto o indigena era catequizado por acreditarem que era um ser passivel de ser
salvo por ter alma e ser inocente. De acordo com Ribeiro (2015)
A prdpria reducéo jesuitica sé pode ser tida como uma forma de cativeiro. As missdes
eram aldeamentos permanentes de indios apresados em guerras ou atraidos pelos
missionarios para l& viverem permanentemente, sob a direcdo dos padres. O indio,
aqui, ndo tem o estatuto de escravo nem de servo. E um catectimeno, quer dizer, um
herege que estd sendo cristianizado e assim recuperado para si mesmo, em beneficio
da salvacdo eterna. [...] Para os padres, eles eram almas racionais, mas transviadas,

postas em corpos livres, mas carentes de resguardo e vigilancia”. (RIBEIRO, 2015, p.
79).

O indigena era um herege que estava sendo cristianizado para salvagédo propria, o
negro, ser desprovido de alma e colocado como “[...] inimigo social, representa uma ameaga, ¢
capaz de fugir, agredir, saquear, matar”. (TRIPOLI, 2006, p. 24). A raca negra era colocada
num papel da raca mais inferior, esse tinha nascido para ser escravo, havia um medo sobre 0

negro, sua cor exalava sensualidade e maldade.
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A personagem P. L. C, apesar de ser um homem considerado justo e honesto, estava
destinado a ir ao Purgatorio, ndo somente a personagem, mas toda a raca. O corpo fala mais
alto do que a alma. Para Quijano, (2005, p. 128) a ideia de diferenciacdo do “corpo” ¢ o “ndo-
corpo” ¢ uma relacdo universal, comum de todas as “culturas” ou “civiliza¢des”, historicamente

conhecida.

A relacdo da alma e corpo expostos no conto é uma ideia cristd, a alma se sobressai

ao corpo, pois essa que sera salva no final, mas ndo € isso o que acontece no conto O Pecado.

O processo de separacao destes elementos do ser humano é parte de uma longa historia
do mundo cristéo sobre a base da ideia da primazia da “alma” sobre o “corpo”. Porém,
esta histéria mostra também uma longa e ndo resolvida ambivaléncia da teologia cristd
sobre este ponto em particular. Certamente, ¢ a “alma” o objeto privilegiado de
salvacdo. Mas no final das contas, é o “corpo” o ressuscitado, como culminagdo da
salvacdo”. (QUIJANO, 2005, p. 128-129)
Apesar de existir em diversas culturas ao redor do mundo que trabalha a relagdo do
corpo com o ndo-corpo, foi com foi com a cultura repressiva do cristianismo que a primazia da

“alma” foi enfatizada e o corpo foi objeto da repressdo. (QUIJANO, 2005).

Aqui é importante frisar o corpo negro, enquanto o corpo para cultura crista € objeto
de repressdo, 0 corpo negro é visto como o0 mais repressivo por conta de sua cor. P.L.C nunca
teria sua alma salva porque o pensamento criado pela colonizacdo sobre sua cor era mais
importante do que suas a¢Oes na terra. Diante disso, a personagem além de ter um corpo de pele
negra, era desprovido de razdo, ou seja, da capacidade de pensar, logo um ser sem alma,
conforme Descartes menciona (apud Quijano, 2005, p. 129), “Produzida essa separagéo radical
entre “razao/sujeito” e “corpo”, as relagdes entre ambos devem ser vistas unicamente como
relagdes entre a razdo/sujeito humana e o corpo/natureza humana, ou entre “espirito” e

“natureza”.

A partir dessa perspectiva eurocéntrica, certas ragcas foram e sdo condenadas
“inferiores’ por ndo serem sujeitos “racionais”, ou seja, desprovidos de alma. Por conta disso,
isto os converte em dominaveis e exploraveis (QUIJANO, 2005). E o que acontece com a
personagem em questdo do conto O Pecado, por ser negro, é considerado um sujeito irracional,

ou seja, é desprovido de alma, logo ndo merece sentar junto com o Eterno.
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Literatura como resisténcia

E preciso entender que a literatura esta incorporada a sociedade, falando de pessoas,
sentimentos, desejos, sofrimentos e problemas politicos e sociais. A literatura esta, portanto,

ligada diretamente ao lado historico e social da vida humana, conforme afirma Oliveira:

A obra literaria tem vizinhos, ‘contexto’, relagdo com outros componentes sociais,
dialoga com outros sujeitos[...]. Ela constitui-se de elementos exteriores e internos. E
necessario analisar tanto os vizinhos externos, como oferecer-lhe uma compreensao
interna. A obra se constitui em estilo, ideias, palavras e intencdes, constituidas e

significadas pelo autor e ressignificadas pelo leitor. (OLIVEIRA, 2003, p. 84-85)

O texto literario € a representacdo artistica de uma €época e carrega consigo,
portanto, aspectos historicos e culturais relevantes para o entendimento de uma determinada
sociedade. O conto aqui estudado, O Pecado, de Lima Barreto, exemplifica bem a relacdo que

a literatura mantém com aspectos sociais e historicos.

Lima Barreto foi muito criticado em sua época pela linguagem popular que usava
em seus textos e pelo teor biografico presente em suas obras. E preciso dizer, contudo, que o
autor ndo se resume a linguagem despojada ou ao confessionalismo. H& um olhar mais

profundo, um olhar historico e social em suas obras, como explica Schwarcz (2017):

Lima optou por fazer uma literatura condicionada e afetada pela historia das
populacGes afrodescendentes. Ndo porque a biologia e a biografia explicassem sua
forma de escrita, mas porque, em suas narrativas, esse mundo em que sua cor atua
como discriminador social tinha um profundo significado. (SCHWARCZ, 2017, p.
429)

Ao usar essa linguagem despojada, Lima Barreto ndo se deteve somente em expor
suas criticas ou colocar suas obras como um meio de demonstrar suas dores. Ademais, muito
menos do que a sua cor ou 0s aspectos de vida, definem o uso de sua linguagem as acGes que
sua cor traz para si, ou seja, o racismo sofrido pelos negros age como um fator determinante
para sua escrita. Sua linguagem esta, pois, pautada nessa relacao da cor negra com a sociedade,
de modo que a sua narrativa ndo revela somente a sua histéria, mas também a historia e o social

de milhdes de brasileiros afrodescendentes que sofrem com racismo.

E fundamental citar Bosi (2002) e seus comentarios acerca das criticas referentes a

obra Recordag@es do Escrivao Isaias Caminha: “O romance, logo classificado como a clef,
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padeceria de um numero demasiado de referéncias pessoais, que o teriam impedido de ascender

ao nivel da fic¢ao e de realizar a passagem da observacao empirica a forjadura da obra literaria.”

(BOSI, 2002, p. 186).

A caracteristica a clef que pode ser vista em Recorda¢fes do Escrivao Isaias
Caminha, igualmente pode ser vista em Clara dos Anjos e em outros romances do autor. Essa
caracteristica, que diz respeito ao autor usar personagens ficticios para se referir a pessoas reais

ou até si mesmo, é um aspecto muito presente nas obras do Lima Barreto.

Conforme Schwarcz (2017, p. 429), devemos notar que uma literatura a clef abre
uma porta em duas diregOes: para dentro e para fora do autor. De um lado, a realidade social
era o fermento na construgdo dos personagens, mostrando a discriminagao dos preconceitos e a
descricdo dos padrdes de sociabilidade distintos. De outro, seria o proprio lado do escritor, que

se moldava de maneira reflexiva através da “verdade” social de seus protagonistas.

Desse modo, a literatura a clef € uma maneira de trazer o eu do autor e 0s Varios
eus presentes na sociedade para dentro da ficcdo. Assim, permite-se a conducdo do real para a
literatura, de maneira a abrir esses dois caminhos, entre uma representacéo da realidade, de uma
época e de seus costumes, para dentro da obra literaria, sem perder seu aspecto estético de obra

de arte.

E possivel perceber essas relagdes na obra O Pecado. Contudo, para buscar a fungéo
da literatura em nossa sociedade, primeiramente é necessario fazer alguns recortes histéricos e

entender sua funcéo no periodo do Brasil Império e do periodo romantico brasileiro.

Conclusao

O colonialismo de poder ainda persiste nos dias atuais, através da marginalizacdo
das ragas postas como inferiores, como o caso do negro, raca estudada nesse trabalho. Mesmo
apos anos da colonizacdo no Brasil, ainda é nitido a diferenca de classes, as racas colocadas

como inferiores ainda hoje carregam esse estigma.

A literatura negra-brasileira é importante, ndo somente para evidenciar escritores
negros que foram apagados durante muito tempo na literatura brasileira, mas como também
mostrar 0 que ainda persiste até os dias atuais: o racismo. Lima Barreto, em sua obra, deixa um
registro do racismo no Brasil, através de uma representacdo mais realista da presenca do negro

na sociedade.
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A percepcdo da resisténcia, nos romances de Lima Barreto, se da atraves dos dramas
a que sdo submetidos seus personagens negros, inseridos em um discurso que evidencia a defesa
dos marginalizados e dos oprimidos. O escritor, apesar de criticado e de ndo reconhecido em
seu tempo, insistiu em continuar a desenvolver a literatura a seu modo. Ressalte-se que ele
costumava retratar, em seus romances, a figura do escritor em sociedade, em lances de

autorreferéncia indisfarcaveis.

Para Lima Barreto a literatura devia [...] ser sincera, isto, é, transmitir diretamente o
sentimento e as ideias do escritor, da maneira mais clara e simples possivel. Devia
também dar destaque aos problemas humanos em geral e aos sociais em particular,
focalizando os que sdo fermento de drama, desajustamento, incompreensdo. Isto,
porque no seu modo de entender ela tem a misséo de contribuir para libertar o homem
e melhorar a sua convivéncia. (CANDIDO, 1989, p. 39)
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LITERATURE AS RESISTANCE: BODY X SOUL DUALISM IN LIMA BARRETO'S TALE
“0 PECADO”, ACCORDING TO ANIBAL QUIJANO'S THEORY OF COLONIALITY OF
POWER

Abstract

Literature as resistance shows, by fictitious means, the voice of the real world. This voice, often
expressed by subordinates, also truly shows the pain and suffering experienced by the most
suffered and most silent Brazilian class, such as women, black people, the poor and the worker,
etc. The present work seeks to analyze the work O Pecado, by the writer Lima Barreto. For this,
the analysis is based on the theory of coloniality of power exposed by the sociologist Quijano
(2005) focusing the investigation on the dualism body x soul. The research is based on the
theories of the aforementioned author, Bosi (2005), Sevcenko (2003), Schwarcz (2017), Ribeiro
(2015), etc. As a conclusion, it can be seen that the narrative, despite being published in 1924,
is still current due to its social character of unmasking the racism of the time and still
confronting prejudice today. Besides that, we consider the short story as a work of resistance,
because its writing is a complex fictional manifestation - formed by objective and subjective
relationships - that exposes a position on the raised problematic and can, effectively, trigger

mechanisms of personal reflection and social change.

Keywords

Black people. Resistance. Lima Barreto.
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0 GRITO DE GOYA EM POETAS PORTUGUESES

Roberto Bezerra de Menezes?

Resumo

N&o raro, encontramos, na poesia portuguesa moderna e contemporanea, o dialogo com outras
artes, em especial a pintura e a musica. Fonte para poetas e filosofos, a arte pictorica por vezes
engendra um pensamento que se detém na materialidade da tela, mas que pode expandir-se para
outras veredas, principalmente quando se trata de uma obra que conserva elementos historicos
determinantes para o nosso mundo ocidental. E este o caso da famosa tela de Francisco de Goya,
de 1814, intitulada “Trés de maio de 1808, que adquiriu o status de emblema nacional
espanhol, resguardando um grito que ecoa fortemente até os dias atuais. E, pois, diante do
reconhecimento da importancia desse quadro que alguns poetas vao escrever evocando a sua
presenca, num gesto dialdgico produtivo para a poesia. A esta reflexédo, interessa, entdo, analisar
poemas de Jorge de Sena (“Carta a meus filhos sobre os fuzilamentos de Goya”), Ana Luisa
Amaral (“Um pouco s6 de Goya: carta a minha filha”), Daniel Jonas (“Dos fuzilamentos da
montanha do Principe Pio”) e Jorge Sousa Braga (“Cansados de estarem...”) que muito
diretamente remetem a pintura de Goya, reverberando o seu grito de diversas maneiras, tanto
na condicdo de iconotextos (LOUVEL, 2006) quanto de documentos culturais que se debrugam

sobre o individuo na modernidade.
Palavras-chave

Iconotexto. Pintura. Poesia Portuguesa Moderna e Contemporanea.

2 Doutor em Estudos Literdrios (Literaturas Modernas e Contemporaneas), Pés-Lit/UFMG. Pesquisa financiada
por bolsa PNPD/CAPES.
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“Entrar nesta pintura eu queria

Se a entrada ndo pedissem a poesia.”

(Daniel Jonas)

As relaces entre poesia e pintura (e outras artes) € um campo de estudo e pesquisa

tanto no &mbito académico quanto entre poetas que, atentos a0 mundo artistico além da letra
literaria, interrogam outros mundos e outras dimensdes criativas. Esta breve reflexo nasceu de
leituras de poetas portugueses modernos e contemporéneos e da percep¢do de que muitos deles
retornam a uma tela de Goya das mais intrigantes, ndo porque sua beleza resida em algum
mistério, mas pela forca mesma da cena ali cristalizada. Refiro-me a tela intitulada “Trés de
maio de 1808” e aos poemas de Jorge de Sena (“Carta a meus filhos sobre os fuzilamentos de
Goya”), Ana Luisa Amaral (“Um pouco s6 de Goya: carta a minha filha”), Daniel Jonas (“Dos
fuzilamentos da montanha do Principe Pio”) e Jorge Sousa Braga (“Cansados de estarem...”).
E, portanto, no dialogo com a tela que esses poemas se fazem, mas ndo so: tanto Jonas quanto
Amaral também dialogam com o poema de Sena, uma espécie de poema catalisador de poemas.
No caso do ultimo exemplo, o de Braga, veremos que a intencdo é outra, longe da ideia de

homenagem que preside os anteriores.

Antes de passar aos exemplos, € importante retomar alguma noticia sobre a tela de
Goya em causa. Ela pbe a nossa vista um pelotdo de fuzilamento francés no momento da
execucdo de 43 espanhois, como exemplo de punigédo contra os rebeldes que tentaram evitar a
invasao francesa ocorrida no dia anterior, 2 de maio de 1808. Como Goya era pintor da realeza
espanhola, e continuou a ser durante a ocupacgéo orquestrada por Napoledo Bonaparte, somente
um ano depois do término do dominio francés ele se p6s a pintar a tela, ou seja, seis anos apos
0 acontecimento retratado. O grande destaque da cena é o homem vestido de camisa branca
com os bragos abertos a se assemelhar a crucificacdo de Jesus Cristo, inclusive com sua méo
direita a exibir um estigma, completando a visdo de que se trata de um martir perante tanta

injustica e violéncia. Veja-se a tela abaixo:
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Fig. 1 — Francisco de Goya, El tres de Mayo de 1808 ou Los fusilamientos de Principe Pio (1814)
Oleo sobre tela, 268 x 347 cm, Madri, Museu do Prado

Em seu instigante volume Goya a sombra das luzes, Tzvetan Todorov nos fornece
alguns elementos dos bastidores desse periodo, especificamente sobre o duplo objetivo do
pintor ao propor representar tais cenas: a recuperacdo financeira e o desejo de ganhar a
reputa¢do de patriota (2014, p. 155). Sobre a tela “Trés de maio de 1808, Todorov acrescenta:
“aqui, as simpatias do pintor se dirigem claramente as vitimas, bem diferenciadas de seus

executores” (2014, p. 155). E completa:

Vistos de costas, os soldados ndo tém rosto nem individualidade; estdo ali,
organizados em linha, somente para acionar os fuzis, e abrirdo fogo no instante
seguinte. Diante deles, a vitimas central se destaca gracas a camisa branca e a calga
amarela; como sugerem seus bracos abertos, e os estigmas em suas palmas, esse
homem ¢é um duplo do Cristo crucificado. De fato, a propaganda catélica da época
apresentava Napoledo como um anticristo. (TODOROV, 2014, p. 156).

Sdo, pois, esses detalhes e essas leituras que fazem desta tela “uma obra-prima que
hoje fala a todos e diz a verdade sobre esses fatos e o0s sentimentos que eles suscitam”
(TODOROV, 2014, p. 156). Os poetas aqui convocados aproveitam, uns mais outros menos, esses
aspectos destacados para elaborar reflexGes poéticas que ultrapassam a ideia de releitura
deslocada no tempo, promovendo e prolongando uma inquietacdo e um reconhecimento

suscitado pela arte de Goya.

Sobre as relacfes entre texto e imagem, entre poesia e pintura, é importante retomar
algumas ideias tedricas que nos ajudam a compreender como esse gesto dialdgico pode ser
produtivo. E inegavel que a nogio de écfrase é a primeira que vem a tona quando pensamos

nessa relacdo. Segundo Claus Cliver (1997, p. 26), um dos mais importantes teorizadores do



XVIII Encontro Interdisciplinar de Estudos Literarios - PPGLetras UFC
22

tema em atividade, a écfrase pode ser definida como “a verbalizacao de um texto real ou ficticio
composto num sistema signico ndo-verbal”. Tal defini¢ao atualiza a discussdo sobre o temo ao

alargar o leque do que ¢ entendido por “ndo-verbal”, propiciando novas investigagdes no tema.

Liliane Louvel, por sua vez, busca pensar essa relacdo a partir do que chama
“poética do iconotexto”. Segundo seu argumento, a poética do iconotexto parte do principio de
que uma determinada imagem deve ser evocada por um texto, estabelecendo uma relacéo entre
“imagem-imaginario-imaginacao” (2006, p. 191). O iconotexto pressupde a coexisténcia da
evocacdo da imagem no texto, um entrelugar que faz uso da dialogia para gerar sentidos. Essa
atitude, entretanto, ndo faz com que o iconotexto esteja “numa situagdo de ancoragem no real,
mas estaria duplamente desligado, passando a evoluir no centro da representagdo e ndo mais
num sistema normativo, em que o plano da representacdo entra ainda em intersecdo com o plano
da realidade” (2006, p. 192-193).

E, portanto, com essas reflexdes em mente que avango para os exemplos
supracitados, de modo a mostrar que cada caso apresenta uma particularidade que o faz singular

neste rol de releituras e de meditacfes poéticas.

Gostaria de comecar, pois, pelo principio. Ou, melhor dizendo, por aquele que é
lido como um livro pioneiro, na poesia portuguesa, desse modo de fazer poesia em dialogo com
as artes plasticas e com imagens: as Metamorfoses de Jorge de Sena. Nas palavras de Ida Alves,
“Metamorfoses é, sem duvida, um livro de imagens e de imaginacdo, semeando, de forma
original e até hoje provocativa, uma reflexao critica sobre o ato estético.” (ALVES, 2017, p. 79).
E nesse volume que encontramos o poema “Carta a meus filhos sobre os fuzilamentos de Goya”.
Esse livro de Sena foi concebido para apresentar lado a lado imagem e o “produto” por ela
gestado: a meditacdo textual. Tal expressao, “meditagdo”, ¢ 0 modo como Jorge de Sena define
esse conjunto de poemas: “desejo definido, ainda que impreciso, de meditar poeticamente no
sentido [...] de determinados objectos estéticos” (1978, p. 155). Eis o poema (SENA, 1978, p.
127-128):

Né&o sei, meus filhos, que mundo seré& o vosso.

E possivel, tudo é possivel, que ele seja

aquele que eu desejo para vds. Um simples mundo,
onde tudo tenha apenas a dificuldade que advém
de nada haver que nédo seja simples e natural.

Um mundo em que tudo seja permitido,
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conforme 0 v0sso gosto, 0 VOSSO anseio, 0 VOSSO prazer,

0 v0ss0 respeito pelos outros, o respeito dos outros por vas.
E é possivel que nao seja isto, nem seja sequer isto

0 que Vvos interesse para viver. Tudo é possivel,

ainda quando lutemos, como devemos lutar,

por quanto nos parega a liberdade e a justica,

ou mais que qualquer delas uma fiel

dedicacdo a honra de estar vivo.

Um dia sabereis que mais que a humanidade

ndo tem conta o nimero dos que pensaram assim,

amaram o seu semelhante no que ele tinha de Unico,

de insolito, de livre, de diferente,

e foram sacrificados, torturados, espancados,

e entregues hipocritamente a secular justica,

para que os liquidasse «com suma piedade e sem efusdo de sangue.»
Por serem fiéis a um deus, a um pensamento,

a uma patria, uma esperanca, ou muito apenas

a fome irrespondivel que Ihes roia as entranhas,

foram estripados, esfolados, queimados, gaseados,

€ 0s seus corpos amontoados tdo anonimamente quanto haviam vivido,

ou suas cinzas dispersas para que delas ndo restasse meméria.
As vezes, por serem de uma raga, outras

por serem de uma classe, expiaram todos

0s erros que nao tinham cometido ou ndo tinham consciéncia
de haver cometido. Mas também aconteceu

e acontece que ndo foram mortos.

Houve sempre infinitas maneiras de prevalecer,

aniquilando mansamente, delicadamente,

por invios caminhos quais se diz que sdo invios os de Deus.
Estes fuzilamentos, este heroismo, este horror,

foi uma coisa, entre mil, acontecida em Espanha

h& mais de um século e que por violenta e injusta

ofendeu o coracdo de um pintor chamado Goya,

que tinha um coracdo muito grande, cheio de faria

23
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e de amor. Mais isto nada €, meus filhos.

Apenas um episédio, um episddio breve,

nesta cadeia de que sois um elo (ou ndo sereis)

de ferro e de suor e sangue e algum sémen

a caminho do mundo que vos sonho.

Acreditai que nenhum mundo, que nada nem ninguém
vale mais que uma vida ou a alegria de té-la.

E isto 0 que mais importa — essa alegria.

Acreditai que a dignidade em que héo-de falar-vos tanto
ndo é sendo essa alegria que vem

de estar-se vivo e sabendo que nenhuma vez

alguém esta menos vivo ou sofre ou morre

para que um so de v@s resista um pouco mais

a morte que é de todos e vira.

Que tudo isto sabereis serenamente,

sem culpas a ninguém, sem terror, sem ambic&o,

e sobretudo sem desapego ou indiferenca,
ardentemente espero. Tanto sangue,

tanta dor, tanta angustia, um dia

— mesmo que o tédio de um mundo feliz vos persiga —
n&o hdo-de ser em vao. Confesso que

muitas vezes, pensando no horror de tantos séculos
de opressdo e crueldade, hesito por momentos

e uma amargura me submerge inconsolavel.

Serdo ou ndo em vao? Mas, mesmo que o ndo sejam,
guem ressuscita esses milhdes, quem restitui

ndo s6 a vida, mas tudo o que lhes foi tirado?
Nenhum Juizo Final, meus filhos, pode dar-lhes
aquele instante que ndo viveram, aquele objeto

que nao fruiram, aquele gesto

de amor, que fariam «amanhé».

E, por isso, 0 mesmo mundo que criemos

nos cumpre té-lo com cuidado, como coisa

gue nao é sé nossa, que nos é cedida
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para a guardarmos respeitosamente
em memoria do sangue que nos corre nas veias,
da nossa carne que foi outra, do amor que

outros ndo amaram porque lho roubaram.

Lisboa, 25 Junho 59

Como se vé ao final, o poema de Sena data de 25 de junho de 1959, escrito, portanto,
poucos meses antes do escritor dar inicio ao seu exilio forgado pelas circunstancias politicas
decorrentes da ditadura salazarista em Portugal. Para além da importancia da data dos poemas
e dos livros, que o autor ja deixou evidente em seu famoso prefacio a Poesia-I®, essas
circunstancias pessoais e politicas ajudam na compreensdo do referido poema. Nele, encontra-
se um estado de alma parte desiludido, parte esperangoso sobre 0 mundo por vir, sintetizado ja
nos primeiros versos: “Ndo sei, meus filhos, que mundo serd 0 vosso./ E possivel, tudo é
possivel, que ele seja/ aquele que eu desejo para vos. [...]” (SENA, 1978, p. 127).

A referéncia de Jorge de Sena ao quadro de Goya passa ndo por uma descrigdo pictural
da tela, mas a uma mencdo aos fatos historicos que a inspiraram. O poeta ressalta a dimenséo
¢tica que moveu a indignagao do pintor: “Estes fuzilamentos, este heroismo, este horror,/ foi
uma coisa, entre mil, acontecida em Espanha/ ha mais de um século e que por violenta e injusta/
ofendeu o coragdo de um pintor chamado Goya,/ que tinha um coragdo muito grande, cheio de
faria/ e de amor [...]” (SENA, 1978, p. 127-128). Note-se que a identificagdo com o pintor
mediada pelo horror a violéncia, a guerra e as injusticas é o que permite a interseccao entre as
duas artes, pintura e poesia. De acordo com a pesquisadora Kassia da Cunha, “Jorge de Sena
transmite, em texto, 0 que comovera o pintor, demonstrando mais uma vez que para um
intelectual ndo é possivel assistir passivamente aos fatos: é necessario um posicionamento

critico com relagdo ao mundo que o cerca.” (CUNHA, 2010, p. 212). Essa assertiva ajuda a

3 Refiro-me ao trecho em que o autor explica a linearidade e, a0 mesmo tempo, a sobreposicao dos conjuntos de
poemas recolhidos sobre o titulo Poesia-1, a saber: Perseguicédo (1942), Coroa da terra (1946), Pedra filosofal
(1950) e As evidéncias (1955). Sobre a importancia da data e do tempo, Sena diz: “E por isso que para mim a data
tem uma importancia que parecerd ridicula e presuncosa a muitos. Nao direi que a poesia é um diario intimo, ou o
registo dos factos significativos de uma autobiografia espiritual. Mas tenho para mim — opositor declarado de todas
as formas de idealismo (e ndo idealidade) e inimigo feroz de todos os aspectos espurios da sobrevivéncia — que ao
tempo s6 escapamos com alguma dignidade, na medida em que, sem subserviéncia, 0 tornamos co-responsavel
dos nossos escritos.” (SENA, 1977, p. 27).
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compreender a projeto poético de Sena, sintetizado por ele na ideia de testemunho, opondo-se

a poetica do fingimento de Fernando Pessoa:

0 «testemunho» €, na sua expectacéo, na sua discri¢do, na sua vigilancia, a mais alta
forma de transformacdo do mundo, porque nele, com ele e através dele, que € antes
de mais linguagem, se processa a remodelacdo dos esquemas feitos, das ideias aceites,
dos habitos sociais inconscientemente vividos, dos sentimentos convencionalmente
aferidos. (SENA, 1977, p. 26).

Ana Luisa Amaral, no poema “Um pouco sé de Goya: carta a minha filha”, atualiza a
meditacdo seniana ao trocar a relacdo paterna pela relacdo materna, usando o feminino tanto
para o remetente desse poema-carta quanto para o destinatario: sua filha. E patente, desde o
titulo, a ligacdo que esse poema mantém ndo s6 com Goya, mas com Sena, sobretudo pela
utilizacdo do dispositivo da carta, que, por sua vez, fornece as pistas para a compreensao, prévia
a leitura, de qual tela do pintor espanhol Ana Luisa Amaral se refere. Nesse sentido, este
segundo poema em analise pode ser lido como um exercicio de écfrase da écfrase, isto é, ndo
possivel desde logo ler o poema de Amaral sem ter em conta os dois outros vértices desse
encontro artistico: a tela de Goya e a meditacdo poética de Sena. E o que isso implica?
Sobretudo a consciéncia de que a poesia, seja ao lado da pintura ou de outro poema, se constroi
como elemento cultural em constante abertura e permeabilidade a diversos discursos. Veja-se
0 poema de Ana Luisa Amaral (2010, p. 357-358) para que se possa assinalar esse dialogo a

trés vozes (ou seriam duas vozes e uma mao?):

UM POUCO SO DE GOYA: CARTA A MINHA FILHA:

Lembras-te de dizer que a vida era uma fila?
Eras pequena e o cabelo mais claro,

mas os olhos iguais. Na metafora dada

pela infancia, perguntavas do espanto

da morte e do nascer, e de quem se seguia

e porque se seguia, ou da total auséncia

de raz&o nessa cadeia em sonho de novelo.

Hoje, nesta noite tdo quente rompendo-se
de junho, o teu cabelo claro mais escuro,
queria contar-te que a vida é também isso:
uma fila no espaco, uma fila no tempo,

e que o teu tempo ao meu se seguira.

Num estilo que gostava, esse de um homem

que um dia lembrou Goya numa carta a seus
filhos, queria dizer-te que a vida é tambhém

isto: uma espingarda as vezes carregada

(como dizia uma mulher sozinha, mas grande

de jardim). Mostrar-te leite-creme, deixar-te
testamentos, falar-te de tigelas — é sempre
olhar-te amor. Mas é também desordenar-te a
vida, entrincheirar-te, e a mim, em fila descontinua
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de mentiras, em carinho de verso.

E o que queria dizer-te é dos nexos da vida,
de quem a habita para além do ar.

E que o respeito inteiro e infinito

ndo precisa de vir depois do amor.

Nem antes. Que as filas s6 sdo Uteis

como formas de olhar, maneiras de ordenar

0 N0sso espanto, mas que é possivel pontos
paralelos, espelhos e ndo janelas.

E que tudo esta bem e é bom: fila ou
novelo, duas cabecas tais num corpo so,

ou um dragdo sem fogo, ou unicérnio

ameacando chamas muito vivas.

Como o cabelo claro que tinhas nessa altura

se transformou castanho, ainda claro,

e a metafora feita pela infancia

se revelou tdo boa no poema. Se revela

tdo atil para falar da vida, essa que,

sem tigelas, intactas ou partidas, continua

a ser boa, mesmo que em dissonancia de novelo.

N&o sei que te dirdo num futuro mais perto,
se quem assim habita os espagos das vidas
tem olhos de gigante ou chifres monstruosos.
Porque te amo, queria-te um antidoto

igual a elixir, que te fizesse grande

de repente, voando, como fada, sobre a fila.
Mas por te amar, ndo posso fazer isso,

e nesta noite quente a rasgar junho,

quero dizer-te da fila e do novelo

e das formas de amar todas diversas,

mas feitas de pequenos sons de espanto,

se 0 justo e 0 humano ai se abracam.

A vida, minha filha, pode ser

de metafora outra: uma lingua de fogo;
uma camisa branca da cor do pesadelo.
Mas também esse bolbo que me deste,
e que agora floriu, passado um ano.
Porque houve terra, alguma agua leve,
e uma varanda a libertar-lhe os passos.

Talvez seja oportuno reforcar a ligagdo com o poema seniano também a partir de versos
do poema. Isso fica evidente, por exemplo, no momento em que Amaral menciona o “estilo”
de Sena: “Num estilo que gostava, esse de um homem/ que um dia lembrou Goya numa carta a
seus/ filhos [...]” (AMARAL, 2010, p. 357). Mas ndo é somente nesses aspectos mais explicitos
que residem as aproximacdes possiveis. Como em Sena, este poema de Amaral apresenta dois
tempos: 0 da mde, que se assume como sujeito poético, e o da filha. Ambos os tempos

encontram seu ponto de confluéncia no poema.
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Da tela de Goya, Amaral recupera duas imagens-sintese: a espingarda, no poema
metaforizada para aléem do contexto do quadro, adotando observagdes mais amplas sobre a vida,
¢ a camisa branca “da cor do pesadelo”, mais aproximada a potencial morte representada em
tela, também avizinhada do cabelo reiteradamente afirmado como mais claro na infancia da
filha.

As imagens da fila e do novelo, duas formas de metaforizar a vida, sdo esséncias para
compreender o ponto central deste poema: enquanto a fila apresenta uma ordenagédo para
sucessdo de tempos de que se faz a vida, o novelo embaralha os caminhos, em tom de
“dissonancia” (2010, p. 358) a confundir os “nexos da vida” (2010, p. 357). A poeta reconhece
“Que as filas s6 sdo uteis/ como formas de olhar, maneiras de ordenar/ o nosso espanto, mas
que ¢ possivel pontos/ paralelos, espelhos ¢ ndo janelas.” (2010, p. 357). Isto posto, é de se
aceitar que, como Sena, Ana Luisa Amaral reflete sobre a vida que se vive e a vida que passa,
assim como a vida que deixamos (os filhos, a filha). Essa imagem mostra como a reflexdo sobre
a vida se encontra com a ideia da sucessao dos tempos, tempos esses que a poesia interessa
articular. Ao final do poema, Amaral retoma Sena também pela imagem da metamorfose,
quando se refere ao bulbo tornado flor: mais uma vez a vida e o tempo sdo centrais para esta

meditagdo em segunda mé&o.

O proximo poema é retirado da obra Bisonte, de Daniel Jonas (2016, p. 70-73). Ei-lo na

integra:

Dos fuzilamentos da montanha do principe Pio

Meus filhos, ndo vos imagino outro destino
que o de manterdes a camisa alva

na eternidade do quadro onde o condenado
ficou a salvo das baionetas

e dos galgos dos fuzis

ante a carnificina nas pedras,

ja quando uma pilha de mértires dormia

na bovina terracota

e a lanterna mégica

alumiava ainda os que iriam morrer.

N&o vos desejo a culpa nem o martirio,

este cansaco obsequioso de viver

ou a ilégica linguagem da conquista,

0 xadrez dialéctico do poder,

a pena dos visitantes de museu,

nem vos desejo por repoussoir de cena

mas ndo vos concebo sequer no centro da carnificina,
n&do vos quero no branco e no ocre da luz
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da suspenséo do tempo,
qualquer ferimento nos vossos santos corpos
serd para mim tdo infernal quanto supd-lo.

N&o vos trouxe para a matanca.

Né&o foi isso que pedi ao Senhor da Noite.
Julgara-vos acaso a salvo

da depredacdo do comércio do império,
gueria para vés um sorriso habitavel,

do sonho da retérica da conquista
gueria-vos apartados e insones.

Vede o que fizeram do cordeiro.

Vede-o balindo combalido, gritando no granito,
na areia, escorrendo os dentes pela pedra,
sulcando a pedra, lambendo a pedra,

mordendo autofagica dor,

tombado como um tabernaculo,

varrido pelo fogo e amontoado na poalha

da sua imaterial primeira cinza.

NoOs ensinamos a guerra.

Nos construimos a destruicao.

Estamos todos muitos orgulhosos dos nossos pais,
edificaram um império

com o fio de prumo da espada

e a roldanas ergueram as cabecas tenras nativas
como torrdes levantados do solo,

recebendo cartas de aplauso

e terras de comendas,

lavrando solos e espevitando os campos

com o adubo da cinza mortuaria.

Quando observo o lento corrimao da historia,

filhos meus, sou renitente a deslizar a mao

seja para subir seja para descer,

e inglério me estaco no degrau pungente de mim mesmo
e acendo uma luz tibia de naufrago

na grande escadaria da noite,

mar crespo

colapso dos meus pés enfim perdidos.

Assim que, meus filhos, ave em desespero,

me devore as asas e num poleiro mediano

me perca a contemplar da escarpa

as frias e revoltas aguas

refrescando o meu olhar no pélago indigo

de gumes fervilhantes

fazendo das asas esmigalhadas

duas muletas com que moribundo

considere ja nem o salto mas o irremediavel desamparo.

Assim que de Goya ouga s6 um grito,

a natureza-morta de humanos —

uma perdiz ali, uma péra, seria 0 mesmo —
tombando numa mesa as amontoadas carnes
sobrepostas em pirdmides obtusas, rombas,
as gorduras de almas,

onde antes eram criangas,
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corpos expelidos pelo milagre dos ventres,
agora absorvidos no espetaculo dos tratados
e por uma voragem centripeta chamadas

ao centro da insénia.

Queria para voés, meus filhos, um poema melhor,
mas tudo o que vos prevejo € a desonra,

0 pao de pedra, o cinismo, a mesura de torcer

e quebrantados quebrardes

nas maos implacaveis dos senhores da guerra.

Se escapardes, ligeiramente indemnes,

da debulhadora que os campos ensanguentados monda,
se a um tirano, se a um instrumental, se ao vencedor,
se aos filhos deste mundo, meus filhos, escapardes
— e ndo vos queria santos mas tdo-so decentes —
serieis lampada, pao, verdade,

po sob as sandalias de profeta

mas resistindo a passada dos inclementes,

isso, meus filhos, seria 0 céu para mim,

ler na sina das plantas de vossos pés

0s v0ssos caminhos a decéncia semeados.

Né&o vos pretendo herois,
tdo-s6 que escapeis.

Tudo sob o sol é de Sat4, o sol
a roda de catarina.

Chega de sofrerdes de antemao.
Quero para vas o preemptivo perddo,
o0 ramo de oliveira antes das aguas
antes da salva de

um pelotéo de beijos.

Talvez valha inicialmente voltar ao titulo do poema, que, ao inserir a preposi¢do “de”
antes do titulo da tela, “Os fuzilamentos da montanha do Principe Pio”, leva o leitor a imaginar
que o “assunto” do poema estara encerrado neste topico. Ou seja: o poeta ira se deter a falar
sobre, a proposito, a partir da tela. Nesse sentido, ha desde ja uma diferenca em relacdo ao
poema de Jorge de Sena, que ndo usa Goya para além de uma referéncia pessoal, valorizando o
gesto ético de denuncia do pintor, com o qual Sena se identifica. E, claro, também é pretexto
para as elucubracdes sobre o presente e o futuro, 0 que Ida Alves chama “meditagdo” (ALVES,
2017, p. 82), mas essencialmente centra-se na dentincia social. No caso de Daniel Jonas, hd um
misto de descrigédo pictural, que ndo se quer precisa de modo a remontar o quadro por meio das
palavras, e de reflexao sobre o mundo e a humanidade.

Ainda que predomine essa reflexdo aparentada a de Sena, a descricdo pictural ganha
relevo pela perspectiva escolhida pelo autor. Na primeira estrofe, em que o0 vocativo do poema

de Jorge de Sena (“meus filhos™) reaparece, € estabelecido desde esse momento o didlogo
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tripartido, como no poema de Ana Luisa Amaral. Ao contrario da anunciada morte dos 43
espanhois e, principalmente, do sujeito de bracos abertos e camisa branca, Jonas prefere
enxergar nessa cena a sua impossibilidade, quer dizer, o fato de ela se encontrar para sempre
congelada, um tempo que ndo oscilara nunca para a completude da acdo. Se no discurso da
histdria esse fuzilamento é fato dado, Jonas vé na tela de Goya a tensdo que a encerra enquanto
tal: “na eternidade do quadro onde o condenado/ ficou a salvo das baionetas/ e dos galgos dos
fuzis/ ante a carnificina nas pedras,/ j& quando uma pilha de martires dormia/ na bovina
terracota/ e a lanterna magica/ alumiava ainda os que iriam morrer.” (JONAS, 2016, p. 70). Nesse
trecho, fica evidente o que de pronto chama a atencdo do poeta na tela de Goya: 0s vivos
congelados no tempo ante a morte iminente, os ja mortos martires ao chdo e a luz que oferece
um contraste entre os soldados franceses, sobretudo no lado direito da tela, o lado escuro, e 0s
espanhois encurralados, no lado esquerdo, o lado iluminado por essa “lanterna magica”, termo
gue comporta uma insinuac¢do do movimento intrinseco a esta cena, uma sequéncia de telas que
poderiam dar cabo da acdo. Ao lado dessa descri¢do, encontra-se um posicionamento claro do
autor, tornando-se eco do poema de Sena. A violéncia e a injustica que a tela recria e congela
para perdurar no tempo € ressaltada pela escolha de abordagem de Jonas.

A reflexdo de Daniel Jonas avanca, na segunda estrofe, de modo a encontrar um lugar
ideal para os “filhos” fora dos dois polos “culpa” e “martirio” — ou covardia e sacrificio, digo
eu. Essa construgcdo de um terceiro lugar fica evidente nos versos “nao vos quero no branco e
no ocre da luz/ da suspensao do tempo,/ qualquer ferimento nos vossos santos corpos/ sera para
mim t&o infernal quanto sup6-lo.” (JONAS, 2016, p. 70). Essa terceira via passa, por certo, pela
ideia de supressdao de conflitos dessa ordem, numa defesa do que ird chamar “um Sorriso
habitavel” (JONAS, 2016, p. 71). Para completar essa critica a guerra, recorda mesmo a figura
do cordeiro de Deus, Jesus Cristo, na quarta estrofe, e seu sofrimento (“Vede o que fizeram do
cordeiro./ Vede-o balindo combalido, gritando no granito,/ na areia, escorrendo os dentes pela
pedra,” (JONAS, 2016, p. 71)). Entretanto, ndo deixa de se assumir parte da humanidade que se
construiu baseada na guerra e na destrui¢do: “Noés ensinamos a guerra./ NOs construimos a
destrui¢do.” (JONAS, 2016, p. 71).

Por fim, gostaria de trazer para esta breve reflexdo mais um exemplo, o tltimo, em que
essa dinamica de convivio e de homenagem (BELO, 2002) com Sena ao fundo é deixada de lado
em favor do poema curto, da tirada cdmica que tanta singulariza a voz de Jorge Sousa Braga.
No conjunto “A greve dos controladores de voo”, constituido de poemas em prosa curtos,

reunido em O poeta nu, encontramos os seguintes versos: “Cansados de estarem sempre na
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mesma posicdo, os fuzilados de Goya/ resolveram inverter os papéis e sdo agora eles que
seguram os fuzis.” (BRAGA, 2014, p. 36). Como se percebe, nesse caso a voz de Sena é
totalmente subtraida para a equagdo poética: a referéncia direta é a tela de Goya, sem que seja
necessario qualquer outro discurso (verbal ou ndo-verbal) para a sua compreensdo. O que sugere
Braga ¢ a inversdo de papeis entre algozes e vitimas, justificada pelo cansaco de suas posicdes
em tela. Ora, como Jonas, Braga aproveita a natureza da pintura, o congelamento de uma cena,
de uma acéo, mas, ao contrario de Jonas, que torna produtiva esse porvir sempre porvir, Braga
interfere na imagem eternizada em prol do cémico. Vé-se, entdo, que este exemplo difere dos
anteriores pela auséncia da meditacdo seniana e de qualquer relacdo parental que justifique o

enderecamento do poema.

Feito esse breve percurso, vale sintetizar algumas percepcdes aqui apresentadas:
motivados pelo exemplo de Sena, Ana Luisa Amaral e Daniel Jonas apostam no poema longo
e meditativo, ancorado na relagdo com a tela de Goya mas extrapolando a sua dimensdo
imagética; o enderecamento do poema permanece, reiterando a rela¢do parental que inspirou e
estruturou o poema de Sena; reafirmam a maxima seniana do tempo como um continuo de que
somos parte, que nos une — “nesta cadeia de que so6is um elo” (SENA, 1978, p. 128) reaparece
na imagem da “fila” e do “novelo” em Ana Luisa Amaral (2010) ¢ no “lento corrimdo da
historia” de Daniel Jonas (2016, p. 72). Ao contrario, Jorge Sousa Braga aposta na irreveréncia
gue o poema curto de intencdo cdmica pode trazer para a dimensdo do poético, fazendo com

gue escutemos, neste conjunto de vozes, quatro gritos e uma risada.
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GOYA'S CRY IN PORTUGUESE POETS

Abstract

It is not uncommon to find, in modern and contemporary Portuguese poetry, a dialogue with
other arts, especially painting and music. A source for poets and philosophers, pictorial art
sometimes engenders a thought that stops at the materiality of the canvas, but that can expand
to other paths, especially when it comes to a work that preserves decisive historical elements
for our Western world. This is the case of the famous painting by Francisco de Goya, from
1814, entitled “Three of May, 1808, which acquired the status of the Spanish national emblem,
safeguarding a cry that echoes strongly to the present day. It is, therefore, in face of the
recognition of the importance of this painting that some poets will write evoking its presence,
in a productive dialogic gesture for poetry. For this reflection, it is therefore interesting to
analyze poems by Jorge de Sena (“Letter to my sons on the shootings of Goya™), Ana Luisa
Amaral (“A little lonely from Goya: a letter to my daughter”), Daniel Jonas (* Of the shootings
of the Principe Pio mountain™) and Jorge Sousa Braga (“Tired of being...”) which very directly
refer to Goya’s painting, reverberating his cry in different ways, both as iconotexts (LOUVEL,
2006) as well as cultural documents that focus on the individual in modernity.

Keywords

Iconotext. Painting. Modern and Contemporary Portuguese Poetry.
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CAROLINA MARIA DE JESUS: TRABALHADORA E ESCRITORA

Emanuel Régis Gomes Gongalves?

Resumo

A trajetdria da escritora Carolina Maria de Jesus, celebrizada por seu livro Quarto de despejo,
pode ser definida por uma atividade basilar — o trabalho — embora cindido em duas diferentes
modalidades: material e intelectual. Era uma trabalhadora, no sentido comum, e uma escritora.
Como trabalhadora, sustentou sozinha a si e aos seus trés filhos; ja como escritora, promoveu
uma inflexdo formal e tematica na literatura brasileira, ao trazer para o plano literario a
perspectiva de uma subalterna na representacdo da pobreza; algo, entdo, inédito em nossas
letras. E, pois, pela categoria “trabalho” — em seus sentidos material e intelectual — que
realizaremos uma breve apreciacdo da biografia e da obra da escritora em questdo no presente
texto, procurando destacar as implicacdes dessa mesma categoria na fatura e na recepcéo das
obras carolinianas no Brasil. Para concretizar esse objetivo, utilizaremos as contribuicGes
tedricas de Carlos Vogt (1983), Bom Meihy e Robert Levine (1994), Jacques Ranciére (2017)
e Antonio Candido (2017).

Palavras-chave

Carolina Maria de Jesus. Trabalho material. Trabalho intelectual.

4 Mestre em Literatura Comparada pela Universidade Federal do Ceara (UFC).
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Introducéo

“Eu cato papel, ferro, e nas horas vagas escrevo”.
(Carolina Maria de Jesus)
Em um texto publicado no jornal “Folha da noite”, em 9 de maio de 1958, Carolina

Maria de Jesus escreve o seguinte:

N&o digam que fui rebotalho
Que vivia a margem a vida
Digam que eu procurava trabalho

Mas fui sempre preterida.

Digam ao povo brasileiro

Que 0 meu sonho era ser escritora,

Mas eu ndo tinha dinheiro

Pra pagar uma editora®.

O elemento curioso nesse poema, em que a autora faz um tipo de rememoracéo
lamentosa de sua vida até aquele momento e defesa da propria dignidade, € a conjugacéo da
atividade laboral — o trabalho — e do sonho de realizacdo pessoal pela arte da palavra — a escrita

— na construcdo da imagem que Carolina de Jesus faz de si mesma.

E como se, na percepgao da escritora mineira, essas duas atividades — o trabalho e
a escrita — fossem os fatores, indissociaveis, determinantes de sua biografia. Carolina Maria de
Jesus definia-se, portanto, como uma trabalhadora que também escrevia — uma trabalhadora

escritora.

De fato, ao observarmos a trajetdria de vida dela, perceberemos facilmente que tal
percepcdo pessoal estd correta: Carolina de Jesus, descendente de ex-escravizados, foi
trabalhadora infantil (motivo pelo qual abandonou a escola), empregada doméstica, migrante,
catadora de papel e, ap6s a breve fama, uma pessoa que passou a tirar o seu sustento da
agricultura de subsisténcia no sitio em que comprara nos anos de fortuna. Em paralelo a essas
atividades, demonstrou desde cedo um grande interesse pela leitura e a escrita, como informa-
nos em seu romance memorialistico Diério de Bitita (1986). J4 em 1940, por exemplo — apenas

trés anos apds chegar a Sdo Paulo — figura em uma matéria do jornal Folha da manhd, do dia

> Cf. FARIAS, Tom. Carolina — uma biografia. Rio de Janeiro: Malé, 2017. p. 3.
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25 de fevereiro, em que, sob a alcunha de “poetiza preta”, apresenta o seu importante poema

“O colono e o fazendeiro™®.

Carlos Vogt, em seu cléassico ensaio sobre a escritora, “Trabalho, pobreza e trabalho
intelectual” (1983), ja destacara essa dupla condi¢ao — trabalhadora bracal e literata — de
Carolina Maria de Jesus. Neste texto, o analista aponta duas principais fungfes para a literatura
na vida da autora de Quarto de despejo: a) ser um mecanismo de “ruptura” com o universo
material de privagdo em que ela se debatia em seu cotidiano (uma “experimentacdo social
nova”, nas palavras do autor); e b) angariar “prestigio intelectual” como uma forma de

superacdo da estigmatizacdo social que a autora sofrera por toda a sua vida. Escreve o critico:

ao transformar a experiéncia real da miséria na experiéncia linguistica do diario,
[Carolina] acaba por se distinguir de si mesma e por apresentar a escritura como uma
forma de experimentacdo social nova, capaz de acenar-lhe com esperanga de romper
o0 cerco da economia de sobrevivéncia que tranca a sua vida ao dia-a-dia do dinheiro-
coisa (VOGT, 1983, p. 210).

E, mais adiante, mostrando, inclusive, que a escritora mineira ndo € um caso isolado
na cultura brasileira: “Carolina vive, entdo, como muitos outros pobres e negros no Brasil —
Lima Barreto talvez seja 0 caso mais tragico de nossa literatura — a esperanca de resgatar, pelo

prestigio intelectual, o prestigio social que nunca tivera” (VOGT, 1983, p. 212).

O fato € que, com tal gesto — a juncdo de sua situacdo de pobre trabalhadora bracal
ao trabalho intelectual da escrita literaria — Carolina de Jesus “perturba”, por assim dizer, a
tradicional divisdo social burguesa entre os que produzem e reproduzem mecanicamente as
condi¢cdes materiais de vida e os que exercem o oficio exclusivo do pensamento, entre 0s
trabalhadores e os intelectuais. Surge dai a complexa e problematica relacdo que sua obra

estabelece com o sistema literario brasileiro candnico’.

E o0 que o filésofo Jacques Ranciére observa, no livro Politicas da escrita (2017),
ao comparar as ambiguas relagdes que se ddo entre 0s escritores consagrados e 0s Seus “colegas

inesperados”, 0s escritores operarios:

A literatura, desde que deu a si mesma esse nome, ndo deixou de querer desatar 0 n6
que prende sua unicidade a banalidade democrética. A partir dai, define-se uma outra
guerra da escrita, uma guerra civil, de certa maneira. Ela pode ser feita com armas que
ndo ferem. E assim que as coisas se passam quando o0s escritores consagrados
respondem com um apadrinhamento ambiguo as solicitagdes desses colegas

® Cf. FARIAS, Tom. Carolina — uma biografia. Rio de Janeiro: Malé, 2017. p. 68.

7 Ver, sobre essa relagdo, o ensaio de minha autoria intitulado “Carolina Maria de Jesus e o sistema literario
brasileiro: notas sobre classe e exclusdo”. In: O sistema literario no século XX: de Lima a Carolina. Ana Amélia de
Moura Cavalcante de Melo etc. (Organizadores). Sobral, CE: Sertdo Cult, 2021. p. 233-252.
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inesperados que sdo os escritores operarios. Estes ndo sdo, com efeito, simplesmente
epigonos inofensivos. Quando se apropriam da lingua elevada do poema e dividem
seu tempo em duas partes, uma do trabalho diurno da ferramenta com que ganham o
péo e outra do labor noturno da caneta que da a verdadeira vida, causam um transtorno
a divisao do sensivel em que também se apoiava o estatuto do poeta (Ranciére, 2017,
p. 18-19. Grifos nossos).

Um exemplo deveras simbodlico desse “apadrinhamento ambiguo” de que fala

Ranciére pode ser visto, em nossa cronica literaria, no famoso encontro entre Clarice Lispector

e Carolina Maria de Jesus no langamento de um livro da primeira. Segundo testemunhas do

antoldgico episddio, a um elogio de Carolina a escrita de Clarice (“Como vocé escreve

elegante™), esta teria respondido: “E como vocé escreve verdadeiro, Carolina!”® — ou seja,

como podemos subtender, “vocé ndo faz literatura”.

Em todo caso, Carolina deixa registrada a sua percepcdo dos obstaculos com os

quais precisa se defrontar a partir dessa divisao do trabalho que a sociedade burguesa estabelece

em sua estrutura — em consonancia, é importante frisar, com o racismo que também caracteriza

essa mesma sociedade — ao escrever, em uma estrofe de seu poema “Quadras”, a seguinte

afirmacéo:

Eu disse: 0 meu sonho é escrever!
Responde o branco: ela é louca.
O que as negras devem fazer...

E ir pro tanque lavar roupa (JESUS, 1996, p. 201).

Tal realidade, que a escritora mineira sofre e registra em sua producéo literaria, esta

intrinsecamente ligada, obviamente, a dificuldade de acesso aos bens culturais eruditos — entre

0s quais, a literatura — que a estratificacdo social coloca diante dos pobres no Brasil. Como

explica Antonio Candido, em seu célebre ensaio “Direito a literatura”, sobre o assunto:

Para que a literatura chamada erudita deixe de ser privilégio de pequenos grupos, é
preciso que a organizagdo da sociedade seja feita de maneira a garantir uma
distribuicdo equitativa dos bens. Em principio, s6 numa sociedade igualitaria os
produtos literdrios poderdo circular sem barreiras, e neste dominio a situagdo €
particularmente dramética em paises como o Brasil, onde a maioria da populacéo é
analfabeta, ou quase, e vive em condi¢gBes que ndo permitem a margem de lazer
indispensavel a leitura. Por isso, numa sociedade estratificada deste tipo a fruicdo da
literatura se estratifica de maneira abrupta e alienante (Candido, 2017, p. 189).

8 Cf. HANSEN, Marise. Os lagos que unem Clarice e Carolina. Quarto cinco um, S3o Paulo, 1 de ago. de 2020.
Disponivel em: https://www.quatrocincoum.com.br/br/artigos/literatura/os-lacos-que-unem-clarice-e-
carolina. Acesso em: 5 de fev. de 2022.
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Partindo dessas observacdes preliminares, gostariamos de investigar, a partir de
agora, de que modo a categoria “trabalho” (em suas modalidades material ¢ intelectual) atua

como elemento da composi¢do — temética e formal — da literatura de Carolina Maria de Jesus.

1 O trabalho no plano tematico

No plano tematico, podemos afirmar que os personagens mais numerosos, 0s que

aparecem com mais frequéncia nas paginas de Carolina de Jesus, sdo os trabalhadores.

Se observarmos a obra da escritora mineira em seu conjunto, esse fato logo podera

ser percebido.

Em Quarto de despejo, por exemplo, todo o proletariado e o subproletariado
paulistano é representado com uma riqueza e variedade impressionantes. Assim, na sua
deambulacdo pelas ruas da metropole, a personagem Carolina interage com uma diversidade de
pessoas que engloba desde aquelas com profissdes valorizadas e estabelecidas até as que
exercem trabalhos precarios e marginalizados socialmente — acougueiros, jornaleiros,

sucateiros, carteiros, politicos, policiais, domésticas, catadores etc.

E necessario lembrar que a narrativa de Quarto de despejo é praticamente toda
construida através dos episddios relacionados ao trabalho manual que a personagem Carolina
realiza durante todo o livro. Dessa forma, se o tema central dessa obra € a fome, paralelamente
a ele teremos também o trabalho como elemento tematico fundamental. Afinal, desde a abertura
de sua obra mais famosa, Carolina ja se apresenta como uma trabalhadora — no caso, uma

catadora — ao leitor:

Aniversario de minha filha Vera Eunice. Eu pretendia comprar um par de sapatos para
ela. Mas o custo dos generos alimenticios nos impede a realizacdo dos nossos desejos.
Atualmente somos escravos do custo de vida. Eu achei um par de sapatos no lixo,
lavei e remendei para ela calcar (JESUS, 2014, p. 11. Grifos nossos).

O mesmo ocorre em suas narrativas curtas e em seus poemas. Nos livros postumos
O meu sonho é escrever... (2018) e Cliris (2019), que relnem contos, anedotas e a producao
poética de Carolina, por exemplo, encontraremos com frequéncia poemas cujos titulos revelam
a atengdo que ela d4 ao mundo do trabalho em geral: “O colono e o fazendeiro™, “Operario”,
“O lenhador”, “O patrao” etc. No texto “A empregada”, Carolina — mais uma vez utilizando

sua biografia como matéria literaria, uma constante em sua escrita — descreve em detalhes 0s
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percalcos que a profissdo de empregada doméstica em Sao Paulo, atraves da fala de uma

personagem:

Quando eu era empregada
Sofri tanta humilhag&o
As vezes eu tinha vontade

De dar uma surra no meu patrdo

Era um patrdo malcriado

N&o deixava eu parar um segundo
E o diabo ainda falava

De mim para todo mundo.
Obrigava eu levantar

A uma da madrugada

E ainda andava dizendo

“Esta malandra nao faz nada”

Se a gente da um passo,
O diabo esta sempre atras
Vive pondo defeito

Em todo servigo que a gente faz

N&o gostei de trabalhar,
Foi para a as donas de penséo,
Que quer tudo muito limpo

Mas ndo quer comprar sabdo

Se a gente da um passo
A diaba est4 sempre junto.
Vive sempre observando,

Se a empregada come muito

Vive sempre pondo defeito

Em todo servigo que a gente faz (JESUS, 2019, p. 84).
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Ja em Casa de alvenaria, segundo livro publicado de Carolina de Jesus, o foco
narrativo deixa de ser o trabalho bragal e passa a ser o trabalho intelectual — todas as peripécias
e obrigacdes envolvidas com a necessidade de se firmar enquanto escritora no mercado
editorial, apds o sucesso de Quarto de despejo, através da participagdo em inumeros eventos

midiaticos, culturais e até politicos.

A escritora registra essa transformacao de sua condi¢do em um didlogo que mantém
com outra personagem do livro (JESUS, 1961, p. 119): “Num segundo comecei a relembrar a
trajetoria da minha vida. Empregada doméstica, lavradoura, catadora de papel e agora escritora

e admirada”.

Esse é praticamente o Unico periodo na vida de Carolina em que ela tera a
possibilidade de se dedicar integralmente a atividade da escrita — ou melhor, em que ela nao
tera necessidade de exercer algum trabalho manual para sustentar a si e aos seus filhos. Como
sabemos, ¢ uma fase curta da vida dela. Em dezembro de 1962, os apertos financeiros ja a
obrigam a pedir auxilio para comprar comida na casa do jornalista que a “descobrira” ¢ editor

de seu livro publicado, Audalio Dantas®.

Apesar dessa situacdo, Carolina ainda dispde de recursos para publicar mais dois
livros, ambos em 1963, na tentativa de manter seu nome em evidéncia no mercado editorial:

Pedacos da fome e Provérbios?®.

Pedacos da fome, o primeiro e até 0 momento Unico romance publicado da escritora
mineira, apresenta como protagonista a personagem Maria Clara, filha de um rico fazendeiro
do interior de Sdo Paulo. Apesar da origem social privilegiada que Carolina atribui a sua
protagonista, no decorrer da narrativa essa personagem serd forcada a defrontar-se com o
mundo do trabalho: seduzida e enganada por um impostor da cidade grande, de nome Paulo
Lemes, com quem se casa, Maria Clara foge da fazenda dos pais e vai morar na capital
paulistana, onde descobre a pobreza e indoléncia do marido e encontra no trabalho de
empregada doméstica, em um primeiro momento, e de costureira, posteriormente, uma fonte de

renda para alimentar os filhos no malfadado casamento.

9 Cf. JESUS, Carolina Maria de. Meu estranho diario. MEIHY, José Carlos Sebe Bom; LEVINE, Robert (Org.). Sdo
Paulo: Xam3, 1996. p. 258.
19 Embora haja indicios que Provérbios tenha sido publicado, na verdade, em 1964.
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Carolina faz descri¢cfes vividas do desgaste fisico e mental causado pelo trabalho
doméstico nesta obra. Citemos, ao acaso, alguns exemplos: “Maria Clara no primeiro dia lavou
tanta roupa que ficou completamente abatida e exausta. Sentia os ombros doloridos” (JESUS,
1963, p. 101); “Que vida hedionda o destino reservava-lhe [@ Maria Clara]. Se estava no seu
quartinho, sofria com o desconforto. E ali no suntuoso palacete de Dona Raquel ndo tinha
vontade propria” (JESUS, 1963, p. 111); “Quando terminou, [Maria Clara] pediu permissao
para ir ao seu quarto. — Vai depressa porque o Renato quer que vocé passe suas camisas. E ele
ndo gosta de rugas no colarinho” (JESUS, 1963, p. 112).

Apesar da redencéo final da personagem na obra em questdo, Carolina utiliza sua
narrativa romanesca para denunciar, mais uma vez, 0 aspecto penoso e embrutecedor do

trabalho bracal na sociedade brasileira.

Em seu livro seguinte, Provérbios — coletanea de maximas e reflex6es autorais — a
escritora mineira, livre de um enredo ou forma poética a obedecer, pode dar vazéo a tudo o que

pensa sobre a vida da forma mais direta possivel.

Assim, Carolina apresenta nessa obra uma ética do trabalho que ndo deixa duvidas
sobre o que ela pensa a respeito desse assunto. A mensagem principal é que o trabalho dignifica

e a indoléncia corrompe. Vejamos alguns exemplos:

“O homem que quer viver e nio quer trabalhar é um imaturo”*!

“O homem que trabalha para viver ¢ um heréi. E o vadio é um crapula”*?

“0 indolente tem inveja do laborioso”®3

“Tem muito mais valor as pessoas rudes e enérgicas do que as pessoas doces e

improdutivas™*

“Nao é com polémica que o mundo avancara (sic). Mas com educagdo, bondade e

coragem para o trabalho, e honestidade nos seus atos”*

11 JESUS, Carolina Maria de. Provérbios. S3o Paulo: Grafica Luzes, 1964. p. 14.
12 0p. cit. p. 15.

13 |dem. p. 21

1% bidem. p. 28.

15 provérbios. Op. cit. p. 47.
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Como ¢ facil perceber, Carolina — em consonancia com sua biografia — enxerga no
trabalho um dos principais esteios que devem sustentar a existéncia ndo apenas individual, mas

também social no mundo.

Naquela que € geralmente considerada a segunda obra mais importante da escritora
mineira, o livro péstumo Diério de Bitita (1986), Carolina — romanceando as suas memorias de
infancia e adolescéncia —analisa as formas de sobrevivéncia e opressao relacionadas ao trabalho

na chamada Republica Velha, em sua cidade natal, Sacramento, no interior de Minas Gerais.

Nesse livro de Carolina o trabalho € representado sob a égide da servidao e da falta

de direitos, em decorréncia da heranca da escravidao, recém-abolida no Brasil:

O homem pobre deveria gerar, nascer, crescer e viver sempre com paciéncia para
suportar as filaucias dos donos do mundo. Porque s6 os homens ricos é que podiam

dizer ‘Sabe com quem vocé esta falando?’ para mostrar a sua superioridade (JESUS,
1986, p. 34).

Em tais relacbes, fortemente hierarquizadas e arbitrarias, ndo ficavam excluidas
nem mesmo as humilhac@es e violéncias fisicas dos patrées em relagcdo aos empregados, grupo

cujo sofrimento continha particularidades em relacdo as mulheres, vitimas de abuso sexual:

Se o filho do patréo espancasse no filho da cozinheira, ela ndo podia reclamar para
ndo perder o emprego. Mas se a cozinheira tinha filha, pobre negrinha! O filho da
patroa a utilizaria para o seu noviciado sexual. Meninas que ainda estavam pensando
nas bonecas, nas cirandas e cirandinhas eram brutalizadas pelos filhos do senhor
Pereira, Moreira, Oliveira, e outros porqueiras que vieram do além-mar (JESUS,
1986, p. 34).

Paralelamente a essas analises criticas daquela sociedade, em Diério de Bitita
ficamos conhecendo as etapas iniciais da vida profissional de Carolina, que comeca ainda na
infancia.

Assim, Carolina narra a sua saida da escola, aos oito anos de idade, para ir trabalhar,

junto com a mée, o padrasto e o irmdo em uma fazenda em Uberaba:

Foi com pesar que deixei a escola. Chorei porque faltavam dois anos para eu receber
o meu diploma. Unico meio foi resignar-me, porque a decisdo paterna vence. Minha
mé&e encaixotava 0s nossos utensilios, eu encaixotava 0s meus livros, a Unica coisa
que eu venerava (JESUS, 1986, p. 128).

A experiéncia, como ficamos sabendo, terminou mal, com Carolina e sua familia
sendo expulsas da fazenda pelo proprietario das terras; e tendo de retornar, ainda mais pobre, a

cidade de Sacramento?®.

16 Cf. JESUS, Carolina Maria de. Diario de Bitita. S50 Paulo: Nova Fronteira, 1986. p. 136.
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A partir dai, as experiéncias da escritora mineira como trabalhadora adquirem um
grande grau de errancia e intermiténcia: volta a trabalhar como agricultora em Restinga, interior
de Sdo Paulo (outra experiéncia malfadada), se emprega como doméstica ou cozinheira em
diferentes cidades do interior mineiro e paulista até que, ajudada por uma de suas patroas, decide

tentar a sorte em S&o Paulo, capital, lugar a que chega em 1937.

Da primeira a ultima obra de Carolina de Jesus — lembremos que ela se dedicou a
reescrita de Diario de Bitita, cujo titulo original era Um Brasil para os brasileiros, durante os
anos de recolhimento no sitio de Parelheiros, até a morte dela, em 1977 — o trabalho, em
consonancia com a biografia da escritora mineira, foi uma temaética constante e capital em sua

producdo literaria.

2 O trabalho no plano formal

No plano formal, o fato de Carolina precisar conciliar o trabalho manual e a escrita,

durante praticamente toda a sua vida, teve consequéncias notorias na sua producao literaria.

Em primeiro lugar, exigiu que a sua formacdo intelectual se desse, de forma
intermitente e em condi¢des bastante precérias, atraves do autodidatismo. N&o p6de, portanto,
dispor do tempo e dos recursos necessarios para dominar os codigos literarios cultos de sua
época, adotando muitas vezes modelos de escolas literarias ja ultrapassadas em seu tempo,
como os do Romantismo e do Parnasianismo. Essa é, sem dulvida, uma das causas da
“estranheza” — relativamente & literatura brasileira candnica — de sua linguagem, na qual
encontramos constru¢Ges como essa entrada de Quarto de despejo, no dia 23 de maio de 1958,

em que o idealismo ufanista se une ao realismo mais cru na descri¢do da vida urbana:

O céu é belo, digno de contemplar porque as nuvens vagueiam e formam paisagens
deslumbrantes. As brisas suaves perpassam conduzindo os perfumes das flores. E o
astro rei sempre pontual para despontar-se e recluir-se. As aves percorrem 0 espago
demonstrando contentamento. A noite surge as estrelas cintilantes para adornar o céu
azul. Ha varias coisas belas no mundo que néo é possivel descrever-se. S6 uma coisa
nos entristece: 0s precos, quando vamos fazer compras. Ofusca todas as belezas que
existe (JESUS, 2014, p. 43).

Outro aspecto, também de carater estilistico, decorrente dessa formagéo intelectual
deficiente de Carolina de Jesus é a marca da oralidade em sua escrita. Essa oralidade é a
principal responsavel pelas famosas “incorrecdes” gramaticais presentes nos livros da escritora
— e cujos editores procuram, em geral, manter, visando com isso a ratificar a “autenticidade” da

obra caroliniana. Um exemplo dessa marca estilistica em Quarto de despejo: “Quando uma
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senhora perguntou-me o que acho do Carlos Lacerda, respondi concientemente: — Muito
inteligente. Mas ndo tem iducaco. E um politico de cortico. Que gosta de intriga. Um agitador”
(JESUS, 2014, p.15. Grifos nossos).

Por fim, é necessario destacar que a condi¢do dupla de Carolina, trabalhadora e
escritora, a obriga a o que podemos chamar de uma producao literaria erratica. O que isso
significa? Significa que a escritora mineira, por mais que tivesse um projeto literario
estabelecido desde sempre, teve de realizar esse projeto dentro de limitagbes materiais e

temporais extremas.

Assim, no conjunto de manuscritos conhecidos de Carolina é possivel notar que ela
se dedicava a diferentes géneros de forma simultanea. E isso por dois motivos: falta de suportes
materiais para a escrita, na fase de mais pauperismo de sua vidal’; mas também, podemos
deduzir, por uma escrita intermitente, ocasionada pelo revezamento entre trabalho material e
intelectual, Unica possibilidade encontrada por ela de levar adiante o seu projeto literario. Como

relata a filha de Carolina, Vera Eunice, em meados dos anos 1990, no livro Cinderela negra:

S6 aqui em casa, tenho trés romances inéditos dela, escritos a mao, em caderninhos.
Tudo tinha um fundo de verdade, pois as historias aconteceram mesmo! Sei disso
porque ela sempre gostou de nos contar os casos. [...] Minha mée teve bons momentos
naquela época. Tinha que trabalhar bastante, mas nas folgas podia ler e escrever
(LEVINE; MEIHY, 1994, p. 68. Grifos nossos).

Como se V&, por ter de conjugar o trabalho e a escrita, era apenas nos intervalos
entre suas atividades bragais, nas “horas de folga”, que Carolina podia se dedicar a criacdo

literaria.

Essa €, acreditamos, a explicacdo concreta para o carater fragmentario e inacabado

que se percebe na maioria das obras da escritora mineira.

Conclusao

A conjugacdo de trabalho material e intelectual foi um fator determinante na

producdo literaria de Carolina Maria de Jesus.

17 cf. BARCELLOS, Sergio. Vida por escrito: guia do acervo de Carolina Maria de Jesus. Sacramento, MG: Bertolucci
Editora, 2015. p. 16: “Era clara, pois, a ordenacgdo pretendida por Carolina: concentrar em suportes distintos
géneros distintos. Todavia, nem sempre isso era vidvel uma vez que faltavam recursos material para tal”.
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Desde cedo, inclusive, alguns criticos conseguiram identificar essa condicao
singular da escritora mineira em nossas letras, entre os quais um dos primeiros pesquisadores a

analisar sua obra em conjunto, Carlos Vogt.

Embasados nas formulacdes de Jacques Ranciere, observamos que tal condicdo de
Carolina “perturba” a tradicional divisdo social do trabalho estabelecida pela sociedade

burguesa, em que uns devem trabalhar enquanto outros devem refletir sobre a realidade.

Essa divisdo ganha ares dramaticos na sociedade brasileira, como bem observa o
critico Antonio Candido, pelas enormes barreiras colocadas diante das classes subalternas para

terem acesso aos bens culturais eruditos, inclusive a literatura.

Superando, com grande luta, todas essas dificuldades, Carolina de Jesus consegue
dar vazdo a parte de seu projeto literario, realizando uma obra em que o trabalho — em suas

modalidades material e intelectual — adquire uma dimensé&o interpretativa fundamental.

No plano temético, materializa-se através da representacdo, reiterada, de diversas
categorias profissionais — agricultores, empregadas domésticas, politicos, catadores etc. — que
compdem o mundo do trabalho no Brasil. Nesse sentido, tal representacdo procura apresentar

0s aspectos dignificantes e degradantes que esse mundo do trabalho adquire em nosso pais.

Ja no plano formal, a condicdo singular de Carolina manifesta-se nas marcas
estilisticas de sua escrita, decorrentes de sua formacéo cultural precaria, tais como a oralidade

e o carater fragmentario e inacabado de sua obra.

Em todo caso, gostariamos de concluir este artigo destacando a forca — humana e
artistica — de Carolina Maria de Jesus; uma autora que, rompendo o0s limites impostos por nossa
sociedade a pessoas de origem social como a dela, fez de sua producdo literaria um instrumento
para mostrar, entre outras coisas, que 0 nosso pais € sustentado pelos ombros, bracos e pernas

da classe trabalhadora.
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CAROLINA MARIA DE JESUS: WORKER AND WRITER

Abstract

The trajectory of the Brazilian writer Carolina Maria de Jesus, who became famous for her book
“Quarto de despejo” [The Trash Room], can be defined by a fundamental activity —work — here
divided into two different modalities: material and intellectual work. She was a worker, in the
common sense, and a writer. As a worker, she supported herself and her three children alone;
as a writer, she promoted a formal and thematic inflexion in Brazilian literature by bringing to
the literary level the perspective of a subaltern woman in the representation of poverty,
something unheard of in Brazilian literature at the time. It is, therefore, through the category of
“work” — in its material and intellectual senses — that we will briefly examine the biography and
the work of the writer to whom we refer in this text, seeking to highlight the implications of
this category in the conception and reception of Carolina Maria de Jesus’ literary works in
Brazil. To accomplish this goal, we will use the theoretical contributions of Carlos Vogt (1983),
Bom Meihy and Robert Levine (1994), Jacques Ranciére (2017) and Antonio Candido (2017).

Keywords

Carolina Maria de Jesus. Material Work. Intellectual Work.
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ARCAICOS ESCOMBROS DO DESEJO: REVERBERACOES PUERIS SOB A PENA DE
ALEXANDRE MARQUES RODRIGUES

Silvio Tony santos de Oliveira 8

Hermano De Franga Rodrigues *°

Resumo

Psicanalise e Literatura se fundamentam, de forma corroborativa, naquilo que seria, o objeto de
estudo daquela, e um dos constructos dessa: a subjetividade humana imersa nos maultiplos
contextos sdcio-histdricos. Assim, a tessitura literaria se encontra nodada das reverberacdes da
psique humana, expressando, por vezes, de forma sutil, porém meticulosa, os escombros dos
periodos arcaicos do processo de formagdo psicossexual. Ao vislumbrar, na tragedia grega
edipiana, de Sofocles, uma idiossincrasia inerente ao ser humano, Sigmund Freud (1856-1939)
acaba por teorizar sobre a sexualidade humana e suas origens nas relacfes que o infans
estabelece com os primeiros objetos incestuosos, a0 mesmo tempo que desmistificou a figura
infantil dessexualizada, vigente no século XIX. Consoante com 0s pressupostos tedricos que
esculpem tragos polymorphous-perversum (perversos-polimorfos) nos infantes, desvenda as
brumas da sexualidade adulta, a qual deixa, as escancaras, comportamentos/praticas sexuais
provenientes dos primeiros lagos eroticos outrora experenciados. Logo, propomo-nos arquitetar
reflexdes acerca da sexualidade humana e suas imbrica¢cdes com o periodo infantil, presentes
no conto: leites, de Alexandre Marques Rodrigues (1979), inserido na obra Parafilias (2014).
No referido corpus, 0s personagens se enlagam em praticas eréticas/sexuais que ecoam e, ao
mesmo tempo, fundamentam-se no erotismo infantil outorgado as circunscri¢cbes do
Inconsciente. Um dos questionamentos que norteiam nossas discussdes: de que forma os
personagens vivenciam praticas de gozo e em quais etapas do processo psicossexual as mesmas

se alicercam?

Palavras-chave

Sexualidade. Psicanalise. Literatura. Infans.
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19 Doutor em Letras e professor do PPGL -UFPB
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Introducéo

Desde tempos remotos da civilizagdo, 0 homem se apresenta envolto na vivéncia e
nas manifestacdes circunscritas pela sexualidade. Os povos antigos do paleolitico, como nos
apresenta Lins (2007), ha mais 5 mil anos a.C., imbricava a figura feminina, a fertilidade e a
sexualidade em torno do culto religioso as deusas personificadas das forcas da natureza. Dessa
forma, no auge do matriarcado, o ser humano concatena o religioso e o erético. A sexualidade
é concebida como algo inerente a espécie humana e sua relacdo com a natureza faz ecoar uma
espécie de intersecgdo entre o sagrado e o erético.

A partir da derrocada do matriarcado, e, consequente, insurrei¢cdo do patriarcado -
entre o final do Neolitico e inicio da Idade dos metais - os valores sociais, culturais e morais,
em torno da sexualidade, sdo transmutados. O homem passa a obter maior liberdade quanto a
vivéncia da sexualidade, enquanto que a mulher passa a assumir uma posi¢do menos favoravel
quanto as praticas sexuais, ficando restrita aos papeis de méae e esposa, como bem nos
demonstra Peter N. Stearns, em seu livro Historia da sexualidade (2010), ao se reportar aos
aspectos socioculturais das sociedades antigas greco-romanas. Na Idade Média, a sexualidade
passa a ser compreendida como algo pecaminoso, que corrompe 0 espirito, a0 mesmo tempo
que sacia os desejos carnais, como afirma Georges Duby, em Idade Média, idade dos homens:
do amor e outros ensaios (1989).

Essa breve introducéo histdrica acerca da sexualidade, tem por escopo apresentar
uma problematica em especial: o erotismo tem um periodo vital para se manifestar. Em outros
termos: a sexualidade tem um tempo “exato” para “desabrochar”. Assim, a crianga — até mesmo
a concepcéo de uma fase infantil ou conceito de infancia era desconhecida - era considerada
destituida de desejos sexuais. Apaga-se o infantil das dimensdes eréticas e vislumbra-se no
corpo adulto as insurrei¢bes performaticas de Eros O erotismo se instaurava a partir de
determinadas etapas bioldgicas/cronolégicas do sujeito e essas etapas sempre estavam
arraigadas a uma concepcao cultural de maturacao fisioldgica/anatémica do corpo humano.

Essa dissociacdo entre infancia e sexualidade se alastrou até meados do século XI1X
até ser confrontada pelo neurologista e precursor da psicanalise, Sigmund Schlomo Freud
(1856-1939). Se os historiadores da psicanalise apontam para a descoberta do Inconsciente

como uma das grandes feridas narcisicas 2%imposta ao homem, a qual remete ao sujeito o ndo

20 A primeira ferida narcisica teria sido imposta pela teoria de Nicolau Copérnico (1473-1543), que destituia a
terra de ser considerada o centro do universo. A segunda, seria a ideia evolucionista da espécie humana
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senhorio de sua propria casa, podemos entender que a descoberta da sexualidade, na crianca,
apresentou-se como uma quarta ferida narcisica no que concerne a ideia sociocultural de
ingenuidade e pureza pueris pregadas na sociedade de outrora. Muito mais que isso, 0 médico
vienense aproxima o mundo erotizado da crianga com o mundo da sexualidade adulta e
vislumbra aspectos dessa sexualidade primeira nos enlaces eroticos e praticas sexuais da vida
adulta.

Nesse sentido, por meio de uma interlocucdo literaria e psicanalitica, propomos
discutir aspectos da sexualidade infantil e suas reverberagfes na vida sexual adulta, tomando
como corpus 0 conto Leites, presente na obra Parafilias (2014), de Alexandre Marques
Rodrigues. No referido corpus, vislumbramos aspectos intrinsecos da sexualidade pueril e que
se alastram de forma significativa até as circunscrigcdes do erotismo adulto. Esses aspectos sao
mimetizados por dois protagonistas — que ndo apresentam nomes — quando debrugcam seus
olhares erdticos sobre o mesmo objeto sexual, o corpo feminino, metaforizado nos papeis de
méae e mulher (objeto de desejo sexual), a partir de suas respectivas fantasias. Na proxima secao,
desenvolveremos uma breve reflexdo a respeito do conceito de infancia em determinados

momentos da historia.

Infancia e sexualidade: histéricos distanciamentos conceituais

Tracar um perfil histérico do conceito de infancia acarreta por enveredarmos por
concepcdes sociais e culturais de cada epoca e sociedade em questdo. Todavia, se tomarmos
por inicio de trajeto um breve estudo etimoldgico do termo, muito provavelmente iremos ter,
de imediato, uma ideia basilar que se mostrou vigente até a teoria da sexualidade outorgada por
Freud, ou seja, a dissociagdo entre a crianga e o carater sexual.

Ja nas primeiras sociedades da pré-historia, entre os periodos do paleolitico (entre
2,7 milhdes de anos até 10.000 anos) e neolitico (aproximadamente 8000 a.C. até 5000 a.C.) ,
podemos observar um distanciamento conceitual do que seria infancia e fase adulta como
atualmente é convencionado. De acordo com Silveira (2010), nessas sociedades primitivas, a
infancia era delimitada pelo inicio do sujeito nos seus papeis sociais: “A infancia durava até o
menino iniciar-se no ritual da caga ¢ a menina ser conduzida para o casamento.” (SILVEIRA,

2010, p. 29)

promulgada por Charles Robert Darwin (1882), a qual refuta a ideia de supremacia da espécie humana em relagao
as demais ou de ser uma criagdo divina, mas, sim, o ser humano resultaria de um processo de evolugdo da espécie
dos primatas.
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De acordo com o Vocabulario Latim-Portugués, a palavra infancia deriva do termo
latino “infans, -antis subs. m/f menino (a), bebé, infante” (AZEVEDO; QUEDNAU; COSTA,
2016, p. 14) Como podemos observar, a origem latina do termo estd associada a uma
classificacdo do Ser quanto a uma etapa cronolégica indiferente do sexo (bioldgico) a que o
termo se reporta. Ja de inicio, podemos notar a inexisténcia de qualquer ligacdo entre a crianca
e possiveis tracos ou carateristicas de expressao de erotismo.

Na cultura grega, podemos vislumbrar uma relagdo entre a maturidade
fisioldgica/cronoldgica do individuo e a vida sexual adulta. E enfatizado por Sthepen Garton,
em Historia da sexualidade: da antiguidade a revolucao sexual (2009). a ideia de inicia¢do do
jovem na vida social se dava, em muitos dos casos, por meio de experiéncias homossexuais
com homens mais velhos. O autor salienta que essas experiéncias se iniciavam, normalmente,
no surgimento dos primeiros pélos. Essa relacéo era caracterizada pelo relacionamento entre
um homem mais velho e um jovem. Garton salienta que a sociedade grega nao se estabelecia a
partir das meng6es de homossexualidade/heterossexualidade, mas sim, atividade/passividade.
O mais jovem deveria se submeter passivamente a atividade do mais velho. Contudo, essa
pratica deveria ser transitoria, tanto entre 0s gregos como romanos, uma vez que o cidaddo
greco-romano deveria assumir seu papel social que perpassava a constru¢do de uma familia.
Nesse sentido, podemos vislumbrar um conceito de infancia destituida de sexualidade. Essa
surgindo, apenas, com o advento da maturacdo fisiologica/bioldgica do corpo.

J& no contexto da idade média, por volta do seculo V d.C., periodo de forte
repressao sexual empreitada, sobretudo, pelo catolicismo, ndo € dificil de imaginarmos uma
prerrogativa de negacdo da sexualidade na infancia. Philippe Aries, na obra Historia social da
crianca e da familia (1981), afirma que, até o seculo XVI, era inexistente uma certa
preocupacao com a contagem cronolégica da idade. Nesse periodo, a nogdo divisoria existente,
entre a infancia e outras fases, estabelecia-se por meio da traducéo de textos bizantinos oriundos
do periodo medieval. A obra intitulada Le Grand Propriétaire de toutes choses em sua edicdo
do ano de 1556, citada por Philippe Aries, apresenta-se como um compilado de livros, que
abrangem os mais variados aspectos e areas do conhecimento: medicina, astrologia, metafisica,
fisiologia, anatomia humana entre outros campos do saber. Aries, seguindo sua explanagéo,
afirma que a referida obra medieval, em seu livro VI apresenta uma relacdo direta entre as
idades ou fases do desenvolvimento humano e os planetas em torno de nimero: 7. A infancia,

primeira etapa, é assim definida:
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A primeira idade € a infancia que planta os dentes, e essa idade comeca quando a
crianca nasce e dura até os sete anos, e nessa idade aquilo que nasce é chamado de
enfant (crianga), que quer dizer ndo falante, pois nessa idade a pessoa ndo pode falar
bem nem formar perfeitamente suas palavras, pois ainda ndo tem seus dentes bem
ordenados nem firmes, como dizem Isidoro e Constantino. (LE GRAND
PROPRIETAIRE DE TOUTES CHOSES Apud ARIES, 1981, p. 26; 27)

Como podemos constatar, a concepcdo de infancia, predominante no periodo
medieval e que ressoa no século XVI, é fundamentada na fragilidade e imaturidade fisioldgica,
anatdbmica, bioldgica que culmina na incapacidade do Ser apresentar uma capacidade de
organizacdo mental capaz de estruturar raciocinio logico e uso adequado da linguagem. A
infancia é concebida como uma fase quase que embrionaria das fungdes fisicas e mentais da
crianca. Esta incapaz de se expressar e se fazer compreender. O carater sexual do individuo,

nessa perspectiva, apenas surgiria na terceira idade chamada de adolescéncia:

Depois segue-se a terceira idade, que é chamada de adolescéncia, que termina,
segundo Constantino em seu viatico, no vigésimo primeiro ano, mas, segundo Isidoro,
dura até 28 anos... e pode estender-se até 30 ou 35 anos. Essa idade é chamada de
adolescéncia porque a pessoa é bastante grande para procriar, disse Isidoro. Nessa
idade os membros sdo moles e aptos a crescer e a receber forca e vigor do calor natural.
E por isso a pessoa cresce nessa idade toda a grandeza que lhe é devida pela natureza.
(LE GRAND PROPRIETAIRE DE TOUTES CHOSES Apud ARIES, 1981, p. 27)

Desta forma, a diferenciacdo entre a infancia e a adolescéncia — algo que
poderiamos associar, nos dias e terminologias atuais, & puberdade — estaria na capacidade de
amadurecimento do corpo bioldgico e sua capacidade de reproducdo. Isso ficaria mais visivel
com o desenvolvimento muscular e surgimento dos primeiros pélos. Aries afirma ainda que
essa “mescla” de concepgdo entre infancia e adolescéncia perdurou aproximadamente por
meados do século XVIII. Semanticamente, lembra Aries, sobre a ambiguidade existente no uso

e referéncia da expressdo latina enfant durante os séculos XIV e XV. Vejamos:

A palavra enfant, nos Miracles Notre-Dame era empregada nos séculos X1V e XV
como sinbnimo de outras palavras tais como valets, valeton, gargon, f Is, beauf Is: "ele
era valeton" corresponderia ao francés atual "ele era um beaugars (um belo rapaz)",
mas na época o termo se aplicava tanto a um rapaz - "um belo valeton" - como a uma
crianca - "ele era um valeton, e gostavam muito dele... o valez cresceu!" (ARIES,
1981, p. 31)

Por seguinte, a historiadora Mary Del Priore, em seu livro Histéria das Criancas
no Brasil (2010), ressalta a visdo pedagdgica de cunho tradicional judaico-cristé sobre a crianga
em meados do século XV1 e XVII. De acordo com Del Priore, a visao cristianizada (empreitada
tanto no seio familiar como nos colégios) sobre a crianca estava preocupada em, nesse periodo
de desenvolvimento, formar o carater, conduta e moral dos pequenos com base nos
ensinamentos cristdos-catolicos. Nesse sentido, a sexualidade apenas surgiria com o advento do

amadurecimento fisioldgico do corpo e, mesmo assim, deveria ser norteada pelos ensinamentos
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aprendidos outrora. Dito de outra forma, a crianca era compreendida como uma tabula em
branco, destituida de desejos ou impulsos, inclusive sexuais, na qual seria formado o carater de
acordo com os principios religiosos.

Essa dissociacdo entre sexualidade e infancia norteou a sociedade ocidental até meados do
século XIX, quando o neurologista e recém fundador da psicanalise, Sigmund Freud (1856-
1939), acaba por colocar em xeque todo um arcabouco de conceitos seculares sobre a
sexualidade humana e, principalmente, sobre o periodo da infancia. Na secdo seguinte,
abordaremos pontos primordiais da teoria da sexualidade infantil empreitada pelo mestre

vienense.

Expressividade de Eros: ressonancias eroticas infantis na sexualidade adulta

Apesar de ndo ter como foco, em seus atendimentos clinicos, o grupo infantil, o
legado tedrico freudiano alavancou o conceito de infancia e seu desenvolvimento a patamares
que se distanciavam dos convencionais. Em plena época vitoriana, na qual o puritanismo e 0
controle do erético se mostrava latente, Freud ousou ir de encontro aos preceitos morais,
religiosos e sociais, de seu contexto historico, ao afirmar que existiria, no corpo infantil,
expressdes e vivéncias sexuais, desde os primeiros anos de vida. Em Trés ensaios sobre a
teoria da sexualidade (1905), texto célebre da literatura psicanalitica, mais precisamente no
tocante a Sexualidade infantil, Freud afirma que a crianca apresenta, desde os primdrdios,

vivéncias sexuais. Vejamos o que nos diz o psicanalista:

Acho que a amnésia infantil, que torna a infancia do individuo uma espécie de tempo
pré-histdrico, escondendo-lhe os primoérdios de sua vida sexual, é responsavel pelo
fato de geralmente ndo se dar valor ao periodo da infancia no desenvolvimento da vida
sexual. (FREUD, 1905, p. 77)

A colocacéo freudiana é bastante salutar ao nos referenciarmos a esse momento da
“pré-historia” da sexualidade. De acordo com Freud, o processo de amnésia, decorrente desse
periodo, apresenta raizes nos processos psiquicos de “apagamento” ou, como poderiamos
renomear, recalque dessas primeiras experiencias eroticas. Mas, salienta o neurologista
vienense que esse processo de “esquecimento” resulta, também, de processo de repressdo
impostos socialmente/culturalmente a crianca.

Os opositores dessa perspectiva da sexualidade infantil caem, corriqueiramente, no
engano/confusdo conceitual que fazem entre os termos sexual e genital. Para Freud (1905), a

sexualidade infantil ndo esta em termos igualitarios com a sexualidade adulta. O termo sexual
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estd para além de uma satisfacdo baseada nas relacBes genitais. Sexual, nesse sentido,
corresponde as diversas formas de obtencéo de sensacdes de prazer, pela crianga, utilizando-se,
inicialmente, de situac6es de necessidade bioldgica/sobrevivéncia com outros (no caso do corpo
materno durante a amamentagao) ou atraves de seu proprio corpo e suas varias zonas erdgenas.

Em Sobre o esclarecimento sexual das criancas (1907), o pai da psicanalise defende
que a pulsdo sexual se encontra desde o inicio da fase infantil e ndo esta relacionada,
diretamente, com a maturacdo dos 6rgdos genitais. Assim, Freud conceitua a crianga como
perversa-polimorfa. “PREDISPOSICAO POLIMORFICAMENTE PERVERSA E instrutivo
gue a crianca, sob a influéncia da seducdo, possa se tornar polimorficamente perversa, ser
induzida a todas as extensoes possiveis.” (FREUD, 1905, p. 98) Freud (1907) afirma, também,
que o autoerotismo?! constatado na crianga pode ser compreendido como consequéncia de um
periodo ou estagio de estimulos bioldgicos e externos que ativam as zonas erdgenas.

O conceito de sexualidade polimorfa pode ser compreendido admitindo-se que o
infans, por meio de impulsos parciais, como: voyerismo/ exibicionismo, sadismo/masoquismo
intermediado pelas experiéncias libidinais vivenciadas durante o processo de desenvolvimento
psicossexual, por meio das zonas erégenas®?, logra éxito em sensagdes prazerosas que vao além
das satisfacbes genitais adultas. A sexualidade na infancia, de acordo com Freud, esta
embasada em aspectos filogenéticos. Em outras palavras, 0s impulsos sexuais estdo na origem
do desenvolvimento psiquico/bioldgico dos seres humanos. “Em resumo, a crianga, muito antes
da puberdade, com excec¢do da capacidade de reproducdo, € um ser pronto para o amor(...)”
(FREUD, 1908, p. 84)

Ja nos trés ensaios sobre a sexualidade (1905), Freud afirma que a sexualidade
adulta reverbera a pré-histéria sexual vivenciada na infancia. Primeiramente, por meio da troca
de objetos substitutivos aos primeiros (pais ou cuidadores) e, em segundo lugar, as praticas
preliminares como beijo (estimulo oral), exibicionismo (prazer em ser visto pelo objeto amado);
voyerismo ( prazer em ser visto/admirado pelo objeto sexual); sadismo (satisfagéo obtida ao
infligir dor ao objeto sexual); masoquismo (satisfacao ao ser infligida a dor pelo objeto sexual)
vivenciadas na atividade sexual adulta sdo reverberacbes das experiéncias eroticas infantis.

Assim, assevera Freud:

Mas a escolha do objeto é realizada primeiramente na imaginacéo, e a vida sexual do
adolescente ndo tem outra op¢éo, praticamente, sendo entregar-se a fantasias, ou seja,

21 Expressdo introduzida pelo médico Henry Havelock Ellis (1859-1939)

22 0 processo de desenvolvimento da libido ocorre por meio das manifestagdes nas zonas erégenas que podem
ser definidas como partes especificas do corpo que ao serem estimuladas denotam sensacgdes de prazer. As zonas
erégenas podem ser compreendidas como oral, anal e genital.
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a ideias ndo destinadas a concretizacdo Com essas fantasias reaparecem, em todos 0s
seres humanos, as inclinagdes infantis, agora reforcadas pela pressdo somética, e entre
elas, com regular frequéncia e em primeiro lugar, o impulso sexual da crianca em
relacdo aos pais, geralmente ja diferenciado gracas a atracdo pelo sexo oposto - o do
filho pela mée e o da filha pelo pai. (FREUD, 1905, p. 148; 149)

A vida sexual adulta reverbera as mogdes eroticas infantis. Alguns aspectos
precisam ser melhor esclarecidos. O complexo de Edipo®, pedra angular da teoria freudiana,
apresenta-se como 0 processo triangular e ambivalente de amor e édio da crianca pelos seus
cuidadores (pais). A interdicdo dessas fantasias incestuosas se faz necessaria como primicia
para introducdo do sujeito nas leis culturais, como também, para a sobrevida psicossexual da
crianca e futuro adulto. Diante da impossibilidade da concretizacdo da realizacdo do desejo
incestuoso, o sujeito se encontra diante da opcao de substituicdo dos primeiros objetos de amor
por outros. O conceito de objeto, arquitetado por Freud, é colocado a mercé de uma perspectiva
ampla, plastica, diversa, multipla da sexualidade humana: o objeto ndo se restringe a perspectiva
de outro ser humano, mas qualquer outro ser, que tenha recaido, sobre si, a sombra das imagos
parentais. Na secdo seguinte, empreitaremos uma analise psicanalitica do conto Leites, presente

na obra Parafilias, de Alexandre Marques Rodrigues.

Incursdes fantasmaticas de Eros: o (re)torno aos primordios das satisfacdes sexuais

O corpus, em estudo, apresenta a perspectiva narrativa a partir de um narrador
personagem, que, ap6s um dia cansativo de trabalho, a espera do 0nibus, visualiza a cena de
uma jovem, também a espera do coletivo, amamentando seu filho. Os comentarios feitos a partir
da visualizacdo do fato, pelo personagem masculino, transbordam as nuances
bioldgicas/naturais do ato de amamentar, reverberando excita¢fes, no corpo masculino, por
meio de descri¢Oes erdticas tanto do enquadramento da cena, como dos seios da personagem
materna. “Pois entdo, ela estava ali, sim, a mulher e o peito, esperando o 6nibus — € a crianca
atarraxada a ela, ao seio, sugando, ou apenas mordiscando, brincando com o bico duro do
mamilo (...)” (RODRIGUES, 2014, p. 103)

Freud (1905) assevera que as primeiras experiéncias sexuais da espécie humana se
encontram originadas nas relacdes iniciais de natureza biologica/sobrevivéncia entre o bebé e a

figura materna (ou seus substitutivos). Nesse sentido, 0 processo de amamentagdo estaria,

23 A partir das interlocucdes com a literatura, mais precisamente a tragédia grega de Séfocles (497 a. C. 406. A.
C.), Edipo rei (4279.C.), Freud formula o referido conceito que se refere as relacBes eréticas e de 6dio dirigidas
pela crianga as figuras parentais durante a infancia.
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inicialmente, associado a uma questdo de estimulo natural de sobrevivéncia (alimentacdo).
Todavia, prossegue Freud, os primeiros tragos mnémicos de satisfacdo sexual ficariam
registrados no inconsciente infantil.

Assim, 0 movimento ou ato de sugar sairia de uma necessidade de sobrevivéncia
para um ato de prazer/estimulo da zona oral ou mucosa oral. Sugar o seio, para a crianca,
deixaria de ser algo instintual/sobrevivéncia para alcar patamares eroticos por meio de
estimulos orais. No corpus, podemos observar essa relacdo erdtica entre a crianga e a figura

materna evidenciada pelo discurso do narrador/personagem:

O menino largou o peito que tinha nas méos até aquele momento e segurou o outro,
recém-ofertado, fresco, pds a mdo embaixo dele, como um homem, sustentando e,
mais do que isso, forcando um formato mais anatbmico ao peito que ele colocou na
boca em seguida, com alguma delicia mal disfarcada, talvez apenas amenizada pelo
habito, pela recorréncia daquele toque, daquela chupada, daquela forma infantil de
satisfacdo adulta. (RODRIGUES, 2014, p. 105)

Veiga (2005), ao comentar a teoria freudiana, sobre a zona oral, afirma que “¢
importante entender que a satisfacdo da fome néo é tudo para um bebé. Ele precisa, tanto quanto
do alimento, da satisfacdo da excitacdo de sua zona erdgena — a boca — de uma maneira
especifica: a suc¢do.” (VEIGA, 2005, p.37) De fato, a crianca, do corpus, apresenta-se como
um ser erotico e erotizado: erotizado pela figura materna, que durante a saciedade das
necessidades alimentares, do infans, estabelece-se com essas, “mimos,” carinhos, toques, que
estimulam sensagdes prazerosas na crianca, despertando o corpo infantil para a vivéncia sexual.
Por outro lado, a crianca se apresenta como um ser erotico, uma vez que se utiliza do seio
materno como um meio de sensacdes de estimulo na zona oral.

O personagem/narrador coloca em xeque a hipétese Unica da necessidade bioldgica
da alimentag¢do como principal causa da ansia da crianga ao sugar o seio materno: “porque nao
era possivel uma crianca mamar tanto, beber aquilo tudo de leite, por mais que o garoto ja fosse
grande, e esse era 0 problema, a criancga, com o peito da mulher enfiado dentro da boca, a crianga
era grande demais para aquilo.” (RODRIGUES, 2014, p. 103) Desta forma, os cuidados
alimentares sdo suplementados pelas experiéncias sensoriais e pulsionais no corpo do bebé.
Logo, “qualquer zona erdgena esta para comegar, vinculada a alguma fungao somatica vital: a
zona labial com a alimentac¢do ou a zona anal com a defecgdo.” (WOLHEIM, 1971, p.123)

Em Sexualidade infantil (1905), Freud adverte que, durante 0 processo
psicossexual normal, a crianca estabelece aquilo que é concebido como pulsdes parciais. Essas

sdo entendidas como meios/formas de/ para obtencdo de um prazer erético que ndo fica
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restringido as zonas genitais. Um dos pares de pulsdes parciais € o voyerismo/exibicionismo: o
prazer de ver e ser visto.

No corpus, em questdo, fica evidenciado o retorno ou fixagdo do personagem
narrador nessa etapa de manifestacao parcial da pulséo infantil. Ao observar o seio, a mostra,
em contato com a boca infantil, vigora a excitacdo por meio do estado sensorial da visdo. Em
outras palavras, o prazer de observar o primeiro objeto de amor (a mée) ou até mesmo o proprio
corpo, agora, é revivido pela experiéncia de constatagdo da amamentagdo. “A crianga pequena
é, antes de tudo, sem pudor, mostrando, em certos momentos de seus primeiros anos,
inequivoco prazer em desnudar o corpo, com énfase nas partes sexuais.” (FREUD, 1905, p. 99)

Sendo tomado, em certa medida pelo pudor/vergonha — mencionado por Freud, nos
Trés ensaios da sexualidade - como forma de repressao da pulséo sexual — o personagem tenta
resistir ao prazer proporcionado pela cena: € possivel relacionar essa tentativa ao processo de
digressdo no discurso empreitado, na qual o referido personagem deixa, por instantes, a
descricdo do seio para se ater a comentario de cunho literario. Todavia, sucumbe diante do

desejo arcaico incestuoso:

(...) o peito redondo, perfeito, displicentemente tirado para fora da blusa, ali na praca,
em meio a todo mundo, o decote esgar¢ado prometendo a apari¢do do seu par gémeo.
(...) tentei ler o livro de Ricardo Piglia que eu tinha come¢ado naquela manha, um
livro pretencioso, mas excelente, culto e trabalhado, obra de intelectual, um texto
pensado em cada detalhe, sem arroubos e sem falsas genialidades, eu tentei ler o livro,
olhar para o céu para prever se iria chover mais a noite, mas ndo deu, é claro que néo:
aquele peito me chamava, a sacanagem do garoto grande demais agarrado aquele peito
me forcava a olhar, e querer também, em suma, é claro: fiquei de pau duro.
(RODRIGUES, 2014, p. 104)

Acerca dos impulsos er6ticos alicercados na pulsdo escépica, da dita vida sexual

adulta normal, salienta o psicanalista vienense:

O mesmo se dird da visdo, que deriva do toque, em Ultima instancia. A impressdo otica
continua sendo o caminho pelo qual a excitacdo libidinal é despertada com mais
frequéncia, e a selecdo natural conta com a viabilidade desse caminho - aceitando-se
essa forma teleoldgica de ver as coisas*?*-, ao fazer o objeto sexual se desenvolver no
sentido da beleza. A ocultacdo do corpo, que cresce juntamente com a civilizacéo,
mantém desperta a curiosidade sexual, que busca completar para si o objeto sexual
desvelando suas partes ocultas, mas que pode ser desviada ( "sublimada") para o
ambito artistico, quando se consegue retirar seu interesse dos genitais e dirigi-lo para
a forma do corpo em seu conjunto®. E natural que a maioria das pessoas normais se
detenha, em alguma medida, nessa meta sexual intermediaria do olhar sexualmente

24 (Nota da edi¢do) As palavras entre travessdes foram acrescentadas em 1915.

%5 (Nota da edicdo) [Nota acrescentada em 191 5 :] Parece-me indubitavel que o conceito do "belo" tem raizes
no terreno da excitacdo sexual e tem o sentido original de "o que estimula sexualmente" ("os encantos") [das
sexuell Reilende (die Reile); o termo alemao significa tanto "estimulo, sensa¢do" como "encanto, fascinio"]. Isso
tem relagdo com o fato de que nunca achamos realmente "belos" os genitais, cuja visdo provoca a mais forte
excitagdo sexual.
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matizado; isso lhes d4, inclusive, a possibilidade de guiar certo montante de sua libido
para metas artisticas elevadas. (FREUD, 1905, p. 49; 50)

Sequencialmente, é salutar destacarmos o0s processos identificatérios que se
estruturam, na narrativa, entre o personagem/narrador e a crianga amamentada. Para tanto, é
valido recorremos, impreterivelmente, ao texto freudiano de 1920 intitulado Psicologia das
massas e analise do eu. Nessa obra, entre muito aspectos, Freud se debruca sobre os pormenores
intrinsecos aos processos psiquicos de identificagdo entre egos. A relacdo identificatoria é
definida como uma das mais antigas manifestacdes afetivas entre duas pessoas no que concerne
ao periodo edipico. Ao discorrer sobre os processos de identificacdo entre egos, no contexto do
desenvolvimento de sintomas neurdticos, Freud (1920) ressalta entre as trés possibilidades de
ligacOes egoicas, o processo identificatorio embasado na desconsideracdo da relagdo objetal.

Vejamos o seguinte raciocinio:

H& um terceiro caso de formacdo de sintomas, muito frequente e significativo, em que
a identificacdo desconsidera totalmente a relacdo objetal com a pessoa copiada. Se,
por exemplo, uma das garotas de um pensionato recebe carta de alguém que ama
secretamente, uma carta que lhe desperta o ciime, e a qual ela reage com um ataque
histérico, algumas de suas amigas que souberem do que se trata pegardo esse ataque,
como dizemos, por via de infec¢do psiquica. O mecanismo é aquele da identificacdo
baseada em querer ou poder colocar-se na mesma situacdo. (FREUD, 1920, p. 49)

Em nossa perspectiva de andlise e tomando como embasamento as postulagdes
teoricas freudianas acerca da identificacdo egoica, constatamos uma identificagdo entre o ego
do narrador/personagem e o bebé. Esse processo identificatorio, se justificaria por um “duplo”
desejo do personagem voyeur: vivenciar a demanda erética — que a crianga experencia —
utilizando-se do corpo feminino, em questdo, como uma metafora inconsciente do corpo
materno, que outrora lhe proporcionou as primeiras sensacées e estimulos sexuais. Em outras
palavras, a figura materna reverbera, no personagem/narrador, sensac@es erdticas por meio da
identificacdo deste com a crianca amamentada. A constatacao erotica da cena conduz a figura
masculina a uma excitacao sexual que reverbera a erotizacdo da vida sexual infantil.

Reafirmando a perspectiva de Freud (1920) e a transpondo para as circunscrigdes
do corpus, poderiamos dizer que o desejo de estar no lugar do bebé, o desejo de retomar os
lacos incestuosos com o corpo materno, faz com que o narrador/personagem siga uma travessia
gue o conduz a excitagdes sexuais. 1sso se evidencia ao relembrarmos a seguinte passagem da
obra: “a sacanagem do garoto grande demais agarrado aquele peito me forcava a olhar, e querer
também, em suma, € claro: fiquei de pau duro. (RODRIGUES, 2014, p. 104)” Na perspectiva
do adulto masculino, o menino era “grande demais”. Ele (o garoto) ndo estava ali apenas pela

necessidade de ser alimentado.
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O seio materno, exposto e descrito com rigor de detalhes, se insinua como objeto
erdtico, como um recorte, do desejo sexual masculino, naquele corpo feminino. O pénis
endurecido deixa a mostra o prazer sexual do personagem/narrador diante de seus impulsos
voyeuristas. Freud (1905) afirma que na infancia somos tomados por fantasias onanisticas.
Essas, fomentadas pela relacdo que a crianca estabelece com os estimulos externos, mas,
principalmente, no seu autoerotismo embasado na descoberta do proprio corpo e suas zonas
erogenas. Em certa medida, podemos relacionar o enrijecimento peniano do personagem, diante
da visualizacdo da cena erdtica entre o bebé e a mae, com os primeiros estimulos que resultam
nas masturbacfes comuns na sexualidade infantil. Placido Affonso, em seu texto Sexo e

psicanalise (1969), acerca dos primeiros estimulos eroticos na infancia, assevera:

Além do mais, 0 contato com as maos, as secre¢des, a higiene corporal e algumas
outras oportunidades, podem provocar excitagdes acidentais, provocando sensacfes
de prazer emanadas dessas partes dessas partes do corpo, despertando na crianga o
desejo de repetir essas sensagdes prazerosas.” (AFFONSO, 1969, p. 57)

Assim, “nao ¢ raro que a succao deleitosa seja combinada com a fric¢do de algumas
partes sensiveis do corpo, como 0 peito ou 0s genitais externos. Por essa via, muitas criancas
passam da sucg¢do a masturbagdo.” (FREUD, 1905, p. 83) Muitos dos conceitos psicanaliticos
tiveram génese no campo da tessitura literaria. O proprio Freud, a partir de suas relacdes com
o literario, forjou ideias conceituais que esbocam os tracados da subjetividade humana. Dito de
outra forma, a literatura se instituiu, para a psicanalise, em seu periodo embrionario, como
veiculo de observacdo das particularidades e vicissitudes humanas. Para o teérico/filésofo grego
Aristoteles (385 a. C. 323 a. C.), %por sua vez, a literatura traz, consigo, a capacidade de
mimese, ou seja, representacéo da realidade.

Partindo desses principios e nos debrucando sobre o corpus, podemos observar a
conotagdo erdtica existe no titulo do texto e o “produto final” da excitagcdo: a ejaculagao. O
termo leite, empregado no texto, apresenta sua significacdo voltada a alimentacéo,
amamentacdo de um recém-nascido, contudo, 0 mesmo termo, remete ao campo da
sexualidade/masturbacdo ao poder ser comparado ao esperma ou éxtase sexual. Esse aspecto
adquire respaldo na proépria fala do narrador/personagem ao afirmar: “eu odeio leite, vocé ja
sabe: sempre peco café.” (RODRIGUES, 2014, p. 103)

Outro ponto que respalda nossa perspectiva analitica a respeito do titulo do corpus

se encontra na desinéncia de nimero (s) agregada ao substantivo (leite). Leites, nesse sentido,

26 Aristoteles. A poética cldssica In A poética cldssica, Aristételes; Hordcio; Longino; introducdo Roberto de
Oliveira Brandao.Tradugdo Jaime Bruna — 1 ed. 17 reimpressao. Sao Paulo, Cultrix, 2014.
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remeteria ao leite materno e ao esperma, possivelmente resultante — ja que isso fica implicito
no texto — da excitacdo que o narrador/personagem experenciou por meio da visualizacdo da
cena entre a mée e a crianga. Nesse sentido, cabe realizarmos uma ressalva; o gozo sexual
arquitetado pelo narrador/personagem, sob uma perspectiva do senso comum, estaria em
desacordo com o comportamento considerado “ideal” da sexualidade adulta. Ora, vejamos; ¢é
um homem adulto que apresenta excitacdo ao presenciar uma cena em que a mde amamenta seu
filho. Algo passivel de ser considerado tomado do mais alto teor de ingenuidade e pureza. Freud
nos Trés ensaios da sexualidade como também em outros textos como A vida sexual humana
(1916) afirma que as diversas praticas sexuais, que nao se restringem a unido heterossexual e
concomitante com a reproducdo, estdo em conflito com os dizeres, normas culturais. Logo, séo
praticas consideradas perversas. Sobre a concepcdo de libido e sua atividade na vida sexual

humana, Freud afirma:

Permitam-me também, por motivos de conveniéncia, introduzir o conceito de libido.
Exatamente andloga a fome, libido deve nomear a forca com a qual a pulsdo se
manifesta — nesse caso, a pulsdo sexual, da mesma forma que, no caso da fome, a
pulsdo de nutri¢do [Ernahrungstrieb]. (FREUD, 1916, p. 199)

Na infancia, a libido ndo se encontra as amarras do genital. A crianga, nessa
perspectiva de Freud, também apresentaria uma sexualidade ampla, abrangente e que nao se
submeteria — inclusive por uma incapacidade fisico/biologica — ao ato da reproducdo, mas
estaria no ambito da obtencao do prazer. “Na verdade, isso ¢ evidente; se acaso a crianga possui
alguma vida sexual, ela sé pode ser do tipo perverso, pois falta a crianca — salvo alguns poucos
indicios obscuros- aquilo que converte a sexualidade em fungdo reprodutiva.” (FREUD, 1916,
p. 201)

N&o é o intuito de nosso trabalho realizar uma discussdo pormenorizada com
relacdo a perversdo e sua perspectiva analitica em consonancia com o corpus. Todavia, vale
frisarmos a comparacdo possivel que pode ser levantada entre 0 modo de obtencéo sexual da
crianca, segundo Freud, e o prazer voyeurista do personagem masculino: ambos ndo se
submetem a primazia da relacdo genital e reproducdo e, consequentemente, as primicias
culturais sobre a pratica sexual considerada como ideal, haja vista a correlacdo possivel de ser
inferida entre excitagcdo sexual (fato explicito) e ejaculagdo (leites). Outro aspecto do corpus
merece ser destacado. O narrador/personagem ao comentar sobre a sua perspectiva de analise
sobre a relacdo entre a mae e o filho, afirma que uma outra pessoa o havia confidenciado

veementemente a seguinte afirmacgéo:

eu suspirei e lembrei de Cecilia afirmando que nunca tinha visto, ou ouvido falar, de
mulheres que se dispuseram a amamentar até tdo tarde assim uma menina; Néo, ela
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dizia, essas mulheres que amamentam até a crianca ter quatro, cinco anos s6 fazem
isso com os filhos homens. (RODRIGUES, 2014, p. 105)

Essa passagem, nos deixa implicitamente, demonstrada uma ideia de satisfacdo
existente por parte da mée que amamenta 0 menino até mais tarde comparado com as meninas
que sé@o desmamadas mais cedo. Implicitamente, reafirma-se uma perspectiva de satisfagéo
incestuosa, de forma inconsciente, para a mulher, durante os processos de cuidados vitais que
a mae oferta ao bebé. O mesmo ndo ocorrendo em relacdo as meninas. Obviamente, esse
fragmento se traz muito do senso comum, também reverbera, por meio da arte literaria, alguns

fundamentos sobre a sexualidade infantil e seus primeiros enlacos objetais.

Consideracdes finais

O presente corpus, nos apresenta um narrador personagem, que imbuido de sua
excitacéo sexual diante da cena, em que uma desconhecida amamenta uma crianga, deixa-nos
evidente caracteres recalcados sobre a vida sexual infantil e como essa transhborda na
perspectiva de satisfacdo corporal. Assim como um bebé, o narrador/personagem € tomado por
um estado de gozo, que nédo se restringe ao ambito da reproducdo humana e, inclusive, vai de
encontro aos preceitos considerados ideias, pelas normas culturais, quanto as praticas da

sexualidade na vida adulta.
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A POETICA INSURGENTE DE JARID ARRAES EM UM BURACO COM MEU NOME

Jodo Gomes Luiz%’
Mary Nascimento da Silva Leitd0%
Resumo

As poéticas da contemporaneidade alargam a compreensdo sobre os papéis exercidos pelas
diversas experiéncias provenientes da categoria “mulher”. Diante desse contexto, o presente
artigo objetiva analisar a representacao do eu lirico feminino e negro que faz sua aparicdo no
livro de poesias Um buraco com meu nome (2018), da escritora cearense Jarid Arraes. Percebe-
se que o feminismo negro interseccional e o resgate da ancestralidade sdo elementos potentes
na construcdo da poesia jaridiana nessa obra, alem de a autora retratar a mulher negra como um
sujeito que pleiteia seu lugar de fala enfrentando violéncias multiplas, que rondam sua
existéncia. Associado a tal panorama, BOURDIEU (2009) problematiza a dominacéo
masculina consoante a GONZALEZ (1984) e RIBEIRO (2018) acerca da urgéncia de
autorrepresentacdo da mulher, em especial, da negra, devido ao racismo estrutural engendrador
das relacOes sociais brasileiras. Ademais, a colecdo de textos de autoras feministas organizada
por HOLLANDA (2018) traz a questdo de novas relac@es tecidas pelas midias digitais e redes
sociais, o que alavancou, também, a chegada de praticas webpoliticas de resisténcia da mulher
negra com o impulso da visibilidade desse sujeito em diversos ambitos, inclusive sua insercéo
na literatura nestas primeiras décadas do século XXI, sendo Jarid Arraes uma escritora que
emerge dessa era. Um buraco com meu nome € uma amostra da nova safra de expressoes
femininas que formam a literatura negro-brasileira, prenhe de narrativas insurgentes, gestadas
por vozes-mulheres pioneiras num passado ndo tdo distante, em permanente busca por

emancipagao.
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Introducéo

O presente artigo analisa a representacdo do eu lirico feminino e negro no livro de
poesias Um buraco com meu nome (2018), de Jarid Arraes. Para tal intento, este trabalho
visualiza o feminismo negro e o resgate da ancestralidade como elementos potentes na
construcdo da poesia jaridiana, uma poetica imbricada com a propria narrativa pessoal da
autora, como uma espécie de poemas-confissdes, poemas-denuncia, poemas-do-resistir.
Jarid Arraes, escritora multifacetada, ¢ autora de Redemoinho em dia quente (2019),
Heroinas negras brasileiras em 15 Cordéis (2017), As lendas de Dandara (2016), além de
ter mais de 60 titulos publicados em literatura de cordel. E uma artista cearense oriunda de
uma potente safra de escritoras do Brasil contemporaneo.

Um buraco com meu nome possui 71 poemas e divide-se em quatro veredas pela
autora: “Selvageria”, “Fera”, “Corpo aberto” e “Caverna”. A obra ¢ circundada por uma
estética que remete a uma mulher-bicho, a um tempo remoto e selvagem. Jarid evoca a
necessidade de a mulher retornar a sua ancestralidade, algo similar a uma trajetoria de
revisitar um passado primitivo e antropofagico. E a mulher-fera de hoje, mulher negra,
habitante do mundo contemporaneo, quem reivindica seus rituais, uma retomada de quem
ndo aceita o encaixotamento civilizador das maos masculinas que forgam a prescri¢cdo do
amanha do sujeito feminino. A mulher da contemporaneidade ouve as vozes adormecidas
dentro de si mesma, ecoando por todo o seu ser, insistentemente, nas noites de luar, nas
noites de dor, nos momentos em que ndo resta nada a nao ser se defender, sobreviver e cuidar
de suas proéprias feridas.

Motivados por esse panorama, 0s objetivos especificos deste artigo buscam: a)
analisar o efeito denunciativo causado pelos embates de narrativas suscitadas em Um buraco
com meu nome (2018) por meio do uso da dicotomia memoria x consciéncia de Gonzalez
(1984), traco intensificador da poténcia lirica de Jarid Arraes; b) discorrer sobre a construgdo
poética, promovida pela autora, de um eu lirico especifico: mulher cisgénero em elaboracéo
de sua autoestima através da valorizacdo de sua ancestralidade negra historicamente
negativizada; c) identificar as tematicas desenvolvidas pela autora tecendo uma possivel
relagdo com a dendncia de ciclos sistémicos de violéncia, os quais desafiam a existéncia da
mulher negra e de toda a coletividade na qual esta inserida.

As hipoOteses para as problematicas suscitadas pelos objetivos especificos se
baseiam na: a) potente poética antifeminicida e antirracista de Jarid Arraes cuja presenca

contradiscursiva em consideravel parte de livros de autoria feminina da contemporaneidade
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desafia 0 monopdlio de narrativas literarias impregnadas pelo olhar da dominacdo

masculina; b) existéncia de uma prética racista na sociedade brasileira de desvalorizacao e
de negativizacdo da pessoa negra, 0 que, por conseguinte, promove sua associacao a uma
narrativa de inferioridade; c) presenca de uma poética de combate em Um buraco com meu
nome (2018) engendrando a obra sob a forma de livro-manifesto de acolhimento ao feminino
espoliado pelo sistema patriarcal ocidental, vitimador, principalmente, da corporeidade
negra.

E dentro deste contexto de hegemonia sexista, com tendéncia essencialista e
homogeneizante, que as vozes insurgentes de Gonzalez (1984), Bourdieu (2009) e Ribeiro
(2018) surgem para uma proficua compreensdo acerca da questdo da mulher que se
autorrepresenta politico-poeticamente e o faz do lugar de fala a que Ihe é pertencente. Nesse
horizonte, desponta o feminismo negro. Segundo Silva (2018), ha dois elementos que
palpitam nessa discussdo. O primeiro passo é reconhecer um passado histdorico de lutas
anterior ao ativismo politico de hoje. O segundo consiste em compreender o lugar inovador
das novas gerag6es sendo potencializado por suportes comunicativos proprios da era digital.

A possibilidade de pluralidade e enegrecimento de pautas sociais e de espacos
dantes nunca ou raramente ocupados por representacfes femininas e negras tornou-se uma
realidade cada vez mais presente, visto que, segundo Silva (2018), de 2000 a 2010, as
organizacgdes de mulheres negras fizeram uma opc¢éo explicita pelo feminismo negro além
de muitas estarem ‘“politicamente posicionadas nos programas de pos-graduacdo das
universidades brasileiras e como docentes.” (SILVA, 2018, p. 259). Nesse panorama
progressista, as pautas de feministas negras foram acrescidas gradativamente em meados dos
anos 2000 de maneira mais persistente e se intensificaram com a elaboragéo do que pode ser
chamado de militancia webpolitica, na qual a juventude negra faz da Internet um potente
portal de propagacéo de sua luta antirracista.

Jarid avanca neste contexto contemporaneo. O espago das redes sociais e da
internet, agora como um local de reconstrucdo de narrativas e de identidades dissidentes
assinala uma nova época, com suas especificidades e demandas, ampliadas, mas filhas dos
movimentos de outrora. A ancestralidade, vista pela branquitude como ponto regressivo e
decadente, €, hoje, reivindicada pelo ser negro, gestando mulheres negras que escrevem com
sua propria mao a sua narrativa de ascensdo. Ribeiro (2018) traz uma fala de Jarid Arraes
sobre o processo desta autora diante de posturas racistas de editoras, mostrando que a

narrativa negra, ndo raro, sofre impedimentos:
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Eu acho que o feminismo estad muito presente no que penso sobre escrita. [...] Quando
fui publicar Dandara, eu cheguei a conversar com uma editora e apresentar o projeto
do livro, e ela falou que eu falava muito sobre isso de cor. S6 que os livros que ela me
mostrou da editora dela, todos tinham protagonistas brancos. E ai eu questionei:
“Poxa, mas vocé ndo acha que esta falando também muito sobre isso de cor, s6 que
vocé ndo percebe, porque para vocé é normal que todos os protagonistas sejam
brancos?” E ai ficou um mal-estar, obviamente nao fui publicada por eles. (ARRAES
apud RIBEIRO, 2018, p. 277).

Arraes passa por algo que ainda veta a visibilidade das narrativas literarias de
pessoas negras em nosso pais. Por muito tempo, a literatura expressou um canal por onde
catarses se uniram a preconceitos e juizos de valores 0s quais impregnaram o imaginario
cultural e construiram trajetos politicos de embranquecimento para o Brasil, vide as
experiéncias do Romantismo em exercer uma construcao identitaria para o que se levantava
naquele momento como uma nagéo, expurgando do contexto a presenca de negros na
representatividade cultural. Somam-se a isso os intentos dos movimentos literarios
brasileiros do final do século XIX, os quais, através de uma literatura em moldes europeus,
impuseram representacdes deterministas acerca das capacidades intelectuais dos negros bem

como a construcdo de uma imagem passiva da pessoa negra frente a sua condicao de escrava.

Por fim, 0 que ndo pode ser esquecido é que, como bem afirma Candido (2017), a
literatura pode confirmar ou negar fatos. Diante desses motivos, um discurso universalizador
e homogeneizante torna-se perigoso, pois ignora a existéncia da diversidade de literaturas
que revelam o caminho de um pais latinoamericano, alvo de uma independéncia inventada,
com sujeitos subalternizados em permanente busca por emancipacdo. E é este sujeito que
habita em Um buraco com meu nome. Um sujeito que busca um lugar em que sua existéncia

de mulher seja respeitada. Um lugar para chamar de seu.

1 “Uma mulher pergunta”: os efeitos da desistoricizacio da figura feminina

Selvageria, capitulo inicial de Um buraco com meu nome, traz dezenove poemas,
sendo destacado neste topico o poema “uma mulher pergunta”. Selvageria abrange uma
potente critica contra a dominacdo masculina, a perplexidade da mulher, voz pulsante do
poema, ante a violéncia misdgina instaurada nas veias do patriarcado. Esta mulher que busca
uma resposta para si e para as outras toma as metaforas que lhe foram negativizadas e

promove uma transmutacéo, positivando-as. Ela vai dizendo sim a tudo que dessacraliza e
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que paganiza os preceitos pré-determinados a ela. Quem seria o selvagem neste jogo social

implantado por governos, reinos e impérios de homens? De quem é a médo que desistoriciza

a mulher e a arremessa na lata de lixo da submissao?

uma mulher pergunta

1.  hatardes e pequenos espacos 52. se ha maos que fazem dancar
2. detempo 53. as cordas

3. emque uma mulher pergunta 54. e os pequenos membros

4.  de que adianta 55.  do corpo vivem em sacolejo
5. se as mados dos homens 56. o ventre morre em liminares
6. dirigem o metr6 e os énibus 57.  gestacBes que formam méos
7. oscarros blindados 58. de homens

8.  as motos que serpenteiam 59. ea partir do ventre

9.  entre corredores breves 60. as maos nutridas pela mulher
10. se as maos 61. saem nadirecdo do mundo
11. dos homens 62. de tudo que é externo

12.  assinam os papéis e carimbam 63. de tudo que é global

13. autorizam o prontuério 64. antropoldgico

14. aentrada e a saida do corpo 65. fagico

15. oreconhecimento dos 6rgaos 66. e social

16. doados 67. eamulher nesse dia pergunta
17.  se as mados dos homens 68. para outra mulher

18. orquestram as violéncias 69. para o espelho

19.  balas esporros olhares 70. de que isso tudo

20. etocam seus instrumentos 71. adianta

21. félicos curtos enrugados (ARRAES, 2018, p. 14-17)

22.  colocados para o lado

23.  se 0s homens e suas

24.  maos

25.  discam o0s nimeros

26. estabelecem os valores

27. fazem listas de nomes

28.  de outros homens

29. eseasmaos dos

30. homens

31. alcancam todas as coisas

32. que quebram ou selam

33. acordos

34. e apertam botfes

35. que comegam guerras

36. internas

37.  por muitas e muitas

38. geracOes

39. haum dia em que a mulher

40. pergunta a si mesma

41. pergunta para outra

42.  mulher

43. e as perguntas pairam

44, flutuam

45.  sobre a cabeca

46. as perguntas incomodam

47. e vazam como excremento

48.  de aves de arvores de céu

49, nesse dia a mulher procura

50. aresposta

51.  por que de que adianta
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“Uma mulher pergunta” muito se assemelha ao fazer poético de Angélica Freitas,

escritora brasileira, que também faz parte de uma poética feminista e reivindicatdria da
atualidade, permeada de versos livres e contundentemente certeira em sua delacdo do
patriarcado. O poema é extenso, tenso, coberto de valor denunciativo. A pergunta trazida por
ele paira no pensamento de quem o Ié: de que adianta a luta, o verbo, a tentativa, a fala? De
que adianta a busca por algo que visibilize esta mulher subalternizada, se 0 mundo inteiro
continua sendo comandado, rastreado, dirigido, regido pelas médos masculinas, maos
dominadoras, cujas vontades conduzem os corpos femininos para onde bem entende a psiqué

do homem? De que adianta tudo isso?

Os versos livres denunciam as cadeias fisicas e simbdlicas moldadas para o
aprisionamento da liberdade feminina. A permanente sensa¢do de impoténcia do eu lirico
feminino diante de toda uma sociedade regida pela diretriz masculina é nitida. Bourdieu
(2009), observando as pontuacdes de Freud e de Platdo acerca da reapropriacdo de um
conhecimento, relaciona os processos de sexualizacdo da sociedade ao processo de
“anamnese”, uma bagagem sobre os saberes adquiridos pelos individuos, que consiste num
“inconsciente a0 mesmo tempo coletivo e individual, trago incorporado de uma historia
coletiva e de uma histéria individual que impGe a todos os agentes, homens ou mulheres, seu
sistema de pressupostos imperativos. [...]” (BOURDIEU, 2009, p. 70).

Nesse sentido, os verbos trazidos por “uma mulher pergunta” em relacdo ao homem
traduzem saberes ou conceitos compartilhados pelo construto anamnético social acerca do
género masculino, demarcando o que Bourdieu (2009) assinala sobre a palavra “voca¢do”:
dirigir, assinar, autorizar, orquestrar, tocar, discar, estabelecer, apertar. VVocacéao, portanto,
seria alcancar todas as coisas. Logo, 0 homem é o vocacionado primordial a tais feitos. Os
verbos e seus objetos realcam a vulnerabilidade, a impossibilidade e a consequente
invalidacdo deste ser feminino numa sociedade em que seu lugar de fala é usurpado. O
contexto trazido pelo eu lirico remonta um movimento ascendente de historicizacdo do
género masculino e a consequente desistoricizacdo do sujeito mulher. Desagenciada de fala

e infantilizada, a marginalidade é seu destino.

A mulher, como um sujeito subalternizado, posto como inferior nos mais possiveis
ambitos de diversas culturas, imprime-se dentro dos grupos minoritarios na representacéo
politica, na vida publica, 16cus direcionados ao sujeito masculino. Pdblico (homem) x

privado (mulher), fora (homem) x dentro (mulher) sdo algumas das dicotomias que Bourdieu
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(2009) aplica ao fendmeno da desistoricizacdo feminina. Esta mulher que pergunta ao

espelho e encontra outra mulher, talvez a sua parte alienada de si mesma, é este individuo
plurifacetado e dotado de particularidades as quais todas as imposic¢des patriarcais, com seus
mitos e simbologias de morte, tentam exterminar. A problemética evocada pelo poema traz
guestionamentos a contemporaneidade acerca de como a supremacia androcéntrica, voz
Unica que constroi narrativas e comp@e 0s espacgos sociais, serd superada, se tudo conspira

ao favor de uma manutencdo violenta e naturalizada.

A eternizagdo do arbitrario e a visao essencialista do género feminino sdo molas
propulsoras de violéncias. A voz do poema estd inquieta, olha para o espelho, ndo se
reconhece, olha para as companheiras ao redor e o desanimo diante do panorama de
dominagdo masculina é arrebatador. As perguntas dessas mulheres pairam, incomodam-nas
e vazam como excrementos, segundo o eu lirico, pois ha muito estdo sendo ruminadas,
suprimidas em sua rebeldia, fermentadas por invalidagdes diarias, cotidianas, historicas. A
masculinidade, que orquestra o mundo em “uma mulher pergunta”, é o que Bourdieu (2009)
assinala como um elemento socialmente estabelecido como nobreza pelas metaforas
socialmente construidas. Estes preconceitos e exclusdes vao sendo tecidos, principalmente,
dentro de uma divisdo sexuada do trabalho, ponto este ja discutido por Spivak (2010). Por

meio desta trama arbitraria, criam-se fendmenos peculiares:

A logica, essencialmente social, do que chamamos de “vocag@o”, tem por efeito
produzir tais encontros harmoniosos entre as disposicoes e as posi¢des, encontros que
fazem com que as vitimas da dominagdo simbdlica possam cumprir com felicidade
(no duplo sentido do termo) as tarefas subordinadas ou subalternas que lhes séo
atribuidas por suas virtudes de submissdo, de gentileza, de docilidade, de devotamento
e de abnegacgdo. (BOURDIEU, 2009, p. 72 e 73).

Assim, o homem, por meio da virilidade, socialmente louvada, é conduzido a
vocacdo de tudo que é ascendente, superior; enquanto a vivéncia feminina permanece numa
situagdo em que se torna apenas um Utero, um ventre, um objeto ou um apéndice do
masculino, sendo o macho viril visto como totalidade. Com uma juncdo de enxertos de
situacdes sociais, 0 ndo lugar da mulher é desenhado pelo (in)consciente dos homens. As
mulheres sdo, assim, reduzidas a sua dita feminilidade essencialista ou incompreensivel, a
um posto no qual sua dicgdo, quase afona, €, também, atopica. Por conseguinte, os efeitos
histdricos das violéncias simbolicas e ndo simbdlicas produzem uma sensacao de rachadura

existencial feminina.
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2 “Mangue vermelho” e “IX”: a solitude da mulher negra e o retorno a primitividade

O poema “mangue-vermelho” Jarid destina a Débora Maria da Silva, fundadora do
Mées de Maio, movimento que age contra injusticas policiais no Brasil impostas a populacéo
periférica. O texto denuncia os assassinatos de negros no atual panorama contemporaneo
pela negligéncia estatal e pela falta de politicas publicas ao povo negro e de periferia. Sob
tom morbido, o poema traz a presenca de uma mulher negra chorando pela morte dos homens
de sua familia. Ela vela, chora, aduba a vala comum do corpo de seu filho com histérias
d’além-mar, como se contasse ao cadaver de todos os homens, filhos e companheiros das
mulheres negras da periferia a existéncia de um tempo ancestral em que o exterminio de seu

povo ndo existia:

mangue-vermelho

a vala comum

para o corpo

marrom

é adubada pelas histdrias

é ninada pelas

o g~ W N E

vozes
é nutrida

pelas avls

© © N

por aquelas que
10. dormiram

11. osono da injustica
12. asavds do corpo
13. comum

14. jogado deitado
15. emprestando

16. o marrom ao solo
17. asavls

18. ninam memorias
19. e cantam

20. filho

21. netinho



22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31
32.
33.
34.
35.
36.
37.

ouca o riso

do passado
distante
existiram contos
sem barcos

sem marés
nervosas

de sangue

filho

nos ouca o riso
existiram cantos
e contos

deita teu rosto
na vala
imaginando ser

nossos ombros
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(ARRAES, 2018, pags. 24-25)

“Mangue vermelho”, tendo em seu titulo ja uma sinestésica denuncia da violéncia

fisica com a qual se extermina a populagédo negra da periferia e faz jorrar seu sangue, permite

uma rememoracdo importante dos estudos de Gonzalez (1984). Na década de 1980, Lélia

Gonzalez ja falava sobre essas mulheres negras “acostumadas” a lidarem com a repressao

social, explicita ou simbdlica, destinadas as figuras masculinas de seus lares. Em meio a

violéncia absurda do racismo, sdo forcadas a coragem, por conseguinte, & denuncia dessas

praticas de exterminio na periferia:

Mas é justamente aquela negra anénima, habitante da periferia, nas baixadas da vida,
guem sofre mais tragicamente os efeitos da terrivel culpabilidade branca. Exatamente
porque € ela que sobrevive na base da prestacdo de servicos, segurando a barra
familiar praticamente sozinha. Isto porque seu homem, seus irmé&os ou seus filhos séo
objeto de perseguicdo policial sistematica (esquadrdes da morte, “maos brancas estéo
ai matando negros a vontade; observe-se que sdo negros jovens, com menos de trinta
anos. Por outro lado, que se veja quem é a maioria da populacdo carceraria deste pais).
(GONZALEZ, 1984, p. 231)

A mulher negra e pobre é vista como aquela naturalmente feita para ser explorada

pelos desmandos do racismo brasileiro. Os registros literarios, por exemplo, mantiveram por

muito tempo uma representacdo de mulher negra como uma mimesis animalesca negativa: é

a macaca, a incapaz, a submissa, que, assim como o homem negro, é uma tentativa frustrada
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da espécie humana, pois ndo é da raca branca, considerada sinbnimo da pureza e

sofisticacéo.

Essa tendéncia em avaliar as diferencas pelo padrdo da propria cultura constitui um
elemento de massificacdo e de supressdo de alteridades, bem como de usurpacdo de
representacdes. Segundo Spivak (2010), a figura do sujeito subalterno dentro do contexto
pos-colonial abre um leque de violéncias que demarcam uma permanente estrutura de
esmagamento de identidades. Enxergar a mulher negra latino-americana neste panorama
significa observar um sujeito que, constantemente, luta por seu lugar de fala. Nesse sentido,
a dicotomia consciéncia x memoria, de Gonzalez (1984), encaixa-se nesta luta na qual todo
um sistema estruturalmente estabelecido e oficializado pela branquitude (consciéncia)
neutraliza a presenga da pessoa negra e dos costumes desta heranca vinda de terras distantes

e intenta apagar este perceber-se negro, este gostar-se negro:

Como consciéncia a gente entende o lugar do desconhecimento, do encobrimento, da
alienagéo, do esquecimento e até do saber. E por ai que o discurso ideoldgico se faz
presente. J& a memdria, a gente considera como o0 ndo-saber que conhece, esse lugar
de inscri¢des que restituem uma histdria que néo foi escrita, o lugar da emergéncia da
verdade, dessa verdade que se estrutura como ficcdo. Consciéncia exclui o que
memoria inclui. Dai, na medida em que € o lugar da rejeicéo, consciéncia se expressa
como discurso dominante (ou efeitos desse discurso) numa dada cultura, ocultando
memoria, mediante a imposi¢cdo do que ela, consciéncia, afirma como a verdade.
(GONZALEZ, 1984, p. 226).

A busca incessante pelo seu eu ou por identificagéo, por um grupo que a contemple

os anseios e desejos, percorre, de modo semelhante, as entranhas do poema “IX”:

X

estou em busca
de uma

toca

para pisar

com minhas
patas

estou em busca

de uma

© ®©®© N o g & 6w DN P

toca

10. para pisar
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30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
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38.
30.
40.
41,
42,
43,
44,
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46.

com minhas
patas

um chéo

que ndo afunde
um teto

gue ndo caia
estou em busca
de uma casa
que aceite pulgas
piolhos

tragas

procuro uma
toca

que abafe meus
uivos

que segrede
meu

choro

e esconda
minha mandibula
estou em busca
de uma

toca

onde as fezes
descansem

onde 0s vomitos

durmam

uma toca de paredes grossas

um abrigo

que cesse

a fome

estou em busca
de uma

toca

um buraco

com meu
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47. nome

(ARRAES, 2018, pags. 64 e 65)

Nota-se, no texto, a busca de uma mulher-fera por um mundo que fuja as
arbitrariedades civilizatorias e que lhe permita o pertencimento a sua memoria ancestral,
algo ha muito roubado. Este algo é, explicitamente, o animalesco, a crueza da vida vivida de

peito aberto, longe do cotidiano métodico-mesquinho das amenidades repetitivas.

“IX” explicita toda uma linguagem inovadora que desafia as metaforas e
conjuracdes dadas ao sujeito feminino. Sob esse Vviés, percebe-se como as definicdes e as
aspiracdes do eu lirico deste poema desafia o script desenhado pela sociedade a mulher, este
ser posto sempre em subordinacdo a dominacdo masculina e as metaforas misdginas e
subalternizantes. Por meio do que Bourdieu (2009) chama esquema sindptico das oposi¢des
pertinentes, destacam-se as formulag¢Ges sociais, cuja natureza negativizada é imposta a
mulher, de maneira que atributos essencialistas e biologizantes sdo provas forcadas de sua
inaptiddo. A mulher, neste plano patriarcal, é alguém que ndo promove movimento

ascendente ou positivo, como o que a figura do homem promove.

Jarid, porém, em seu poema, destaca e ressignifica este valor negativo dado a
animalidade imposta & mulher. Assim como se observa um movimento no feminismo atual
em transmutar palavras como “puta” e “vadia”, Jarid estabelece outro valor ao lado negativo
dado aquela mulher que “foge a regra”. Ao falar de suas pulgas, piolhos, tracas, fezes e
vomitos, Jarid traz uma mulher-fera, que busca uma toca para se resguardar, para cuidar de
si. Esta voz feminina do poema reconhece esta condicao tdo pura de si mesma, tdo primeva,
na qual sua potencialidade é catalisada. Sua natureza selvagem, antes negativizada, agora, é
vista por si propria como poténcia, poder, busca. Isto provoca um enfrentamento ao principio

social de que “o principio masculino ¢ tomado como medida de todas as coisas”.
(BOURDIEU, 2007, p. 23).

Este eu lirico, esta mulher, farta de multiddes, quer estar s6. Tal solitude demarca a
vontade a um retorno a si mesma, ou um retorno as Outras. Ela quer apenas um mundo em
gue os papéis sociais (e por que ndo os de género?), possam nao existir, que ela possa fugir
pelo menos um instante destes papéis e incontaveis processos que tomam seu tempo e a

desconecta de sua procura real pelo mundo que almeja.
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Dessa maneira, esta mulher-animal busca resgatar o fendbmeno da

representatividade, alcancado por meio de uma acdo contra-hegemonica cuja presenca de
vozes e de corpos nunca antes percebidos na sociedade emerge, insurgentemente, em busca
da restituicdo de dignidade humana. O espaco destinado a mulher negra no Brasil é,
historicamente, aquele apontado por Gonzalez (1984): a lata de lixo da sociedade. Diante
dessas violéncias, a resisténcia faz campanha. A voz do eu lirico de Um buraco com meu
nome une-se ao timbre de outras mulheres negras, como aquela voz descrita por Noémia de
Sousa em seu célebre poema “Se me quiseres conhecer”: a mulher que emerge da poética
jaridiana é como um buzio de carne, donde ecoa seu grito ancestral revoltado, inchado e

pleno de esperanca.

Conclusdo

Estudar as representacdes de mulheres de autoria feminina, assim como as de Jarid
estudada neste artigo, revela uma nova era na formagdo de uma literatura negro-brasileira
prenhe de narrativas insurgentes, mulheridades em permanente busca emancipatoria. O
movimento universalizador e essencialista de que mulher denota uma categoria estatica e
uniforme j& ndo € uma ideia tdo aceita diante do panorama critico da pluralidade do
feminismo contemporaneo, tampouco dentro das literaturas insurgentes.

Jarid Arraes provoca a nomeacao da injustica histérica praticada pelo apagamento
proposital da mulher e pela demonizacgédo de suas acdes e vontades. Um buraco com meu
nome expde feridas histéricas, desejos milenares de uma ancestralidade negra e feminina
podada pelos 6dios. Odios gratuitos, 6dios seculares, 6dios semeados pela dominagio
masculina. Estes ddios tém nomes e é preciso nomea-los, para melhor compreendermos e
melhor combaté-los. Conforme Djamila Ribeiro, como as feministas negras fazem, é preciso
nomear as violéncias: “é preciso focar nessa realidade, ou como as feministas negras
afirmam ha muito: nomear. Se ndo se nomeia uma realidade, sequer serdo pensadas
melhorias para uma realidade que segue invisivel.” (RIBEIRO, 2017, p. 25).

Em busca de nomear e combater realidades misoginas e racistas, o estudo de
narrativas feministas e negras faz-se urgente. Neste sentido, o objetivo geral deste trabalho
de analisar a representacdo do eu lirico feminino e negro que em Um buraco com meu nome
(2018), de Jarid Arraes, fora alcancado. A pesquisa proposta ampliou a compreensdao do

problema bem como as hipoteses levantadas foram confirmadas e os objetivos especificos
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alcancados. A metodologia e a bibliografia as quais este artigo recorrera denotaram uma

experiéncia exitosa ao passo que amplificaram as ideias e compuseram um panorama
contundente ao debate exercido acerca da estética jaridiana e da literatura brasileira
contemporanea, potente fonte de vozes dissidentes em busca de autorrepresentacdo. A
maneira potente de lidar com os problemas expostos por este artigo perpassam uma tomada
de atitude que, coletivamente, construira revolugéo. E preciso ler mulheres negras, consumir
producdes feitas por elas, ouvi-las, aprender com elas. Conforme Ribeiro (2019), é urgente
uma tomada de consciéncia das pessoas brancas diante dos privilégios destinados a elas.

E preciso que estudantes e pesquisadoras/es dialoguem com as narrativas
contemporaneas e as universidades sejam cada vez mais circundadas pelas vozes da
juventude negra e periférica. Neste sentido, a ciéncia literaria, associada ao feminismo negro
e ao antirracismo, construira caminhos de autorrepresentacdo pelos quais as vozes-mulheres

como as de Jarid Arraes ecoardo através dos becos e veredas da memoria brasileira.
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THE INSURGENT POETICS OF JARID ARRAES IN UM BURACO COM MEU NOME

Abstract

Contemporary poetics broaden the understanding of the roles played by different experiences
from the category “woman”. In this context, the present article aims to analyze the
representation of the female and black poetic persona that makes its appearance in the poetry
book Um Buraco com Meu Nome (2018), by the Cearense writer Jarid Arraes. It is noticed that
intersectional black feminism and the rescue of ancestry are powerful elements in the
construction of Jaridian poetry in this work, in addition to the author retracting the black woman
as a subject who claims her place of speech while facing multiple violence, which surround her
existence. Associated with this panorama, BOURDIEU (2009) problematizes male domination
according to GONZALEZ (1984) and RIBEIRO (2018) about the urgency of self-
representation of women, especially black women, due to the structural racism that engenders
Brazilian social relations. Furthermore, the collection of texts by feminist authors organized by
HOLLANDA (2018) raises the issue of new relationships based by digital media and social
networks, which also rised the arrival of webpolitical practices of resistance by black women
with the boost of visibility of this subject in different areas, including its insertion in literature
in these first decades of the 21st century, being Jarid Arraes a writer who emerges from that
era. “Um Buraco com Meu Nome” is a sample of the new crop of female expressions that make
up black-Brazilian literature, filled with insurgent narratives, created by pioneering women-

voices in a not-so-distant past, in a permanent search for emancipation.

Keywords
Black Feminism. Contemporary Literature. Female Poetry.
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UMA ANALISE COMPARADA DE ELEGIA 1938 E OPERARIO DO MAR, DE CARLOS

DRUMMOND DE ANDRADE, E DE VIDAS SECAS, DE GRACILIANO RAMOS

Matheus Coelho Inocencio®

Resumo

A presente comunicacdo tem como escopo a analise comparada dos poemas Elegia 1939 e
Operario no mar, presentes na obra Sentimento do Mundo, de Carlos Drummond de Andrade;
e do romance Vidas Secas, de Graciliano Ramos. Tais obras literarias abordam de forma critica
os dilemas sociais da realidade brasileira, apresentando a outra face das ideologias do progresso
e do desenvolvimento em voga no periodo, destacadamente a Era Vargas. No entanto, sem
estabelecer uma dicotomia entre elementos externos e internos, pretende-se compreender a
relacdo ficcdo-real como um imbricamento estruturante das narrativas. Situados temporalmente
de forma proxima, mas espacialmente distintos, 0s textos em questdo sdo expressdes do
refinamento de uma literatura que expressa consciéncia social do atraso e do
subdesenvolvimento a brasileira. A alienacdo e a exploracdo presentes no cotidiano dos
trabalhadores se torna matéria literaria. Desponta também uma fala do outro que néo se pauta
em falar como o outro, revelando os limites e possibilidades do exercicio intelectual e artistico
diante das classes subalternas. Além das obras analisadas, recorre-se ao didlogo com uma
diversidade de teoricos a fim de desenvolver uma interpretacdo mais meticulosa, valendo-se do

pilar da Literatura Comparada em confrontar diferentes textos literarios e nao-literarios.

Palavras-chave

Literatura Comparada. Vidas Secas. Sentimento do Mundo.
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Introducéo
“Eu preciso encontrar um pais
Onde a corrupc¢ao ndo seja um hobby
Que ndo tenha injustica, porém a justica
Ndo ouse condenar so negros e pobres”.

(Elza Soares)

A presente comunicacao se propde a analisar os poemas Elegia 1938 e Operério no
Mar, presentes em Sentimento do Mundo, de Carlos Drummond de Andrade, e Vidas Secas,
publicado por Graciliano Ramos em 1938. Tais obras se inserem na geracdo de producéo
literaria que aborda o subdesenvolvimento de forma critica, evidenciando processos de
modernizagdo do arcaico e arcaizacdo do moderno que permeiam a sociedade brasileira
embalada pela frenesi do progresso. As obras sdo expressdes do refinamento de uma literatura
gue expressa consciéncia social, uma vez que comungam de um mesmo tempo histérico e de

se apropriando, deformando, demolindo e reelaborando.

A opcdo pelo campo da Literatura Comparada ocorreu pelas proficuas
possibilidades de analise e critica literaria que puderam ser elaboradas ao longo da pesquisa.
Pretendo estabelecer “uma ponte entre dareas da criatividade humana organicamente
relacionadas, mas fisicamente separadas”, logo, essenciais para “uma compreensao melhor e
mais completa da literatura como um todo” (REMAK, 1996, p. 180-181). Busco realizar o
confronto do texto literario com semelhantes, no caso aqueles de Drummond e Ramos, mas
também com a producdo historiografica e sociologica, permitindo uma expansdo da
compreensdo do corpus. O interrogatério realizado pela Literatura Comparada do qual fala
Tania Carvalhal abre novas capacidades interpretativas, pois permite surgimento de novos

didlogos entre os textos.

Por meio da analise comparada entendo as obras de arte como “conjuntos em que a
matéria-prima vinda de outro lugar deixa de ser matéria inerte e passa a ser assimilada numa
nova estrutura” (WELLEK, 1994, p. 111). Logo, os percursos da analise, critica e avaliagdo de
uma obra ndo podem ocorrer sem as ferramentas dos principios criticos que se fazem presentes
de forma implicita ou explicita. De tal forma, esta presente ao longo do texto a perspectiva de

“desenvolver sistemas de reflexdo sobre essas obras que lhe permitam descrevé-las, interpreta-
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las e avalid-las, bem como organiza-las em conjuntos ou séries espacgo-temporais que as

distingam umas das outras” (COUTINHO, 2006, p. 44).

1 Sobre Elegia 1938 e Operario no Mar

Em Sentimento do Mundo, hd poemas que nos apresentam visdes contra-
hegemonicas a respeito do trabalho. Como podemos observar a partir de Camilo (2012), em
Elegia 1938 e Operario no mar, ha um elemento preponderante: a alienacdo do trabalho. Os
poemas escolhidos possuem prismas diferenciados para abordar a tematica, mas ndo pude
deixar de captar sua emergéncia nas leituras. O trabalhador urbano, potencialmente vinculado
a induastria, desponta como o personagem de destaque da sociedade brasileira naquela quadra

histdrica, uma vez que a economia nacional esta em transicao.

Elegia, de acordo com o Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, ¢ “poema sobre
assunto triste ou lutuoso” ou ainda “jeremiada, lamentacao”. Ainda que haja um grande debate
literario e filologico sobre a origem do termo e sua abrangéncia, podemos entender que o titulo
aborda a definicdo moderna de elegia, ligada ao sentimento de sofrimento (pathos). Logo
podemos antecipar o carater de pesar que permeia as palavras que virdo. Seguindo o destrinchar
do titulo, 1938 nos situa temporalmente, que se torna importante na medida que desvela a
experiéncia do tempo presente do eu lirico no momento do poema. O nimero situa a percepcao
de tempo, mas ndo meramente de forma cronologica, pois “as sociedades e os individuos
constroem interpretagdes bem proprias do tempo” (SILVA; SILVA, 2009, p. 395) para além da

convencao social conhecida como calendério. Elegia 1938, portanto, é um lamento do presente.

Drummond nos apresenta o torpor do cotidiano alienado em sua elegia, na qual as
imagens nos proporcionam a agonia do dia-dia tocado de forma mecanica. Logo, me deparo
com um relato do presente, do habitual. Tal reforco de falar da experiéncia ordinaria pode ser
destacado no tempo verbal empregado, 0 modo indicativo do presente. Assim, temos tu, que
trabalhas, praticas, sentes, arrastas, amas, sabes, caminhas, conversas, tens, aceitas e podes. Por
sinal, o primeiro verbo empregado no poema, que também é a primeira palavra, nos permite
saber que ali se fala de um trabalhador. A maxima “o trabalho dignifica o homem” nao nos
serve, pois no poema o trabalho ndo produz sensacdo alguma de satisfacdo. O poema
nitidamente aponta uma critica ao sistema capitalista, a automacao/alienagdo da vida gerada por

ele e aideologia do trabalho. Todas as a¢@es sdo executadas no automatismo. Como categorizou
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Karl Marx (2004, p. 80), “com a valorizacdo do mundo das coisas, aumenta em proporcao direta

a desvalorizacao do mundo dos homens”.

O sujeito lirico se reporta constantemente a um outro, cujas acdes vao sendo
descritas com alto grau de conhecimento. Camilo (2012, p. 135) nos apresenta que tal recurso,
que se trata de um dialogo dirigido a si, tem finalidade de “dramatizar a dualidade de posigdes”
vividas. Dividida entre a consciéncia da alienacdo e a sua imposic¢do na vida cotidiana, a voz
do poeta nos transmite um retrato de um tempo. No entanto, “embora filha do mundo, a obra é
um mundo”, uma vez que “a realidade do mundo ou do espirito foi reordenada, transformada,
desfigurada ou até posta de lado, para dar nascimento ao outro mundo" (CANDIDO, 1993, p.
123-124).

O mundo caduco do poema Maos Dadas reaparece. O mundo que antes fora apenas
citado agora é apresentado ao leitor. Alids, hd& uma conexdo muito particular entre os dois
poemas, pois um termina com a referéncia do tempo presente como matéria do poeta. A vida e
0s homens presentes agora sdo detalhados em comportamentos. Somos introduzidos ao
cotidiano angustiante na imensiddo do presente. Tal presente do sujeito poético pode ser
descrito como escreveu Nicolau Sevcenko (2001, p. 16): “o mergulho no vacuo, 0 espasmo
caodtico e destrutivo, o horror engolfou a Histéria”, pois estamos onde ‘as formas e as agdes nao
encerram nenhum exemplo’. Podemos dizer que o espacgo de experiéncias do eu lirico sufoca

seu horizonte de expectativas, restando a reflexao diante do agora.

Os sujeitos dos verbos conjugados no modo indicativo do presente estdo ocultos.
N&o a toa o sujeito oculto tu reforca a ideia de alteridade. Aqui o sujeito lirico esta diante de si
cheio de conflitos, que o levam a criar um outro com quem dialoga. No entanto, o outro surge
como parte do eu, imerso na crise existencial, no sofrimento do cotidiano e das incertezas. O
sujeito, portanto, esta oculto porque se insere dentro da vasta subjetividade do eu, tdo repleto
de contradi¢bes que permitem dialogar com posi¢des antagonicas como se fossem sujeitos
diferentes. S@o estratégias de personificacdo do eu, como elaborado por José Guilherme
Merquior, ou dialogo de um, proposto por Affonso Romano de Sant'anna (CAMILO, 2012, p.
135).

Para fugir do horror do mundo caduco, o eu lirico busca 0 mundo onirico, 0 sono

que interrompe pensamentos:

Amas a noite pelo poder de aniquilamento que encerra

e sabes que, dormindo, os problemas te dispensam de morrer.
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Tal momento é como cantado por Belchior em Alucinagdo: “E meu delirio / E a

experiéncia / Com coisas reais”, onde a realidade de tao dificil em ser vivida se torna algo
delirante. No entanto, o alivio é fugaz, como apresentado nos versos seguintes. A Grande
Maquina é implacével, ndo permite escapatoria, pois ela tudo ordena. Trata-se do capitalismo.
Vem a tona a violenta expropriacdo do tempo subjetivo para consumo do tempo-mercadoria
(DEBORD, 1997). Acordados, diante da dureza do real, nos tornamos pequeninos. Somos

pequenos diante do sentimento do mundo.

Chegando ao desfecho, o eu lirico novamente reconhece sua pequenez diante do

real e a fraqueza do individuo perante um sistema:

Coracéo orgulhoso, tens pressa de confessar tua derrota
e adiar para outro século a felicidade coletiva.
Aceitas a chuva, a guerra, o desemprego e a injusta distribuicao

porque ndo podes, sozinho, dinamitar a ilha de Manhattan.

Aqui se torna nitido o contraste individuo x coletivo. Estar solitario implica em
aceitar as adversidades e as desigualdades sem hesitar ja que sozinho nao é possivel desbaratar
a engrenagem central da Grande Maquina referida anteriormente, personificada na ilha de
Manhattan. A derrota confessada produz alivio. E deixado no horizonte de expectativa o
momento feliz, pois apenas a insubordinacdo coletiva pode obté-lo. O pathos que engole cada
momento do presente entdo cumpre sua missdo: a completa paralisia. Ao individuo enjaulado

no agora angustiante resta o status de vencido.

Em Operario no mar, ha um distanciamento que se evidencia. O sujeito lirico
explicita sua observacdo do trabalhador. Ali, avanca também uma desconstrucdo, mas esta se
dirige a forma que a classe trabalhadora € retratada na propria literatura e nos discursos politicos

das esquerdas (CAMILO, 2012). A operacéo de desconstruir se materializa pela vestimenta:

Na rua passa um operario. Como vai firme! Nao tem blusa. No conto, no drama, no
discurso politico, a dor do operéario esta na sua blusa azul, de pano grosso, nas maos
grossas, nos pés enormes, nos desconfortos enormes. Esse € um homem comum,
apenas mais escuro que o0s outros, e com uma significacdo estranha no corpo, que
carrega designios e segredos.

Na auséncia da blusa, o corpo com seus estranhos significados fica a mostra. A
blusa pode ser entendida como o fardamento de trabalho usado pelo operério que caminha.
Logo, sabemos que seu local de trabalho, a fabrica, também ficou para tras. Assim, vao sendo

deixados de lado as imagens que aprisionam as referéncias a existéncia do observado. Ele ndo
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se reduz ao posto de trabalho, a sua condicao laboral, pois aquilo se trata de apenas um elemento

em sua complexa vivéncia.

E descrita uma série de fragmentos da realidade em volta daquele a quem observa,
mas que séo por ele ignorados. A critica a alienacéo se faz novamente presente, ao passo que
os elementos do progresso (a gasolina, os fios das redes de telecomunicagdes) vdo sendo
incorporados. O contraste entre 0 que ocorre na arena da politica institucional e aquilo que
chega aos ouvidos dos comuns também se evidencia. No entanto, nosso caminhante apenas se

da conta do que esta na superficie.

Adiante € s6 o campo, com algumas arvores, o grande andncio de gasolina americana
e os fios, os fios, os fios. O operéario ndo lhe sobra tempo de perceber que eles levam
e trazem mensagens, que contam da RUssia, do Araguaia, dos Estados Unidos. N&o
ouve, na Camara dos Deputados, o lider oposicionista vociferando. Caminha no
campo e apenas repara que ali corre agua, que mais adiante faz calor.

A alienacdo, entretanto, também diz respeito ao sujeito lirico, que criou idealizaces
em torno do operario. Aqui, aponto que ha percepcao dos lugares sociais distintos para aquele
gue observa e aquele que é observado. A idealizacdo da lugar ao mal-estar por constatar o
estranhamento. Percebemos a habilidade de Drummond em néo “ofuscar a consciéncia dessa
distancia social em favor da atitude paternalista ou populista” (CAMILO, p. 142). Logo, o
operario é literalmente despido das idealizacGes que projetam sobre ele, da alegoria sacra do

discurso oficial ou militante.

Para onde vai o operario? Teria vergonha de chaméa-lo meu irmo. Ele sabe que ndo
¢, nunca foi meu irmé&o, que ndo nos entenderemos nunca. E me despreza... Ou talvez
seja eu proprio que me despreze a seus olhos. Tenho vergonha e vontade de encara-
lo: uma fascinacéo quase me obriga a pular a janela, a cair em frente dele, sustar-lhe
a marcha, pelo menos implorar Ihe que suste a marcha. Agora esta caminhando no
mar. Eu pensava que isso fosse privilégio de alguns santos e de navios. Mas ndo ha
nenhuma santidade no operério, e ndo vejo rodas nem hélices no seu corpo,
aparentemente banal.

2 Ainda sobre Vidas Secas

Em Vidas Secas, Graciliano Ramos, ja pelo titulo, materializa em prosa o Brasil
que ndo se V€ no retrato, nos cartdes postais. A saga da familia nordestina migrante é o que se
pode chamar de brazilian way of life para muitos. Em contraste com a publicidade impregnada
da ideologia do progresso e da inclusdo perpetrada pela gestdo getulista, a trajetdria de Sinha

Vitoria, Fabiano, seus filhos e da cadela Baleia ndo difere da paisagem da caatinga, pois ambas
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sdo marcadas pela secura. Destaco aqui que a seca logo ndo se trata de um mero fenémeno

natural, mas a conversdo de um acontecimento da natureza que gera desdobramentos sociais.

A Literatura foi uma grande auxiliar para a construcdo do discurso da seca como
questdo de emergéncia nacional. O discurso literario sera responsavel pelo contato dos
brasileiros do sul com a calamidade de seus compatriotas nortistas (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 1986). O texto literario também se lanca nas dimens®es morais e psicolégicas da seca,
abrindo caminho para uma “psicandlise dos flagelados” (CASTRO, 1984, p. 229). Antonio
Candido (1989) situa Vidas Secas no momento em que a literatura desenvolve uma
subconsciéncia do subdesenvolvimento. Tal elaboragdo é marcada pelo abandono de um
otimismo em relacdo a pétria, pois aqui se expde a fragilidade das condi¢cdes de vida dos
subalternos, espoliados constantemente pelos detentores do poder econémico e politico e

levados ao completo sufocamento.

Como escreveu José do Patrocinio em Os retirantes (1879), “a seca tem sido inverno
para muita gente”. O inicio da obra nos introduz a uma geografia da migra¢do. Como infelizes,
sdo apresentados nossos cinco protagonistas que percorrem a “mata branca”. Ha a simbiose
entre a paisagem e as personagens, de forma a compor uma unidade, fugindo do mero
determinismo do realismo de fins do século XI1X. Uma interessente atribuicdo de cores nos cria
imagens do momento: 0 voo negro dos urubus, as manchas brancas de ossadas na avermelhada
caatinga, o verde dos juazeiros. A vegetacdo arida interage com a angustia humana e o
desespero. Eis o flagelo da seca. De tal forma, percebemos que o “quadro de abertura
desnaturaliza a vida dos retirantes ao representa-la em imagens da natureza” (PACHECO, 2015,
p. 37).

Diferente de Operario no mar, no qual ha a figura do operario, portanto, ligado a
industria, em Vidas Secas, temos o vaqueiro, ligado a experiéncia do trabalho rural, que é
Fabiano. O trabalho se faz presente, mas distante da realidade urbana, ambiente de Drummond.
Como qualquer membro da classe trabalhadora, portanto, em condic¢do de oprimido, Fabiano
esta sujeito a racionalidade do capital, mas de forma sui generis devido ao contexto do sertdo
nordestino. Alids, justica deve ser feita: ha diversas facetas do trabalho. Por exemplo, Sinha
Vitoria atua no trabalho doméstico, reconhecido por ser aquele ndo-remunerado, mas essencial

para a vida da familia.

A exploracdo do trabalho vai se intensificando a partir do segundo capitulo.
Pacheco (2015) nos aponta a coexisténcia do atraso e da modernidade no romance. O
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subtrabalho de Fabiano, relacionado & acumulacao primitiva, ird alimentar o desenvolvimento

do capitalismo avangado. A modernizacao conservadora do Brasil aqui estd bem representada.
Esta operagdo vai nos guiar a outros personagens que figuram como agentes da estrutura
capitalista: o patrdo, os soldados de policia. O atraso do campo e suas mazelas ndo destoam do
"desenvolvimento" que ocorria na época, uma vez que tal marca sera distintiva do capitalismo

dependente. De tal forma,

Sob o capitalismo dependente, a persisténcia de formas econémicas arcaicas nao é
uma fungdo secundaria e suplementar. A exploracdo dessas formas, e sua combinacéo
com outras, mais ou menos modernas e até ultramodernas, fazem parte do calculo
capitalista do agente econémico privilegiado. (FERNANDES, 1968, p. 65)

A hierarquia social arcaica, alicercada no paternalismo, se solidifica a partir de
gestos de poder e de obediéncia, negando possiveis questionamentos por parte daqueles
destinados a servir. Ao perceber que esta sendo enganado em seu pagamento, Fabiano esboca
resisténcia, mas logo esbarra na forca do mandonismo que reside nos rincbes do pais. O
mandonismo confere o status de nobreza justamente naquilo que permite ndo fazer: “dedicar-
se ao trabalho bracal, cuidar de um estabelecimento, atuar como artesdo, arar a terra, carregar
pesos, vender produtos e demais atividades manuais” (SCHWARCZ, 2019, p. 44). Como
poderia um vaqueiro contestar um senhor de terras? Tal ato se configura na realidade do sertéo
como uma heresia, expondo a sélida hierarquia social que se esconde nos gestos cotidianos.
N&o é apenas um questionamento, € um sinal de ameaca a profundos privilégios. Esta

permanéncia colonial do desmando pode ser percebida na reflexdo de Fabiano:

N&o se conformou: devia haver engano. Ele era bruto, sim senhor, via-se
perfeitamente que era bruto, mas a mulher tinha miolo. Com certeza havia um erro no
papel do branco. N&o se descobriu o erro, e Fabiano perdeu os estribos. Passar a vida
inteira assim no toco, entregando o que era dele de méo beijada! Estava direito aquilo?
Trabalhar como negro e nunca arranjar carta de alforria!

A série de infortanios leva a familia a se colocar, mais uma vez, em migracdo. Na
verdade, esta é sua condicdo permanente, de fugitivos. E desta forma que Graciliano nomeia o
capitulo derradeiro: Fuga. Fogem do desmando do patrdo, da fome, da sede, da desgraga, do
lugar amaldigoado. A agonia da vida &rida exposta até entdo no romance da lugar a esperanca.
A migracdo opera a partir do sentimento esperan¢oso, sem ser contaminada pelo que foi vivido
até entdo. A existéncia de uma terra prometida nos sentidos da alegoria biblica é o combustivel
para que tantos como aquela familia sertaneja se coloquem a percorrer o mundo, que Fabiano
sabe ser grande. O desconhecido lugar, também nomeado por muitos como Terra do Sem Fim,
se constréi como uma utopia dos pobres. Assim, “a Terra do Sem Fim seria o territorio do

outro ou o nunca visto: asintese utopica dos pobres, que esperam a boa nova das profecias
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ou migram em busca de uma vida melhor” (RIOS, 2020, p. 181). E no ato de fuga para o lugar

utopico que se materializa a esperanca equilibrista do sertanejo.

Destaco também que na obra se nota o lugar do autor como intelectual e sua relacao
com a realidade que cria. Ora, como nos definiu Alfredo Bosi, “Graciliano aceita aqui a verdade
e a palavra do seu vaqueiro e reforga-as com o aval do narrador que tudo sabe” (BOSI, 1983,
p. 153). Definitivamente € um ponto de convergéncia com Drummond em sua critica ao
trabalhador idealizado no discurso populista. O narrador onisciente de Vidas Secas nos permite
entender a consciéncia de Fabiano, que, em primeiro momento, se percebe como bicho e se
orgulha para, logo depois, nos dizer que “admirava as palavras compridas e dificeis da gente da
cidade, tentava reproduzir algumas, em vao, mas sabia que elas eram intteis e talvez perigosas”.
Aqui, temos a consciéncia da distancia social entre o autor e sua personagem. Assim, nota-se
que hé a existéncia de uma politica da forma (PACHECO, 2015) na obra, na qual podemos
identificar a ciéncia “do carater incontornavel de classe na sociedade onde vivem” (BOSI, 1983,

p. 153).

Conclusao

A guisa de conclusdo, permitimo-nos a comparagéo entre Vidas Secas e Sentimento
do Mundo. Ambas as obras fazem uma leitura a contrapelo do trabalhador e do trabalho. Diante
da ética do trabalho e da ideologia do progresso presentes na Era Vargas, temos uma
contestacdo feroz das ideias hegemonicas. A incluséo proporcionada pelo avanco da civilizagéo
tem seu contraste na figura de trabalhadores que sentem e experimentam a alienacdo e a
exploragao cotidianas. Ora, “a resolucdo das contradi¢des entre relagdes de producao e nivel de
desenvolvimento das forgas produtivas ¢ “resolvida” pelo aprofundamento da exploracdo do
trabalho” (OLIVEIRA, 2003, p. 105). Logo, o tal “desenvolvimento” ndo se configura como

uma redencdo, mas como uma reinvencdo das formas de exploracéo.

Recusando o populismo a esquerda, 0s autores ndo assumem uma posi¢do paternal,
mas escancaram sua distancia em relagdo aqueles de quem escrevem. O falar do outro procura
nédo se confundir em falar pelo outro. Logo, percebe-se um esfor¢o de critica, mas também de
consciéncia das limitagdes do intelectual, que ndo serd um guia iluminado dos explorados, mas
muito menos serd um alheio a uma realidade permeada pela negacdo da dignidade pelas tramas

do poder econdmico concentrado naqueles que exploram e oprimem.
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A selecdo das obras analisadas permite superar uma razdo dualista entre o

desenvolvimento industrial e 0 modelo agrario-exportador, uma vez que a modernizacédo
brasileira se trata de um tipo conservador. Tanto os operarios em Sentimento do Mundo como
a familia migrante de Vidas Secas se entrelagam nas complexas relacbes de exploracdo
estabelecidas no contexto do capitalismo dependente. N&o ha redencdo no progresso industrial,
como se percebe em Operario no Mar e Elegia 1938. As raizes expostas do Brasil confirmam
que ha uma persisténcia ao invés de uma heranca colonial. Constatamos com Sinha Vitoria,
Fabiano, seus filhos e a cadela Baleia a profunda aridez que caracteriza a vida sertaneja,
marcada pelos (des)mandos das elites rurais. O desenvolvimento econémico, social e politico
que ocorre de modo desigual e combinado serve como matéria literaria, evidenciando as formas

de dominacao e resisténcia que se fincam no prometido Pais do Futuro.
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A COMPARATIVE ANALYSIS OF ELEGIA 1938 AND OPERARIO NO MAR, BY

CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE, AND VIDAS SECAS, BY GRACILIANO RAMOS

Abstract

The present paper has as its scope the comparative analysis of the poems “Elegia 1939” and
“Operario no mar”, integral parts of Sentimento do Mundo, by Carlos Drummond de Andrade;
and the novel Vidas Secas, by Graciliano Ramos. Such literary works critically approach the
social dilemmas of the Brazilian reality, presenting the other side of the ideologies of progress
in vogue in the period, especially the VVargas Era. However, without establishing a dichotomy
between external and internal elements, this paper will seek to understand the fiction-real
relationship as a structuring imbrication of narratives. Temporarily close, but spatially distinct,
the works in question are expressions of the refinement of a literature that expresses a social
awareness of backwardness and underdevelopment in the Brazilian society. The alienation and
exploitation present in the daily lives of workers becomes literary material. A speech about the
other also emerges that is not guided by speaking for the other, revealing the limits and
possibilities of intellectual and artistic exercise in the face of subaltern classes. In addition to
the analyzed works, there is a dialogue with a diverse production of Social Sciences in order to
develop a more meticulous interpretation, using the backbone of Comparative Literature, which

is to confront different literary and non-literary texts.

Keywords

Comparative Literature. Sentimento do Mundo. Vidas Secas.
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IDENTIDADE E REPRESENTAGAO: A BUSCA DO “EU” EM CONTOS DE LUCI COLLIN

Larissa do Santos Pinheiro®
Vania Maria Ferreira VVasconcelos®!

Resumo

Sabemos como a literatura produzida por mulheres foi apagada e silenciada ao longo da
historiografia literaria por discursos dominantes que reforcavam ideais e concepcdes baseadas
e advindas do sistema patriarcal, o que resultou na invisibilidade e exclusdo das obras escritas
por mulheres e da mulher enquanto sujeito de voz ativa dentro da literatura brasileira. Com 0
crescimento do movimento feminista e com as pautas voltadas especificamente para evidenciar
a literatura de autoria feminina, esse quadro sofreu mudancas. Nesse sentido, o presente
trabalho tem como objetivo analisar dois contos da coletanea Inescritos da escritora paranaense
Luci Collin, com enfoque na representatividade, na busca pela identidade feminina e em como
essa busca € assimilada e expressa por meio da prépria producdo literaria. Para isto, nos
embasamos no arcabouco teorico da Critica Literaria Feminista e nos aspectos de anélise da
literatura de autoria feminina, tendo como referéncias os estudos realizados por Almeida
(2010), Branco & Brandéo (2004), Colasanti (2004), Duarte (2003), Leal (2010), Teixeira
(2012; 2008), Zinani (2011), Zolin (2012; 2009), entre outros.
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Introducéo

“Eu cumpro apenas a escassez que trago por dentro. A demora em
compreender invariaveis. Eu guardo aqui a pulsag¢do do inescrito”.

(Luci Collin)

E constatado que os discursos prevalecentes na literatura chamada candnica

brasileira sdo predominantemente de autoria masculina e branca, ou seja, homens brancos e de
classe média-alta, como nos comprova a professora Regina Dalcastagné (2005). Dessa forma,
esses discursos reforcavam ideais e concepgdes baseadas e advindas do sistema patriarcal, como

a inferioridade, submisséo e incapacidade intelectual feminina.

Decorrente disto, ocorreu a exclusdo da mulher enquanto sujeito dentro da
sociedade e como sujeito de voz ativa dentro da literatura brasileira, sendo-lhe negado o direito
a visibilidade, mesmo quando publicava. Com a difusdo do movimento feminista, a medida que
varias pautas foram sendo levantadas e em decorréncia das diversas conquistas adquiridas em
ambitos sociais, politicos e econémicos, o quadro acima apontado foi sofrendo mudancgas. A
mulher deixou de ser apenas objeto representado no discurso literario masculino e passou,
também, a definir sua propria trajetoria literaria na literatura brasileira. De objeto e musa de

criacdo a representante de sua prépria voz literaria feminina.

Partindo, entdo, desta premissa, o presente trabalho propde-se a analisar dois contos
da coletdnea Inescritos da escritora paranaense Luci Collin intitulados “Nostalgica
Salvaguarda” e “Esséncia”, com enfoque na representatividade, na busca pela identidade
feminina e em como essa busca é assimilada e expressa por meio da prépria producéo literaria.
Para isto, nos embasamos no arcabougco tedrico da Critica Literaria Feminista e nos aspectos de
analise da literatura de autoria feminina, tendo como referéncias os estudos realizados por
Almeida (2010), Branco & Brandédo (2004), Colasanti (2004), Duarte (2003), Leal (2010),
Teixeira (2012; 2008), Zinani (2011), Zolin (2012; 2009), entre outros.

Sendo assim, este trabalho realiza uma analise de textos literarios tendo como base
epistemoldgica a critica literaria feminista, os estudos de género e se propde a discutir a
producdo literaria escrita por mulheres, tendo em vista a relevancia de investigar as narrativas
escritas a partir de um ponto de vista feminino. Para isto, elencamos como objeto a producgéo

de ficcdo curta da escritora contemporanea Luci Collin.
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1 A literatura de autoria feminina

Como ja colocado anteriormente, a literatura de autoria feminina vem se
estabelecendo como campo de estudo dentro do contexto literario, tendo em vista o grande
numero de producdes literarias escritas por mulheres. NUmero este que vem crescendo cada vez
mais e que, como ja é sabido nos dias de hoje, ndo € fendbmeno exclusivo dos tempos atuais.
Sabemos que aumenta cada dia mais a quantidade de escritoras no nosso pais € no mundo,
porém, também sabemos que essas escritoras sempre existiram, sempre houve mulheres
escrevendo literatura, embora a historiografia literaria as tenha apagado e silenciado, assim

como o canone brasileiro.

Contudo, essas “vozes-mulheres” resistiram ha séculos de silenciamento e
continuaram produzindo arte e literatura. Atualmente, ha um esforco em tentar contornar tantos
anos de invisibilidade da autoria feminina, estabelecendo uma categoria de analise desenvolvida
principalmente para investigar as produc¢des literarias escrita por mulheres, como é o caso da
Critica Literaria Feminista. Producdes essas que, no atual cenario global e contemporaneo -
declaradamente ou ndo -, indiscutivelmente perpassam as questdes de género e contestam

contradi¢Oes e ambiguidades sociais preestabelecidas, como nos aponta Almeida (2010).

Ao problematizar, por meio de uma narrativa desestabilizadora, as politicas
identitarias que permeiam as visbes do mundo contemporaneo, essas escritoras
privilegiam uma escritura que se insere nas narrativas da globalizagdo e que €
inevitavelmente perpassada pelas perspectivas de género, contribuindo assim para
interrogar de forma incisiva as praticas discursivas da contemporaneidade
(ALMEIDA, 2010, p. 14).

Deste modo, a literatura tem sido, historicamente, um caminho para o alcance de
discussbes e reflexdes pertinentes a contemporaneidade, pois ela expressa fatos sociais,
histdricos, politicos e econémicos, possuindo, assim, 0 aspecto caracterizador da mudancga, do
questionamento e da reflexdo. Sendo social e politica, a literatura deve ser, também, inclusiva,
dando espaco para a discussao de questdes relacionadas as camadas populares, as minorias, as
desigualdades sociais existentes, temas que durante muito tempo ndo obtiveram espago

necessario para serem trazidos a tona.

Dessa forma, os preconceitos de género e a discriminacdo feminina, enraizados
culturalmente em todos os &mbitos sociais, ndo poderiam deixar de estar presentes na literatura,
enquanto arte e forma de expressdo do ser humano. Durante séculos vozes femininas foram

reprimidas e silenciadas, a literatura feita por mulheres inferiorizada e subestimada. Somente
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em meados do século passado essas vozes comecaram a ser ouvidas, tendo grande influéncia

nisso a ascensao recente e a difusdo das teorias e da critica feminista.

De acordo com essa teoria, as mudancas externas ao campo literario provocam
alteragBes nas posicBes de seus agentes, ao permitir a chegada de novas/os
produtoras/es e de consumidoras/es. E com as conquistas feministas ndo foi diferente.
E importante recordar que o papel publico exercido por um escritor foi vetado, por
um longo tempo, as mulheres. Pontuada por nomes, aqui e ali, a historia da literatura
de autoria feminina tem sido contada, principalmente, gracas ao empenho da critica
literaria feminista — fruto direto do feminismo enquanto movimento social e politico
(LEAL, 2010, p. 183-184).

A vista disso, a exclusio historica e a posicdo marginalizada da mulher na literatura,
tem chamada a atencdo de mulheres pesquisadoras contemporaneas — em sua maioria - que
buscam e tentam trazer a tona vozes-mulheres apagadas e silenciadas, identidades literarias
esquecidas. Partindo disso, desenvolveu-se dentro do meio académico, principalmente, uma
luta e busca incessante de se fazer ouvir, de trazer a superficie essas vozes literarias femininas
invisibilizadas dentro da historiografia da literatura brasileira, submersas por ideologias

patriarcais dominantes.

Pesquisadoras/es, historiadoras/es, filésofas/os etc., desenvolveram e desenvolvem
estudos e pesquisas voltadas para a anélise da literatura de autoria feminina e da Critica Literaria
Feminista, com o intuito de dar visibilidade a literatura feita por mulheres, ao pensamento
critico feminista e aos estudos de género, aportes tedricos marginalizados e considerados

menores pelos sistemas tedricos tradicionais.

Um exemplo de pesquisa que possui como objeto as producdes escritas por
mulheres é o estudo realizado em 2005 pela professora e pesquisadora da Universidade de
Brasilia Regina Dalcastagne. A pesquisa analisou todos 0S romances contemporaneos
brasileiros publicados entre 0s anos 1990 e 2004 pelas trés maiores editoras do pais na época e
os resultados nos comprovam como a literatura de autoria feminina ainda é marginalizada e

invisibilizada dentro dos meios de publicacdes.

Segundo pesquisas realizadas na Universidade de Brasilia (UnB) — que se debrugaram
sobre todos os romances publicados pelas principais editoras brasileiras da area
(Companhia das Letras, Record e Rocco) nos ultimos 15 anos — as autoras ndo chegam
a 30% do total de escritores editados. O que se reflete também na subrepresentacéo
das mulheres como personagens em nossa fic¢do. As mesmas pesquisas mostram que
menos de 40% das personagens sdo do sexo feminino. Além de serem minoritarias
nos romances, as mulheres também tém menos acesso a “voz”, isto €, a posi¢do de
narradoras, e estdio menos presentes como protagonistas das histdrias
(DALCASTAGNE, 2007, p. 128).
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Diante deste quadro, intencionando reverter um pouco este cenario e contribuir para

a constituicdo de aportes tedricos que visam trazer visibilidade para as producgdes feitas por
mulheres, é que o presente estudo se propde a investigar a escrita contemporanea de autoria
feminina, analisando dois contos da obra Inescritos da escritora Luci Collin, contos estes que
trabalham tematicas que vao de encontro as vérias formas da mulher ser e estar no mundo,

discutindo a condicao de mulher, que néo € Unica e estanque, mas variada e multipla.

2 A critica literaria feminista

A Critica Literaria Feminista, para fins de definicdo, consiste em um modo
empenhado de ler a literatura, voltado para a evidenciacdo e desconstrugdo dos discursos
hegemonicos existentes e dos quais provem a naturalizacdo das diferencas hierarquicas de
género. Ainda, empenha-se também em dar visibilidade e investigar a literatura de autoria
feminina — a qual detém como destaque a representatividade feminina e as multiplas formas da
mulher se apresentar em sociedade -, possuindo como intuito apontar os aspectos estéticos e
tematicos presentes nas obras e que vao de encontro ou buscam desconstruir tais hierarquias

historicas, sociais e culturais.

Surgida no contexto dos anos 1960, anos também de grande afloracdo dos
movimentos politico-sociais, como o feminismo, a Critica Literaria Feminista, como aponta
Rago (1998) “parte da premissa de que se trata de um modo de pensar que rompe com o0s
modelos hierdrquicos de ciéncia e com varios pressupostos da pesquisa cientifica” (RAGO,
1998 apud ZOLIN, 2012, p. 100). Pretensamente desestabilizadora de modelos hierarquicos, a

Critica Literaria Feminista demorou-se, no entanto, a configurar-se como teoria académica:

Seu estatuto académico, todavia, sé é desenvolvido a partir de meados da década de
70, na esteira do pensamento pos-estruturalista e desconstrutivista dos «filésofos da
diferenca»t, cujas ideias remetem a desconfianca em relacdo aos discursos
totalizantes, dando origem aos debates que circunscrevem a pds-modernidade?
(ZOLIN, 2012, p. 101, grifo da autora).

Tal informac&o aponta para um fato que ainda hoje se faz presente: o de que a teoria
literaria feminista precisa e sempre precisou lutar pelo direito a significacéo, pelo estatuto de

relevancia académica/intelectual nos campos epistemoldgicos. Ao revelar certa especificidade
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em seu aporte teorico, é alvo de critica e estigmatiza¢ao dentro do cenério académico, o qual se

volta apenas para a chamada literatura canénica.

A critica literaria feminista consistia e, num certo sentido ainda consiste, em um aporte
tedrico, frequentemente, rasurado nos discursos balizados pelos sistemas tedricos
tradicionais, cujo objeto primordial é circunscrito pelas chamadas «Altas literaturas»,
a literatura candnica, e pela suposta literariedade ai imanente. As referidas rasuras ou,
em outras palavras, as referéncias pejorativas a perspectiva feminista da critica
literaria, sdo empreendidas em termos de «Estudos da Mulher» —eufemismo de
«estudos menores» ou «desprovidos de importancia»— expressao que subjacentemente
remete a uma espécie de debate socioldgico no lugar da preocupacéo com o estético,
considerada legitima na seara dos Estudos Literarios (ZOLIN, 2012, p. 102, grifo da
autora).

Outro ponto que faz com que a critica literaria feminista seja desvalorizada é o fato
de ela se ligar a produgdes intelectuais desvalorizadas socialmente, como é o caso da literatura
de autoria feminina, que por ter a voz feminina como enunciativa de um discurso e,
subsequentemente, o sujeito oprimido e desvalorizado dentro das relacdes sociais desiguais de
poder, acaba sofrendo a diminuicdo de sua qualidade literaria, de seu aspecto enquanto
literatura; e a literaturas de minorias sociais, étnicas e sexuais, literaturas marginalizadas,
consideradas sem importancia e que geralmente ndo fazem parte do meio académico/intelectual

e de producdo cultural, ou nem mesmo se configuram nas categorias de mais vendidos e lidos.

Essa desvalorizagdo social de tudo que é relacionado a mulher, a figura feminina
ocorre em funcdo das relacGes sociais desiguais de poder entre os géneros, advindas da logica
patriarcal vigente, que estabelece situacdes de dominacdo masculina social e culturalmente
aceitas, em que a mulher ocupa o lugar de subordinada e dominada e 0 homem ocupa o lugar

de poder, de dominador. Conforme aponta Moura (2016),

Ao construir a ideologia patriarcal, o homem determinou posi¢cdes do género,
instaurando-se a si mesmo como ponto de referéncia e posicionando a mulher em um
nivel de rebaixamento, como sujeito objetificado e subordinado, pois ela era o
diferente, o inferior. Essa hierarquia de poder, em que o mais forte domina o mais
fraco, existe em todo meio social, funcionando como sistema classificatdrio; no
entanto, claro estd que a dominagdo masculina nao ¢ algo natural, que tenha havido
desde o inicio da existéncia humana, mas sim, uma categoria construida a partir do
ponto de vista do dominador, para enfatizar as relacdes de poder como algo a ser
perpetuado por meio das representac@es de identidades construidas (MOURA, 2016,
p.23).

A fim de perpetuar as relacfes hierarquicas de poder e a ideologia patriarcal, 0 meio

académico literario, composto majoritariamente por homens brancos e de classe media-alta,
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mantém praticas de exclusdo e rebaixamento da literatura de autoria feminina e da critica

feminista. Tais praticas, como aponta Zolin (2012),

[..] vao desde a desqualificacio do pensamento feminista, motivada pela
epistemologia patriarcal nacional, alicergada na equagéo poder = saber; passando pela
dialética da identidade compulséria e da diferenca desprestigiada; até chegar a
desqualificagdo do proprio objeto, por meio da classica dialética do universal e do
particular — sendo universal e positiva a literatura canfnica, isenta de marcas
ideoldgicas, e particularista e, obviamente, negativa a literatura oriunda de grupos
sociais marginalizados. A literatura de autoria feminina, nesses termos, € considerada,
a priori, menor, marginal, desprovida de valores estéticos na mesma proporgao que é
comprometida com valores ideoldgicos imbuidos de pensar a diferenga. Na diregao
oposta, a referéncia para tal desclassificacdo € a literatura candnica, assentada em
conceitos identitarios que gravitam em torno do homem branco, heterossexual, culto
e, preferencialmente, oriundo dos grandes centros urbanos (ZOLIN, 2012, p. 108).

Além dessas praticas de silenciamento e desqualificacdo, 0o pensamento critico
feminista ainda encontra obstaculos para propagar-se: muitas/os pesquisadoras/es passam
dificuldades para obter recursos de financiamento para desenvolverem suas pesquisas e, entao,
divulga-las a publico. Ainda, ha os obstaculos colocados pelos meios de publicacédo e revistas
especializadas, que tornam ainda mais dificil a publicacdo e divulgacdo do material
desenvolvido por essas pesquisas e estudos alicercados nas bases epistemoldgicas do

pensamento critico feminista. Por fim, o que fica claro e evidenciado € que:

[...] em qualquer que seja a seara, sdo muitas as formas de interdicdo que concorrem
para com as dificuldades de a elite intelectual brasileira reconhecer a legitimidade da
epistemologia feminista, cujo campo conceitual, frequentemente, ndo atinge os niveis
de prioridade delimitados pela academia e pelas agéncias de fomento. Dai a
dificuldade em tomar o género como categoria analitica [...] (ZOLIN, 2012, p. 110).

Diante desse quadro, torna-se emergencial a necessidade de evidenciar e divulgar,
dentro do meio académico, bem como tornar publico, a literatura de autoria feminina e a Critica
Literaria Feminista, dando voz e lugar de fala aos sujeitos femininos silenciados e

negligenciados dentro da historia da literatura. Assim, de acordo com Zolin (2009),

Para ter assegurado o direito de falar, enquanto o outro é silenciado, o sujeito que fala
se investe de um poder advindo do lugar que ocupa na sociedade, delimitado em
fungdo de sua classe, de sua raga e, entre outros referentes, de seu género, 0s quais 0
definem como o paradigma do discurso proferido (ZOLIN, 2009, p. 106).
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Historicamente, o direito de falar, devido o lugar de poder e dominagdo que ocupa

socialmente, sempre foi masculino, sendo reservado a mulher a posicéo de silenciada. Assim,
para subverter essa condic¢do social, a mulher precisa tomar para si o direito a fala, precisa
reivindicar o poder de fala que Ihe fora negado pelo sistema patriarcal para, entéo, poder falar

e representar a partir de sua prépria perspectiva.

E nesse sentido de poder falar e representar sua propria perspectiva, de constituir
uma diccdo poética nova para a narrativa e que é unicamente sua, em que se situa a autora que
é objeto de estudo deste trabalho. Principalmente através da sua contista em Inescritos. Luci
Collin, enquanto autora contemporanea, escreve de forma extremamente inventiva e original,
uma escrita transgressora que rompe com a norma estrutural das narrativas de ficgdo curta e

com a linguagem, estabelecendo uma nova preposi¢ao para a construgao dos seus contos.

3 Identidade e representagao nos contos “Nostalgica Salvaguarda” e “Esséncia”, de Luci

Collin

Apresentemos, entdo, brevemente esta autora. Luci Collin nasceu em Curitiba,
Parana, em 1964, é graduada no Curso Superior de Piano, em Letras Portugués/Inglés e no
Curso Superior de Percussdo Cléssica. E Doutora em Letras. Atualmente, é professora do curso
de Letras da Universidade Federal do Parand. Em suas préprias palavras, define-se como
transgressora, afirmando que a literatura contemporanea tem regras determinadas a serem

seguidas e que ela, com o seu trabalho, infringe e viola estas regras.

Eu vejo que os meus escritos, antes de representarem transgressdo, sdo apenas
“regressdo”, ndo no sentido de “regredir”, mas de ‘“regressar”, regressar a um
experimentalismo que foi explorado pela linguagem moderna e depois covardemente
abandonado por muitos pés-modernos confortavelmente estacionados na linearidade
e num realismo que em nada correspondem a realidade (COLLIN, 2005, apud
TEIXEIRA, 2008, p. 336).

Em Inescritos, objeto deste estudo, a escrita da autora se configura por meio da
fragmentacdo, do recorte, da sobreposicdo, da exploracdo de temas nao usuais, da ironia, da
colagem, do absurdo, da manipulagéo sintatica e semantica. Sua narrativa é¢ fragmentada, com
tempo ndo linear e suas personagens também sdo indefinidas, sujeitos incompletos, permeados

de auto ironia, uma certa sensualidade e que possuem varias faces. Por vezes, essas vérias faces
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representam um “ser mulher”, também indefinido, incompleto, em busca de uma identidade.

Assim, de acordo com Teixeira (2012),

A escritora curitibana “ndo cria tipos”. E a partir de questionamentos interiores e
existenciais que as mulheres de Inescritos ganham vida em textos fragmentados e
desconexos. A necessidade da descoberta de uma identidade prépria, o conflito de
identidades ou a identidade imposta social e historicamente sustentam a busca de
respostas para o que a mulher foi, o que ela é e o que ela ndo quer mais ser
(TEIXEIRA, 2012, p. 65).

No conto “Nostalgica Salvaguarda” temos essa busca por descobrir uma identidade
prépria, a busca de um “eu mulher” indefinido, que possui diferentes configuragdes e se
apresenta de diversas formas, a partir de uma subjetividade propria. Para representar isso, Collin
utiliza uma narrativa fragmentada; no conto, ndo ha linearidade temporal e tdo pouco
personagens definidos. Essa construcdo retalhada representa metaforicamente o préprio
questionamento do ser interior, da busca por um “eu”, por uma identidade que nao ¢ estanque

e imutavel e que ndo pode ser determinada.

“[...] Cadéncia: As fémeas sangram. Nasceram para sangrar. Desde as suas finas
cuticulas de varias maneiras sangram. A cor das flores. As vezes, moscas pousam
sobre o vermelho. Com o tempo o vermelho a vermelhid&o evapora. O rio evapora. A
intensidade. Queiram desculpar o discurso primitivo. O siléncio é também uma facada
lenta — gentilmente instaurada” (COLLIN, 2004, p. 143-144).

No trecho, observamos como a narrativa € direta, sem rodeios, fala exatamente
aquilo que quer, sem disfarces ou entrelinhas. O sujeito em “cadéncia” apresenta uma
perspectiva genérica da condi¢do de mulher, contudo, isto é posto de tal forma que ocorre
exatamente a quebra desse discurso, do estereétipo de identidade feminina que historico e
culturalmente é associado as mulheres. E ao quebrar tal discurso, a autora constréi um novo
aspecto de identidade, uma nova construg¢ao do “ser” mulher. Podemos interpretar isso em outro

trecho do mesmo conto.

“[...] Um minuto depois da meia-noite: abéboras e ratos. O resumo. Sim sou como
falsa princesa uma impostora dbvia e estridente. O meu liso cabelo é brilhantina e o
meu olhar azul é de mentira. Moro num beco sem saida e ndo em um castelo. N&o
deixo um sapatinho de cristal perdido pelo caminho deixo meu rastro” (COLLIN,
2004, p. 141-142).
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Mais uma vez a narrativa exp0e a quebra de um discurso social estereotipado, um

discurso que estamos acostumadas e acostumados a ouvir em sociedade, o discurso que tenta
definir o conceito de feminilidade associado a mulher. A feminilidade feminina, que se constitui
pela delicadeza, recato, beleza, subordinagdo e silenciamento, culturalmente associada ao
imaginario social da princesa dos contos de fadas. A narrativa de Collin desconstroi essa
perspectiva de identidade feminina enraizada em sociedade do que, supostamente, definiria o

“ser mulher”.

O conto, ainda, fala e nos leva a refletir a respeito do aspecto biolégico da mulher -
“as fémeas sangram. Nasceram para sangrar ~’-, Uma vez que € a partir de tal aspecto que se
constroi o discurso patriarcal e opressor que coloca a mulher como subalterna e inferior, aspecto
a partir do qual é estabelecida a desigualdade de género presente em nossa sociedade. Assim,
ao fazer a quebra desse discurso, a autora nos leva a questionar e refletir sobre os mecanismos
de silenciamento e subordinagéo difundidos culturalmente e que contribuem para as relagdes

desiguais de poder que rebaixam a figura feminina. Como nos aponta Zinani (2011),

A linguagem pode ser utilizada tanto para a manutencdo quanto para a desconstrucdo
do poder patriarcal, dai a necessidade, primeiramente, da apropriacdo da linguagem
do género dominante, depois, a transformacéo dessa linguagem em elemento de
emancipacdo. Para a autora, tanto a identidade de género quanto a bioldgica sdo
instituidas pela linguagem, um sistema de significacbes que produz a diferenca
(ZINANI, 2011, p. 9-10).

Nesse sentido, Collin se apropria da linguagem para fazer a desconstrucdo dos
discursos patriarcais vigentes em sociedade, tendo em vista que é também através da linguagem
que se instauram as relacOes de género e que esses discursos se estabelecem como norma e
instituem visdes estanques do que é a identidade feminina. Assim, ao fazer isso atraves de
fragmentacdes e quebras narrativas, Luci Collin representa o questionamento desse “eu”, dessa

identidade construida.

No conto “Esséncia” encontramos, mais uma vez, o questionamento da identidade
feminina, da fragmentagdo do “eu”. A autora representa uma personagem subjetificada. Na
narrativa, a personagem-narradora muda de nome, identidade, temperamento e trejeitos a
medida que escolhe o vestido que usara para ir a uma festa. A partir do vestido que coloca como

opcao para usar, ela assume identidades e personalidades multiplas.
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“Que vestido afinal? Com o verde me chamarei “Gisela Eloah”, serei uma mulher
decidida, com trés filhos, de pais diferentes, claro. Serei escultora, ou melhor,
administro os bens de papai. “Papai” ¢ 6timo...ninguém mais fala “papai’: filhas, sera?
Ainda mais trés! Ah, muito cansativo... Ndo, o verde me obrigaria a ser decidida
demais...O rosa! Direi que meu nome ¢é “Margareth”, com acento na primeira silaba.
“Nao, querida, jamais tive apelidos”: “Sou um encanto! Todas me invejam”. Pela voz
suave saberdo que sou vilva de um eminente professor de Historia Antiga. Jovem e
vilva! Tem algo mais pungente? “Sera que da suas... escapadas?” O promotor,
maldoso, perguntard. “Ndo! A loira magérrima assegura, ¢ castissima!” Ah, nao,
castissima nunca! N&o serei vilva! Sou casada com um politico brilhante, envolvido
num desses escandalos da moda. N&o, para ser esposa do politico corrupto deverei

usar o azul cobalto e mudar de nome. Como “Margareth” terei a maneira de sentar
delicadamente ensaiada” (COLLIN, 2004, p. 133).

Assim como o conto anterior, neste também ndo ha a construcao de um enredo, um
traco estilistico da producéo de Collin. A construcdo narrativa inteira do conto se da a partir de
um diélogo interno que a personagem-narradora tem consigo mesma. A personagem busca uma
identidade perdida, impossivel de nomear ou de constituir. Dessa forma, é nessa busca por uma
totalidade inalcancavel em que se encontra a ironia caracteristica da diccdo poética e narrativa
de Collin, uma vez que é impossivel alcancar uma totalidade, uma essencialidade feminina,

algum aspecto inerente a sua condig&o.

Ao colocar um leque de possibilidades de identidades a dispor de sua personagem,
Collin se opde a ideia tradicional de essencialidade da mulher. A narradora representa e nos
apresenta incertezas, instabilidades, liberdade de identificacéo, de gestos, de desejos e vontades,
possibilidades diversas de ser e estar no mundo. Tais aspectos apontam para a dificuldade em
se estabelecer um conceito Unico de identidade, principalmente no contexto moderno atual em

gue vivemos.

O proprio titulo do conto, “Esséncia”, ja estabelece essa ironia e coloca a discussao
na mesa. A discussdao também se estende para a critica a objetificacdo e subjetificacdo da
mulher, tdo debatida e difundida em nossa sociedade através dos meios midiaticos. Ao
estabelecer a escolha do vestido como critério para definir a “identidade” de sua personagem,
a autora constréi uma narrativa que é representativa dos estereo6tipos femininos e, a0 mesmo

tempo, refuta tais esteredtipos fazendo uso da ironia fina e sutil que se sobressai no seu discurso.

Ao ter o poder de se expressar por meio da linguagem, a personagem feminina
promove um desnudamento da dominagéo masculina no campo social e doméstico.
Por mais que se achem objetificadas, as mulheres tentam se encontrar como seres
humanos, buscando compreender 0s seus sentimentos, seu proprio corpo, seus
conflitos, dando voz a suas inquietagdes, explicitando, por meio do discurso, todo o
seu universo feminino (MOURA, 2016, p. 29).
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Assim, através desse mesmo discurso, Collin representa em seu conto a
heterogeneidade das multiplas identidades que as mulheres, no mundo contemporaneo de hoje,
podem assumir. “Identidade e espago se tornam conceitos imbricados na ambivalente
experiéncia dos sujeitos em transito nas sociedades cosmopolitas” (ALMEIDA, 2010, p. 13).
Dessa forma, apés as diversas possibilidades apresentadas a partir da escolha do vestido, ao
final do conto ndo ¢ determinado ao leitor(a) qual ¢ a “verdadeira esséncia” da personagem, que
é referida no titulo. O que fica posto a quem ler € que esta curiosa personagem, que ndo sabemos
quem ¢&, representa as diversas possibilidades do “ser mulher” e as variadas identidades com as

quais n6s mulheres, enquanto seres cambiantes, podemos nos identificar.

Conclusdo

Diante dos apontamentos aqui feitos a respeito da literatura de autoria feminina e
da analise dos contos da escritora contemporanea Luci Collin, fica claro que é no terreno da
desconstrucdo, do desconexo, da incerteza e efemeridade que se encontra a narrativa poética
dessa autora. Dessa forma, Collin se configura como uma autora com caracteristicas referentes
a contemporaneidade, uma vez que tais aspectos narrativos fazem parte do conceito de pds-
modernidade e remetem a tragos da heterogeneidade e as comunicagfes de massa presentes na

sociedade contemporanea.

Pode-se verificar, por meio da obra de varias escritoras contemporaneas, como as
configuragcBes da contemporaneidade tém destacado um I6cus de enunciagdo
nitidamente feminino e de que forma o questionamento dos papéis de género nesse
espaco global, hibrido e multicultural, tem perpassado a literatura de autoria feminina
contemporanea (ALMEIDA, 2010, p. 14).

Nesse sentido, a literatura de fic¢do curta feita por Collin questiona e é perpassada
pelos papéis de género dentro do atual cendrio contemporaneo. Sua escrita, enquanto
contemporanea, é inventiva e criativa, inovadora a seu modo, possuindo tracos proprios que
constituem sua narrativa/diccdo poética. Sendo assim, além desse traco proprio de autoria,
existe também um traco de género, de identidade feminina na sua contista que ndo se pode

negar.
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Percebemos, a partir dos contos analisados, que a narrativa literaria de Luci Collin

da um enfoque ao universo feminino, ao questionamento da constituicdo de uma identidade e
representatividade feminina, expondo os varios aspectos que essa identidade pode assumir. A
autora nos leva a refletir acerca da prépria condi¢ao feminina, acerca daquilo que a definiria. E
instaura, em quem a ler, um olhar critico a respeito dessa condi¢do. Assim, através da leitura
dos contos, concluimos que Collin constitui uma narrativa poética que se dedica a indagacao

da identidade feminina, daquilo que é ser mulher.
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A DUPLA CHAMA OCTAVIANA E A POETICA HOMOEROTICA NA OBRA

“TRANSPAIXAO” (2009), DE WALDO MOTTA

Matheus Aratjo de Souza Silva®

Resumo

A emergente sensacao de aceitacdo da homossexualidade foi empurrada de volta para o armério
da vergonha durante o periodo pandémico do HIV/AIDS, nos anos 80. Contudo, na década
seguinte, a escrita homoerotica estava jogada a marginalidade e aceitou o lugar que Ihe foi dado,
mudando o tom e os temas que abordaria dali para frente. O escritor capixaba Waldo Motta é
fruto desse periodo transitorio. Sua escrita pode ser classificada como um ato de resisténcia e
sobrevivéncia. A poética mottiana, por meio de simbologias e alegorias, mas também por meio
de uma gramética do corpo prépria, desvela as queréncias homossexuais sem fazer
redundancias escriturais de representacdes da homossexualidade masculina presentes em outras
obras contemporaneas. O presente trabalho apresenta uma visdo comparatista entre 0s
elementos de amor e erotismo abordados na obra A dupla chama: amor e erotismo (1994), de
Octévio Paz e a coletédnea Transpaixdo (2009), obra que retine algumas das mais celebres
poesias de Waldo Motta. Através dos objetos resultantes da pesquisa, pode-se observar que, na
poética mottiana, ha constates referéncias ao sagrado e ao profano, além de abordar mais
abertamente os reais desejos homossexuais. Observou-se que em sua escrita ele faz questdo de
representar diferentes espectros da homossexualidade, como aqueles que furam e subvertem a
masculinidade hegemodnica. A fim de enriquecer as discussdes levantadas neste trabalho,
utilizou-se como textos suplementares as obras de Bataille (2013), Capeldo (2019), Froom
(1971) e Trevisan (2018).
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Homoerotismo. Waldo Motta. Octavio Paz.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Fora do canone literario, a critica brasileira tem, cada vez mais, reconhecido autores
e autoras contemporaneos dedicados a escrever sobre suas vivéncias religiosas, identidades,
assim como sobre suas sexualidades e as causas pelas quais lutam. O capixaba Waldo Motta é
um desses autores instigantes que a contemporaneidade presenteou aos apreciadores de
literatura marginal, pois, é dono de uma poética penetrante, atual, crua e verdadeira. O autor é
conhecido por unir em suas obras pensamentos dicotbmicos e adversos que nao seria possivel
unir sem fugir da zona de conforto escritural que estamos acostumados a ver em outros autores,
assim, em suas criacdes, este autor bicha-preta e periférica, como ele mesmo se afirma, une em
sua poética o erudito e o popular e enlaga 0 sagrado ao profano, o erético ao espiritual e 0
tradicional ao moderno.

Essas caracteristicas sao indissociaveis da escrita de Waldo e podem ser observadas
com maior destreza na obra Transpaixao (2009), uma de suas producGes de maior destaque,
que é na verdade uma coletanea de poesias sobre aquilo que ele mais aborda em seus textos: a
homossexualidade masculina, sobretudo aquela que subverte os papéis de género. Mas, ele ndo
faz isso de forma simples, sua escrita é visceral e propositalmente mescla elementos do
cristianismo com situacgdes do cotidiano do homem gay contemporaneo, incorporando a estes
textos suas raizes africanas e o discurso sobre a marginalidade imposta aos homossexuais e
pessoas que vivem em zonas periféricas. Ungido dessas vivéncias de marginalidade, ele adotou
a postura de um profeta-bicha (TREVISAN, 2018)

Tendo contextualizado para o leitor as premissas da escrita mottiana, se faz necessario
agora afirmar que, o intuito académico deste trabalho é analisar a obra Transpaixdo (2009),
através da teoria de Octavio Paz sobre o amor e o erotismo presente em sua celebre obra A
dupla chama: amor e erotismo (1994), observando de que forma esses dois elementos
abordados por Paz sdo dissolvidos na escrita de Motta, principalmente sobre o elemento da
homossexualidade masculina. Entre os textos serventes ao corpus deste estudo, destacam-se 0s
seguintes: “Vem comigo, meu amado”, “Em teu peito, pasto”, “Idilio Moderno”, “Olhei para
a minha destra”.

Como suporte teorico para arguicao defendida dentro deste trabalho académico, a fim
de elucidar e aprofundar as discussfes sobre amor e erotismo foram utilizados os textos de
Bataille (1988), Capeldo (2019) e Fromm (1971). A fim de enrijecer e contextualizar a
abordagem dimensional sobre o aspecto da homossexualidade masculina e a sua defini¢cdo

sociologica foi utilizada a obra de Trevisan (2018).



XVIII Encontro Interdisciplinar de Estudos Literarios - PPGLetras UFC
107

AMOR E CHAMA E A BICHA QUEIMA

A ideia de que um homem estaria para um outro homem como figura amada ou objeto
de seu desejo ndo é a mais comum de ser encontrada nos estudos sobre os aspectos do amor e
do belo de tedricos do século XX, exceto por algumas reverberacdes negativas. Todavia, a
sexualidade e as relaces de desejo dos seres homoer6ticos ndo podem mais ser ignoradas e
impelidas de chegar a luz dos estudos sobre esses sentimentos.

Erich Fromm (1971, p.19) aponta que grande parte das pessoas veem 0 amor como 0
problema “de ser amado”, em vez “de amar”. Na perspectiva do teorico, as pessoas estariam
mais preocupadas com o fato de serem amadas por alguém, do que a capacidade de amar.

Partindo dessa concepcdo, entendamos o seguinte: um homem homossexual, por
exemplo, se sua sexualidade ¢é aflorada ja na fase adulta, supondo que durante anos de vida
reprimiu seus impulsos, é possivel que ele tenha feito isso para se sentir amado e néo
decepcionar aqueles que estdo a sua volta, mas, em contrapartida, aguele homossexual que
descobre-se ainda na infancia ou adolescéncia e decide viver a sua ndo-heteronormatividade,
ele primeiro devera amar a si, antes mesmo de amar a alguém, pois para aceitar nele mesmo
aquilo que todos consideram como errado ou pecaminoso, é um ato de amor proprio, e, se
alguém consegue sobrepor-se a angustia que a nao-aceitacdo gera a si, ela também tera maior
capacidade para amar a um outro individuo. Isso me traz a mente a ideia do amor como
atividade produtora de mais amor, e nela, nessa atividade incessante e necessaria, a produgdo
do amor proprio, o que se coaduna com a nogao de que o amor pode e deve ser subversivo.

A poética de Waldo Motta parece festejar o coito e as relagdes afetivas entre homens,
uma orgia entre orgulho, identidade e voz que se faz presente ao longo de todo o seu trabalho.
No trecho a seguir de um de seus poemas presentes em Transpaixao, vé-se a celebracdo desse
ser livre:

“Vem comigo, meu amado,/ fervamos o leite cosmico, / Celebremos nosso
gozo/ no cristantrico festim. ” (MOTTA, 2009, p.73, |. 1-4)

No trecho acima, retirado da primeira estrofe do poema “Vem comigo, meu amado”, o
eu-lirico convida o seu objeto de desejo para ferver no leite cdsmico, celebrar o gozo, deixando
implicito que se trata de uma relacdo sexual, entre corpos ou entre almas, e que o leite do qual
se fala é o liquido seminal, mas, quando ele atribui a esse gozo as cores cosmicas, imagina-se
que essas explosdes caleidoscopicas vé-se seu deleite em estar com o outro, mas também vé-se

a sua contemplacdo ao fato de ser livre para amé-lo e celebré-lo.
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A bicha gue escreve hoje ndo quer ser aceita nem amada, mas quer amar-se e celebrar-

se, ela ndo se rende a discursos compulsorios, o que reflete diretamente em seu modo pensar e
produzir. O amor heterossexual, segundo Octavio Paz (1994, p. 93-94), pelo menos nos oito
séculos que o separou do “amor cortés”, foi tema central de diversas pegas, poemas e romances,
sendo assim tema central das produgdes literarias ocidentais. Mas e a bicha, quando ela

comecou a amar? Paz:

Os apaixonados de Balzac vém de todas as classes e dos quatro pontos
cardeais. Ele atreveu-se até mesmo a romper uma convencao respeitada desde
a época do 'amor cortes' e em sua obra aparece pela primeira vez o amor
homossexual: a paixdo sublimada e casta do antigo presidiario Vautrin por
Lucien de Rubempreé, "bomme afemmes", e da marquesa de San Rafael por
Paquita Valdés, a "fiUe aux yeux d'or". Diante de tal variedade, podemos
concluir que a histéria das literaturas europeias e americanas € a historia das
metamorfoses do amor. (PAZ, 1993, p.95)

A verdade é que a bicha sempre amou, mas, por questdes historicas e que nos seria
anacrénico julgar com os olhos atuais. Na citacdo acima, Paz fala sobre os apaixonados de
Balzac, este escritor francés foi um dos primeiros a romper com a concepcéo heterocéntrica do
“amor cortés” ao retratar em seus textos o amor homossexual.

André Capeldo (2019, p.5) inicia o seu Tratado do amor cortés, originalmente escrito
por volta de 1186 d.C., dizendo que “o0 amor ¢ uma paixao natural que nasce da visao da beleza
do outro sexo e da lembranga obsedante dessa beleza”. Em outro momento desta mesma obra,
Capelao (2019, p. 9) afirma que “amor s6 pode existir entre pessoas do sexo oposto”. Quando
se fala que Balzac rompeu com as concepgdes de amor cortés ao apresentar em seus textos a
possibilidade de amor entre iguais, quer dizer que ele refuta essas afirmacgoes feitas por Capelao,
provando que, como o proprio Octavio Paz (1994) propde, o amor na literatura europeia e
americana estava passando por metamorfoses, acompanhar essas mudancas € uma das funcdes

que a literatura tem que se submeter ao representar as paixdes.

EROS MANDA E A BICHA AJOELHA

O erotismo como linguagem é fundamentalmente importante na literatura homoafetiva,
se faz intrinseco a maior parte dessas producdes a fim de uma liberagcdo ou desprendimento da
hegemonia heterossexista. Ao falar em erotismo, ndo necessariamente esta se falando de uma
relacdo sexual, de genitalia, mas daquilo que ocasiona prazer ao individuo na busca pela sua
continuidade, dessa forma, pode ser entendido como uma linguagem que fala do prazer nas

entrelinhas, ligada ao nobre e ao belo.
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O amor e o erotismo por sua vez, como discute Octavio Paz (1994, p.34-35) sdo

complementos, ou seja, ndo existe amor sem erotismo. Partindo dessa visdo o0 amor € a atracao
entre dois seres e 0 erotismo é o desejo, a paixd@o, a vontade de estar com o0 outro. Em obras
como as de Waldo Motta, onde o eu-lirico € um homossexual, ha a presenga do amor erético
caracterizado por embriagar o individuo de desejo

O escritor homossexual trabalha de forma harmdnica com a linguagem erdética, ndo
parece fugir dela, ao contrario, a utiliza como ingrediente subserviente para provocar e instigar.
Bataille (2013, p.88) diz que o erotismo é uma infrac&o a regra dos interditos, caracteristico da
atividade humana, por mais que o ser humano fuja dos elementos que o prendam a bestialidade
ou a animalidade, o erotismo néo deixa de estar ligado a ela.

Esse desejo e forca pulsante ndo é ignorado pelos autores homossexuais, pois
reconhecem a sua propria sexualidade como elemento transgressor que rompe com os tabus.
No caso de Waldo Motta, reconhecer sua sexualidade como algo indomavel ou indizivel € ponto
crucial de inferéncia que sua escrita aborda uma sexualidade subversiva que nao faz questéo de
ser entendida ou subjugada, que ndo teme, mas sabe que é temida, como se pode constatar nos
seguintes versos:

Hidras, quimeras, anfisbenas, 1amias,/ gdrgonas, gargulas, ogros, exus, /
anhangas, humbabas, abracadabral/ Eldorados, thules, surgas, agarthas,/
cimérias, hespérias, pasargadas, colquidas, / xangrilas, cocanhas, saléns,

guananiras,/ reinos mirificos, mundos arcanos, / céus interditos, aqui estou
eu! (MOTTA, 2009, p.56, 1.9-17)

O verso mencionado acima foi retirado do poema “Descobrimentos”, como foi dito no
paragrafo anterior, os elementos misticos e metaforicos utilizados no texto, demonstram que,
para amar, para sentirem prazer, as pessoas de sexualidade ndo-normativa enfrentam a falta de
liberdade de compreensdo. As criaturas misticas utilizadas nesse texto podem ser alegorias para
a propria sexualidade, que é tdo questionada e incompreendida, ao mesmo alegorizam a
exaltacdo do misticismo presente nas questdes sobre sexualidades ditas como desviantes. Mas
e o erotismo? O erotismo, como ja foi mencionado em outro momento, € linguagem, e ndo esta
necessariamente preso as relacdes sexuais. Ao falar do seu desejo e se dispor a enfrentar mundos
desconhecidos e seres mitologicos, o eu-lirico exprime 0 seu prazer em ser quem € e nada mais
Ihe importa. Ser quem deseja ser, isto €, mover-se gracas a erotiza¢cdo do nosso em si € 0 que
nos pbe em atividade.

Se ha duas perspectivas em que Bataille e Paz concordem mais, estas sdo: a primeira,
de que sexualidade e erotismo sdo coisas distintas; a segunda, de que o erotismo € uma

caracteristica exclusiva dos seres humanos. Ao analisar essas duas proposi¢des, se torna
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importante salientar que esta discussdo acerca do erotismo ser pertinente apenas aos seres

humanos ja é uma ideia que, a partir da visdo da biologia, ndo é mais valida. Mas retornando
ao primeiro ponto de convergéncia entre os dois teoricos, se pode dizer, como assim dissera
Paz (1994, p.12-13) que “o ato sexual significa sempre a mesma coisa: reproducdo. O erotismo
€ sexo em acdo, mas, seja por desvia-la ou por negéa-la, suspende a finalidade da fungdo sexual”.

Essa visdo octaviana abrange muito mais as relacbes homoeroéticas do que a visdo
batailliana, pois, ele compreende que, no erotismo o prazer € um fim em si mesmo e, para
analisar a poética de Waldo Motta essa perspectiva reverbera aquilo que ja foi mencionado
sobre a escrita homossexual, a celebracdo do sexo e da homossexualidade sem se prender a
tabus, ou a modos de producéo e representatividade que ndo sejam mais relevantes as discussoes
atuais acerca da sexualidade e do erotismo para além do binarismo de género.

Paz (1994, p.37) diz que “o sexo € a raiz, o erotismo ¢ o talo, e o amor, a flor”, partindo
desse pensamento, o erotismo seria a via pela qual o amor € nutrido e a0 mesmo tempo aquilo
que o mantém de pé, em riste, 0 sexo € a raiz porque € ele que colhe aquilo que sera necessario
para fazer florir e depois frutificar. O tedrico afirma que os frutos dessa teoria concéntrica séo
intangiveis o que permite afirmar que o amor e o erotismo advém da mesma pulsdo, possuem a

mesma fonte, 0 sexo.

TRANSA E PAIXAO: A BICHA DESEJA E ESCREVE.

Octévio Paz (1994, p. 11) apresenta a poesia como um reflexo ou um vislumbre de
realidades ou de ilusdes. Segundo ele, ao entrar em contato com um poema, o leitor ndo o
enxergard com os olhos da matéria, mas com os olhos do espirito, ou seja, para ele ha uma
possibilidade de enxergar uma nova realidade por tras daquilo que esta ali disposto no texto,
através de interpretacOes e da sensibilidade. Neste tdpico, os poemas de Waldo Motta serdo
analisados partindo desse principio, captar o que esta indizivel e o traduzir sob a perspectiva
octaviana do amor e do erotismo.

Nos outros dois trechos de poesias de Motta que foram dispostos neste trabalho foram
vistos pontos especificos, mas agora, sera necessaria uma lupa, para observamos como o poeta
projeta interdiscursos dentro de seus textos, para isso, serdo analisados trés poemas diferentes,

o primeiro deles “Em teu peito, pasto”:

Em teu peito, pasto/ desta égua famélica,/ entre tuas coxas frouxas ao assédio,/
nesta tesa e tensa/ haste de teu sexo, / nas dunas da bunda onde deixo rastos,/
na concha bivalve/ dos labios, na ostra/ séfrega da lingua,/ enfim neste corpo/
em que colho olores/ e sabores varios,/ € que me refaco,/ rapaz, dos labores,/
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é que me aplaco/ esses meus furores,/ é que me consolo/ de meus dissabores./
(MOTTA, 2009, p. 59)

No texto acima, logo no segundo verso, 0 eu-lirico se intitula “égua famélica”, se
colocando a disposicdo do outro de forma feminina, irracional e animalesca, entregando-se a
transgressao do interdito sexual, ou seja, abstém-se da racionalidade humana. Bataille (2013,
p.53-54) diz que “o erotismo do homem se difere da sexualidade animal ao colocar em questao
a vida interior. O erotismo ¢, na consciéncia do homem, o que nele coloca o ser em questdo. ”

Assim como Bataille, Paz (1994, p. 96) também discorre sobre o paralelo entre
sexualidade e erotismo, para ele a sexualidade é animal e o erotismo é humano, sendo uma das
principais diferencas entre o erotismo humano e a sexualidade animal o fator do saber (humano)
e no ndo-saber (animal) que, ambos introduzem ao desequilibrio. Ao se colocar a
disponibilidade do parceiro como uma fémea bestial, o eu-lirico da poesia acima esta
restringindo o erotismo ao sexo selvagem e rudimentar que, para Bataille ndo faz parte do
universo erético humano.

Todavia, além dessa premissa da fuga ao erotismo batailliano, o texto ainda possui
algumas proposigdes pertinentes a abordagem, as alegorias utilizadas para metaforizar o corpo
masculino sdo observadas em pelo menos trés momentos, como em “haste do teu sexo” e “nas
dunas da tua bunda” e “concha bivalve”. Outro aspecto da poesia mottiana presente neste texto
é o sensorial, 0 autor comumente dispBe seus sentidos para palatear e aspirar 0s sabores e odores
dos corpos. O ponto principal deste texto estd em como o0 eu-lirico se entrega ao ser amado,
abdicando de todos os seus sentidos e, para Bataille (2013, p.55) o erotismo converge nessa
entrega consciente ao desequilibrio.

Embora alguns textos de Waldo Motta, como no caso de “Em teu peito, pasto”, a
mensagem principal seja passada através de uma longa sequéncia de versos, 0 autor prova que
ndo precisa de muita ortografia para criar um texto reflexivo e com tantas possibilidades de

inferéncias, como ¢ o caso da poesia “ldilio moderno”, veja:

T6 de caso/ Com 0 meu vibrador. (MOTTA, 2009, p. 60)

Em apenas dois versos o texto desperta para a realidade da soliddo do homem gay, bem
como, para as relacGes de autoprazer. A idealizacdo do erotismo, assim como a idealizacao do
amor, parte do pressuposto de que sdo necessarios dois individuos para que perpetuem. Nesse
texto, um homem, aparentemente bem resolvido, porém solitario, decide que ele mesmo vai lhe
dar prazer a partir de um objeto que ndo € uma pessoa, mas sim vibrador. Se for levado em

conta o titulo do texto e a possibilidade de duplo significado da palavra idilio, tanto tem-se um
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texto curto, como se tem uma mensagem acerca do amor terno e delicado que o eu-lirico

provavelmente sente por ele mesmo.

Um outro traco marcante da poética mottiana estd nos contrastes entre o sagrado e o
profano, bem como abre espaco para abordagens acerca da religiosidade cristd em conversagéo
com os discursos urbanos e minoritarios, como faz em seu poema “Olhei para minha destra”, a
sequir:

Olhei para a minha destra SALMO0142:4/ e vi qudo deserta estava./ Ndo havia
guem a quisesse ISAIAS 5/ e nem quem me ajudasse a cultivar minha vinha;/
sO cruzei com iniquos e perversos. Doeu-me nao haver quem me apoiasse. / ai

que, desamado e sozinho,/ s6 em meus proprios bragos tive amparo,/ apenas
meu regaco deu-me abrigo./ ISAIAS 59:16-18/ (MOTTA, 2009, p.71 1.1-10)

No texto acima, Waldo Motta utiliza os salmos e versiculos biblicos para construir sua
poesia e, isso, ndo é feito de maneira avulsa, pois é sabido que as escrituras sagradas do
cristianismo, por muitas eras, foram utilizadas para condenar a homossexualidade.

O autor foi inteligente ao pegar a propria biblia para rebater e criticar o comportamento
cristdo com relacdo aos julgamentos condenatdrios que fazem sobre pessoas que nao seguem o
padréo cristdo de relacionamento.

Se pode entender a situacdo geral relatada no texto como 0 momento em que uma
pessoa homossexual decide abrir sua sexualidade para a sociedade, esse momento, para a
maioria, traz como consequéncia o abandono familiar e dos amigos, a igreja, que deveria ser
um lugar para encontrar o amor e a benevoléncia divina, condena em vez de oferecer consolo,
acabam afastando essas pessoas de Deus. Todavia Paz (1994, p. 99) discorre que a piedade ou
o amor a Deus nasce da orfandade. O autor observa que a criatura é jogada ao mundo e busca
seu Criador, de acordo com o tedrico, 0 amor que se sente por Deus é parecido com a piedade
filial, ou seja, “amar o Criador ndo € amor, € piedade”. O sentimento de culpa por supostamente
fugir daquilo que o Criador ordenou em suas escrituras € que faz com que o eu-lirico do poema
acima busque aprovacdo dos outros filhos desse Pai celestial, mas quando ndo encontra, sente-
se abandonado por aquele ou aqueles que deveriam o acolher. As palavras do préprio Criador

sdo usadas contra ele e contra aqueles que as pregam.

CONSIDERACOES FINAIS
A obra Transpaixdo (2009) reflete todos os espectros da vida de Waldo Motta. Cada
verso, estrofe e poema apresenta ao leitor uma vertente das experiéncias de vida vividas por

ele. O autor destaca-se pela sua capacidade de observar criticamente situagdes as quais homens
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homossexuais estdo jogados, desde temas comuns como a soliddo, comportamento, pulsées

sexuais, fetiches a temas que exigem maior dindmica e sensibilidade para serem abordados,
como violéncia, intolerancia religiosa e a feé.

A dupla chama octaviana esta dispersa por toda a obra, as vezes em camadas discretas,
com metaforas simples, mas bem pensadas sobre o amor, naquilo que contempla o belo, as
vezes em camadas mais profundas, através de alegorias elaboradas para confundir e fazer
pensar, seja por um jogo entre a lingua portuguesa e dialetos africanos, seja por misturar

religiosidade e erotismo, naquilo que pode ser contemplado como sublime.
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THE OCTAVIAN DOUBLE FLAME AND THE HOMOEROTIC POETICS IN THE WORK

“TRANSPAIXA0” (2009), BY WALDO MOTTA

Abstract

The emerging sense of acceptance of homosexuality was pushed back into the closet of shame
during the HIV/AIDS pandemic period of the 1980s. However, in the following decade,
homoerotic writing was thrown into the marginalization and accepted the place it was given
changing the tone and the themes that he would address from then on. The Espirito Santo writer
Waldo Motta is the result of this transitional period. His writing can be classified as an act of
resistance and survival. Motiana poetics, through symbologies and allegories, but also through
a grammar of the body itself, reveals homosexual desires without making scriptural
redundancies of representations of male homosexuality present in other contemporary works.
The present work shows a comparative view between the elements of love and eroticism
addressed in the work "A dupla chama: amor e erotismo™ (1994), by Octavio Paz and the
collection "Transpaix@o" (2009), a work that brings together some of the most famous poems
by Waldo Motta. Through the objects resulting from the research, it was possible to observe
that, in Motiana poetics, there are constant references to the sacred and the profane, in addition
to addressing the real homosexual desires more openly. It was noted that in his writing he insists
on representing different specters of homosexuality, such as those that pierce and subvert
hegemonic masculinity. To enrich the discussions raised in this work, the works of Bataille

(2013), Capelao (2019), Froom (1971), and Trevisan (2018) were used as supplementary texts.

Keywords

Homoeroticism. Waldo Motta. Octavio Paz.



XVIII Encontro Interdisciplinar de Estudos Literarios - PPGLetras UFC
115

POBREZA COMO ISOTOPIA TEMATICO-FIGURATIVA EM QUARTO DE DESPEJO:
DIARIO DE UMA FAVELADA

Karen Aparecida de Sousa Andrade®

José Leite de Oliveira Janior3

Resumo

O presente trabalho propde uma analise de trechos do livro Quarto de despejo: diario de uma
favelada (2014), de Carolina Maria de Jesus, publicado em 1960. A escritora brasileira ficou
conhecida no século XX por sua historia de vulnerabilidade social; mulher, negra, de escrita
marginalizada, Carolina teve uma vida permeada de dificuldades, dentre elas a pouca
escolaridade, o que ndo a impediu de continuar a busca pela literatura e pela escrita, a qual
culminou em seu diério, este traduzido para treze idiomas desde que foi langado. O estudo esta
calcado numa perspectiva semiotico-discursiva, proposta por Algirdas Julien Greimas (1966) e
busca verificar itens lexicais que manifestem reiteracdo semantica, por meio de isotopias
tematico-figurativas, as quais tenham relacdo com a miséria vivenciada pela autora-
personagem. No intuito de realizar tal verificagdo, o trabalho se utiliza do componente
semantico do nivel discursivo do percurso gerativo do sentido, partindo dos escritos de
estudiosos, a exemplo de José Luiz Fiorin (2016) e Diana Luz Pessoa de Barros (2002).
Ademais, para reflexdo, faz-se a mencédo a Carta Magna [1988] (2016), no que tange aos direitos
inalienaveis de todo cidadao brasileiro, e a Declaragdo Universal dos Direitos Humanos [1946]
(2002).
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Introducéo

“Quando eu fa¢o quatro pratos penso que sou alguém.’

(Carolina Maria de Jesus)

Considerando a leitura de Quarto de despejo: diario de uma favelada (2014), de
Carolina Maria de Jesus, este trabalho tenciona analisar trechos da obra a partir de uma
perspectiva semidtica, cujo foco sera pautado na isotopia tematico-figurativa, na proposta
fundada por Algirdas Julien Greimas (GREIMAS; COURTES, 1979).

A autora escreveu um diario, na década de 1950, que acabou se transformando em
sua primeira publicacdo em 1960, apds ser descoberta por um repérter chamado Audélio
Dantas. Nele, Carolina conta as mais diversas e sofridas situacdes pelas quais passa com seus
filhos e vizinhos, tais como ir ao trabalho sem comer, porque nao tem condi¢des de comprar 0

béasico, ou ficar seis meses sem conseguir pagar a 4gua, como colocado no trecho que segue:

27 de maio ... Percebi que no Frigorifico jogam creolina no lixo, para o favelado néo
catar a carne para comer. Nao tomei café, ia andando meio tonta. A tontura da fome é
pior do que a do alcool. A tontura do alcool nos impele a cantar. Mas a da fome nos
faz tremer. Percebi que é horrivel ter s6 ar dentro do estomago®. (JESUS, 2014, p.
44)

Percebe-se, portanto, que a historia tratada no livro é de extrema vulnerabilidade
social e isso foi decisivo para fazer a escritora conhecida e traduzida por diversos lugares fora
do Brasil. Outro fato que impressiona € a pouca escolaridade dela, que chegara a cursar apenas
os dois primeiros anos do entdo primario, num grupo escolar, o que de forma alguma a impediu
de colocar no papel as suas dores e seus dissabores. Indo além, Carolina era uma eximia leitora,
tal fato ajudou a diminuir as dificuldades trazidas pelos poucos anos de estudo, o que se percebe,
por exemplo, pelo vasto vocabulario e pela facilidade que tinha em utilizar determinadas

expressOes aprendidas nos livros em seus proprios escritos.

A partir disso, como ja dito acima, 0 que se pretende neste estudo € uma analise de
algumas partes dos primeiros dias relatados por Carolina em seu diario. Para isso, serd utilizada
como base tedrica a Semiotica Discursiva, teoria que “procura descrever e explicar 0 que 0 texto
diz e como ele faz para dizer o que diz” — grifos da autora (BARRQOS, 2002, p. 7), ou seja, nota-

se que o foco dos estudos é o texto, o que € possivel compreender dele.

35 Respeitamos aqui a grafia original, que, por sua espontaneidade, nem sempre segue o padrdo ortografico.
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Mais especificamente, nesta pesquisa, se tratara sobre a pobreza como isotopia

tematico-figurativa no diario de Carolina Maria de Jesus, isso quer dizer que serdo buscados
elementos em trechos do texto que tragam reiteracdes semanticas relacionadas as dificuldades
enfrentadas pela autora-personagem ao longo de sua obra. Nessa perspectiva, o estudo se dara
no componente semantico do nivel discursivo do percurso gerativo de sentido, sobre o qual

serd esclarecido mais adiante.

Ademais, os problemas sociais aqui tratados, os quais séo relatados pela escritora,
serdo também discutidos a partir da legislacdo brasileira vigente, abrigada pela Constituicdo
Federal (1988) e da Declaracdo Universal dos Diretos Humanos (1948), sabendo-se de este
ultimo documento ja estava em vigor a época em que Quarto de despejo: diario de uma favelada
foi escrito e publicado, numa tentativa de tecer uma critica a respeito das mazelas sociais
enfrentadas nos anos 1950, mas que em quase nada diferem das sofridas na atualidade pela

maioria da populacéo brasileira.

1 Quarto de despejo: uma vida e uma literatura marginalizada

Carolina Maria de Jesus, como se sabe, foi uma escritora brasileira, nascida em
Sacramento-MG, de pouca escolarizacdo, mas de producdo escrita muito relevante para o
cendrio da literatura brasileira mais contemporanea, apesar do reconhecimento em vida, foi um
tanto quanto tardio, ja que Quarto de despejo: diario de uma favelada foi publicado em 1960 e
a autora-personagem faleceu em 1977.

Carolina teve uma vida de muito sofrimento, como é rememorado durante todo o
diério, um contexto de marginalizacdo social vivenciado ndo apenas por ela e seus filhos, Jodo
José, José Carlos e Vera Eunice, mas por toda a comunidade da favela do Canindé em Sao
Paulo. Tal realidade ndo é diferente do que vive grande parte da sociedade brasileira nos dias
atuais, a qual, por vezes, busca no lixo o que comer, por nao ter de onde tirar o famigerado “pao
de cada dia”. Essa situa¢@o vai de encontro ao que manifesta a Constitui¢do Federal de 1988,
em seu artigo 3° em que se afirma: “Constituem objetivos fundamentais da Republica
Federativa do Brasil: [...] Il - erradicar a pobreza e a marginalizacao e reduzir as desigualdades
sociais e regionais; [...]”, 0 que ndo ocorreu nos anos 1950 na favela do Canindé, onde vivia

Carolina, nem ocorre em diversos outros lugares periféricos do Brasil.



XVIII Encontro Interdisciplinar de Estudos Literarios - PPGLetras UFC

18
Ainda nesse Vviés, para corroborar a afirmagéo anterior, a Declaragcdo Universal dos

Direitos Humanos (1948), documento vigente ja no periodo de escrita do diario e que

influenciou a escrita de diversos outros textos legislativos, afirma:

Todo ser humano tem direito a um padrdo de vida capaz de assegurar a Si e a sua
familia salde, bem-estar, inclusive alimentacdo, vestuario, habitacdo, cuidados
médicos e 0s servigos sociais indispensaveis e direito a seguranga em caso de
desemprego, doenga invalidez, viuvez, velhice ou outros casos de perda dos meios de
subsisténcia em circunstancias fora de seu controle. (1948, art. 25)

Logo, é necessario refletir que as autoridades ha muito ndo vém dando o suporte
basico a populacdo, desde uma moradia de qualidade com &gua encanada, por exemplo, até o
acesso a educacao, a qual promove uma maior possibilidade na busca por um emprego digno,

com direitos nos termos da legislacéo vigente. Vé-se que

Definido positivamente como auténomo, o pobre representado em Quarto de despejo
ndo tem direito ao descanso (“Sai indisposta, com vontade de deitar. Mas, o pobre ndo
repousa” (JESUS, 1998, p. 8)), uma vez que ndo tem garantido o minimo diario para
a subsisténcia, tampouco as garantias da lei. Portanto, vé-se condenado a uma
realidade ciclica de sublimagdes por causa do trabalho (“Parece que vim ao mundo
predestinada a catar. SO ndo cato a felicidade” (JESUS, 1998, p. 89)). (MOREIRA,
2012, p. 18)

No que concerne a literatura, Quarto de despejo: diario de uma favelada é uma obra
relegada a marginalidade, por varios fatores, como escrita negra e feminina, ainda que se afirme
que a historia “aponta uma presenga da mulher onde ela sempre foi ausente: o de narradora de
sua propria histéria” (BAHIA, 2000, p. 21), ndo ¢é suficiente para que tenha o devido

reconhecimento do chamado canone literario, tendo em vista que

Na literatura, o termo marginal designa obras e autores que de alguma maneira se
afastam do canone, podendo se referir a produgdo literaria que circula fora do circuito
comercial das grandes editoras, a textos que procuram se opor as principais tendéncias
literérias e a trabalhos relacionados a grupos cuja identidade se define negativamente

[...]3

No entanto, Carolina encontrou na escrita um refugio para combater as mazelas

pelas quais passava, de acordo com Moreira (2012):

A fome é o eixo condutor da narrativa e, porque se repete, é o elemento que constrdi
a estrutura repetitiva do texto, uma vez que a histéria circula no mesmo contexto de
fome e de favela. No entanto, ndo é esse o motivo do livro, mas a necessidade de
investimento em educagdo, conforme esclarece a personagem/autora: “Os proprios

36 Enciclopédia Itau Cultural: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo14336/literatura-marginal Acessado
em: 28/01/2022.
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favelados falam que favelado ndo tem educag@o. Pensei: vou escrever” (JESUS, 1998,
p. 133). Embora espacialmente circunscrita a uma realidade de estagnacéo, Carolina
Maria de Jesus se antecipa em relacdo aos seus pela consciéncia politica demonstrada

[..](p. 19)

Portanto, percebe-se que a autora buscou modificar a realidade por ela — e por
muitos — vivenciada se utilizando da escrita, a qual de fato foi crucial para a mudanca de vida
da escritora, j& que Carolina Maria de Jesus é, até hoje, reconhecida por seus textos e foi
traduzida para diversos idiomas, no entanto, a marginalizacao literaria ainda é presente quando

se fala nela.

2 Fundamentacdo tedrica

A teoria a ser utilizada neste estudo € a Semidtica Discursiva, também chamada de
greimasiana, tendo em vista que € proveniente de pesquisas de Algirdas Julien Greimas,
linguista de origem lituana, que, na década de 1960, iniciou os estudos relacionados a semidtica

na Franca, com a publicacdo de Semantica Estrutural: pesquisa de método, em 1966.

Outrossim, é valido destacar a importancia da semidtica nos estudos linguisticos, ja
que se relaciona aos sentidos imanentes ao texto, entendido como manifestacéo discursiva. Para
a incursdo metalinguistica no plano do contetdo, a Semidtica Discursiva propde um modelo
analitico baseado em trés niveis de adensamento semantico, conhecido como percurso gerativo

de sentido:

C) a primeira etapa do percurso, a mais simples e abstrata, recebe o nome de nivel
fundamental ou das estruturas fundamentais e nele surge a significagdo como uma
oposi¢do semantica minima;

d) no segundo patamar, denominado nivel narrativo ou das estruturas narrativas,
organiza-se a narrativa, do ponto de vista de um sujeito;

e) o terceiro nivel é o do discurso ou das estruturas discursivas em que a narrativa é
assumida pelo sujeito da enunciagdo. (BARROS, 2002, p. 9)

Cabe lembrar que cada um desses niveis se subdivide em dois componentes, um
semantico e outro sintaxico. Na presente aplicacdo, destacaremos 0 componente semantico do

nivel discursivo, que é o mais préximo da manifestacao textual (plano de expressdo).
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2.1 Isotopia, temas e figuras

Para maior clareza na analise dos trechos, € necessario apresentar o conceito de
isotopia e perpassar pelas definicdes de tema e figura dentro de uma perspectiva semidtica,
tendo em vista, por exemplo, que isotopia € um item terminoldgico que também pode ser visto
nas ciéncias naturais (de onde, alias, foi tomado por empréstimo).

Lé-se no Diciondrio de Semidtica que a isotopia “torna possivel a leitura uniforme
do discurso, tal como resulta das leituras parciais dos enunciados que o constituem, e da
resolucio de suas ambiguidades” (GREIMAS; COURTES, 1979, p. 245), isto é, abre niveis de
construcdo de sentido segundo a competéncia do leitor. O acesso as isotopias é o proprio texto,
que serve de baliza ao pacto enunciativo, ja que se coloca entre o fazer persuasivo do enunciador
e o interpretativo do enunciatario: “A recorréncia de tragos semanticos estabelece a leitura que

deve ser feita do texto. Essa leitura ndo provém da fantasia do leitor, mas esta inscrita no texto”

(FIORIN, 2016, p. 113).

Ainda sobre isotopia, Fiorin assevera: “O que da coeréncia semantica a um texto e
0 que faz dele uma unidade é a reiteracdo, a redundancia, a repeticdo, a recorréncia de tragos
semanticos ao longo do discurso” (2016, p. 112), ou seja, € por meio dela que o leitor terd um
“plano de leitura” (FIORIN, 2016, p. 113), o qual funcionard como uma espécie de guia que
determinard o modo como esse texto deve ser lido. Mas é importante lembrar que o sentido ndo
¢ algo que “se oculta” sob o parecer textual, mas efetivamente uma construcao de sentido feita
a partir das marcas discursivas deixadas na cadeia textualizada. E por isso que um mesmo texto

tanto admite diferentes inferéncias, a depender do repertorio pressuposto ao fazer interpretativo.

No que diz respeito a temas e figuras, pode-se afirmar que os primeiros podem ser
percebidos pelos itens lexicais com caracteristicas abstratas e os Ultimos pelos de caracteristicas
mais concretas, ambos presentes no componente semantico do nivel discursivo do percurso

gerativo de sentido.

Segundo Fiorin (2016), “No nivel discursivo, as formas abstratas do nivel narrativo
séo revestidas de termos que lhes dao concretude.” (p. 41; grifo do autor), portanto, entende-se
que temas e figuras se relacionam, o que torna a compreensdo mais “palpavel” a contrapartida
do leitor na construgdo do sentido. E vélido destacar aqui que esses elementos abstratos e
concretos ndo se resumem a substantivos, ainda que estes tenham centralidade nas descricoes,
por exemplo. No entanto, passagens mais amplas de um texto, como numa interlocucgéo, podem

sugerir parte significativa da figuratividade, como a regionalidade, o posicionamento social, a
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hierarquia familiar, o género e tantas outras marcas indicadoras de efeitos de sentido. E

necessario, ainda, relacionar a isotopia aos temas e as figuras, ja que sao a base para este estudo.

Sobre isso, Diana Luz Pessoa de Barros (2002) afirma:

Tematizar um discurso é formular os valores de modo abstrato e organiza-los em
percursos. Em outras palavras, 0s percursos sdo constituidos pela recorréncia de tracos
semanticos ou semas, concebidos abstratamente.

Para examinar 0s percursos devem-se empregar principios da analise semantica e
determinar os tracos ou semas que se repetem no discurso e o tornam coerente. (p. 68)
[-]

Pelo procedimento de figurativizacdo, figuras do contetdo recobrem os percursos
tematicos abstratos e atribuem-lhes tracos de revestimento sensorial. (p. 72)

Logo, nota-se que a conformidade entre os elementos supracitados tem relacéo
direta com a reiteracdo semantica, ou seja, a repeticdo de elementos semanticos, a qual sera

utilizada para a andlise de trechos da obra Quarto de despejo: diario de uma favelada.

2.2 Tematizacdo e figurativizacdo na obra em estudo (anélise)
Conforme j& afirmado anteriormente, temas e figuras estdo relacionados a isotopia
na semantica discursiva, tendo em vista a reiteracdo de elementos lexicais ou itens fraseoldgicos

mais amplos, dispostos ao longo do texto.

O trecho a seguir traz algumas marcacdes que suscitam uma isotopia (dentre muitas

outras) que reitera a semantica da pobreza:

15 de julho de 1955 Aniversario de minha filha Vera Eunice. Eu pretendia comprar
um par de sapatos para ela. Mas o custo dos géneros alimenticios nos impede a
realizacdo dos nossos desejos. Atualmente somos escravos do custo de vida. Eu achei
um par de sapatos no lixo, lavei e remendei para ela calcar.
Eu ndo tinha um tostdo para comprar pdo. Entdo eu lavei 3 litros e troquei com o
Arnaldo. Ele ficou com os litros e deu-me péo. Fui receber o dinheiro do papel. Recebi
65 cruzeiros. Comprei 20 de carne. 1 quilo de toucinho e 1 quilo de agucar e seis
cruzeiros de queijo. E o dinheiro acabou-se. (JESUS, 2014, p. 11; grifos nossos)

O arranjo isotdpico presente nesse trecho se inicia na palavra “Aniversario”, que
faz uma conexao entre a isotopia da afetividade da vida em familia, com a isotopia do consumo,
marcada pelos itens da alimentacdo e do vestuario. Esta segunda isotopia se sobrepde, mas ndo
elimina, a da afetividade. Fica clara a énfase nas relacfes de troca, as quais estdo relacionadas
ao tema do consumo, a exemplo de verbos, como “comprar”, “trocar”’, “receber”, que se
relaciona a comércio e a consumo. Além dessas lexicalizacOes, e reiterando-as figurativamente,
h& toda uma enumeracdo de itens de consumo bésico, que obviamente ndo marcam qualquer

hipotese de ostentagdo, mas efetivamente, de sua supressao no ambiente de extrema pobreza:
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“pao”, “carne”, “toucinho” e “queijo”, por exemplo. E assim que se percebe a énfase na relagio

de uso, sobretudo com a reiteragdo figurativa do alimento.

Seguindo a mesma linha de andlise, vejamos mais um trecho:

16 de julho [...] Avisei as criancas que ndo tinha pdo. Que tomassem café simples e
comesse carne com farinha. [...] A indisposicdo desapareceu sai e fui ao seu Manoel
levar umas latas para vender. Tudo quanto eu encontro no lixo eu cato para vender.
Deu 13 cruzeiros. Fiquei pensando que precisava comprar pdo, sabdo e leite para a
Vera Eunice. E os 13 cruzeiros ndo dava! Cheguei em casa, alids no meu barracéo,
nervosa e exausta. Pensei na vida atribulada que eu levo. Cato papel, lavo roupa para
dois jovens, permaneco na rua o dia todo. E estou sempre em falta. A Vera ndo tem
sapatos. E ela ndo gosta de andar descalca. Faz uns dois anos, que eu pretendo comprar
uma maquina de moer carne. E uma maquina de costura.

[...] Sai indisposta, com vontade de deitar. Mas, o pobre ndo repousa. Ndo tem o
previlegio de gosar descanco. Eu estava nervosa interiormente, ia maldizendo a sorte
(...) (JESUS, 2014, p. 12; grifos nossos)

Assim como anteriormente, ha marcacdes relativas aos temas e as figuras presentes
no trecho, todas relacionadas ao percurso isotopico da pobreza. Fica evidente a sugestdo
figurativa que coloca em contraponto relagdes de troca e rela¢Ges de uso. Obvio que néo se trata
de uma troca tipicamente comercial, mas sua forma mais precarizada, reduzida a verdadeiros
gestos de resisténcia ante a miséria: “levar umas latas para vender”, “Tudo quanto eu encontro
no lixo eu cato para vender”, “Deu 13 cruzeiros”, passagens que tém ligacdo isotopica com as
relacdes de troca, ou seja, com o que € quantitativo. Ja em “comprar pao, sabdo ¢ leite”, “ndo

tem sapatos”, “comprar uma maquina de moer carne” ¢ “E uma maquina de costura”, a

figuratividade reitera isotopicamente as relagdes de uso, isto €, o que € qualitativo.

Essa correlacdo figurativa entre itens isotopicos que marcam as relagdes de troca e

0s que reiteram as rela¢des de uso se confirma noutras passagens, como nesta:

17 de julho Domingo. Um dia maravilhoso. O céu azul sem nuvem. O sol esta tépido.
Deixei 0 leito as 6,30. Fui buscar agua. Fiz café. Tendo s6 um pedaco de pdo e 3
cruzeiros. Dei um pedaco a cada um, puis feijdo no fogo que ganhei ontem do Centro
Espirita da Rua Vergueiro 103. Fui lavar minhas roupas. Quando retornei do rio o
feijdo estava cosido. Os filhos pediram p&o. Dei 0s 3 cruzeiros ao Jodo José para ir
comprar pdo. (JESUS, 2014, p. 14; grifos nossos)

Como ocorreu nos demais trechos analisados, o excerto acima também traz temas
e figuras de semelhante reiteracdo semantica. E possivel perceber isso nas expressdes
sublinhadas, por exemplo, “um pedaco de pao” e “feijdo no fogo”, as quais sdo figuras por
terem relacdo com o uso, com o que é qualitativo, é para suprir as necessidades da familia. No

entanto, “3 cruzeiros” e “Dei os 3 cruzeiros ao Jodo José para ir comprar pao” se relacionam a
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troca, ao que quantitativo e proprio do consumo familiar, que, diga-se de passagem, é muito
precario.

Concluséo

Segundo o modelo analitico do percurso gerativo do sentido, a passagem de um
nivel mais abstrato a0 mais adensado semanticamente é chamado de conversdo. Como se
percebeu, pelos breves, porém suficientes excertos, o capitulo estudado configura a pobreza por
uma figuratividade que conecta dois percursos isotopicos: o das relacbes de troca e o das
relagfes de uso. Tal evidéncia semantico-discursiva é, segundo o modelo analitico adotado, a
conversdo de um esquema mais abstrato, localizado no nivel narrativo, que apresenta 0 modelo

actancial, ou seja, a relagdo entre o sujeito e objeto de valor.

Nos trechos considerados, 0 ator — que € a propria narradora — pode ser entendido
como esse sujeito; ja o objeto pode ser entendido como o0 conjunto de itens necessarios a
sobrevivéncia. A constituicdo desse sujeito se traduz como um dever e um querer que motivam
o sujeito a lutar para atingir os objetos de valor necessarios a alimentacgéo e outras necessidades
(inclusive a afetiva, pelo desejo de presentear a filha aniversariante). Mas para que haja a
conjuncao desse sujeito com as diversas versdes desse objeto de valor, € necessario, como
modaliza¢es atualizantes, o saber e o poder fazer. Nao resta duvida de que, por suas
habilidades, o sujeito tem a competéncia do saber-fazer (cognitiva), mas lhe falta a competéncia
pragmaética, pois lhe é extremamente penoso reunir os recursos para a efetivacdo de seu
objetivo. Assim, 0 sujeito recorre a pequenos programas de uso, sem conseguir, no entanto,
completar seu programa de base, que se traduziria numa condicdo digna de vida material. Tal
fragmentacéo explica a circularidade de um agoniante sisifismo. No entanto, h& um componente
passional que faz o sujeito obstinado, caracterizado pelo seguinte arranjo modal: ndo poder ser
+ querer ser. Para o obstinado, o fracasso, ao contrario de desmotivar, funciona como um

incentivo.

Sendo o nivel narrativo, por sua vez, também uma conversdo, mas agora do nivel
fundamental do percurso gerativo do sentido, cabe levar essa construcdo actancial para a
categorizacdo que estd na raiz de toda essa estruturacdo discursiva. Essa categorizacdo é
representada pelos termos contrarios vida / morte. O percurso da sobrevivéncia, caracteristico

da pobreza, segue a dindmica da negacdo da morte e afirmacéo da vida.
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Na sociedade contemporanea, os Direitos Humanos, em nivel internacional, e a

Constituicdo Federal, confirmam os valores da vida como fundamentais. A luz desses
documentos, o texto de Carolina Maria de Jesus mantém-se atualissimo, tragicamente atual. No
futuro, se o otimismo nos permitir imaginar a superacao da miséria, o diario de Carolina ainda
estard presente, como a advertir que a Historia sempre serd uma oportunidade de sangédo
civilizatoria.

Por fim, nota-se que o livro Quarto de despejo: diario de uma favelada, assim como
todo texto literario, tem um carater universal e, até mesmo, atemporal, ao debater temas tdo
relevantes para a sociedade da época e da atualidade, tais como miséria, vulnerabilidade social,
preconceito, dentre outros, ja que os problemas enfrentados a época ainda sdo 0s mesmos

vivenciados atualmente.
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POVERTY AS THEMATIC AND FIGURATIVE ISOTOPIES IN CHILD OF THE DARK:

DIARY OF CAROLINA MARIA DE JESUS

Kéaren Aparecida de Sousa Andrade

José Leite de Oliveira Jinior

The present work proposes an analysis of excerpts of the book Child of the dark: diary of
Carolina Maria de Jesus (2014), by Carolina Maria de Jesus, published in 1960. The Brazilian
writer became well known in the twentieth century because of her story of social vulnerability;
woman, black, with a marginalized writing, Carolina had a life permeated by difficulties, among
them her low schooling, what did not stop her from continuing the search for literature and for
writing, which culminated in her diary, which was translated for thirteen languages since it was
released. The study is based in a semiotic-discourse perspective, proposed by Algirdas J.
Greimas (1966), and it aims to verify lexical items that manifest semantic reiteration, by
thematic and figurative isotopies, which have relation to the misery lived by the author-
character. In order to perform such verification, this work uses the semantic of the discourse
level of the generative path of meaning, from the works of researchers such as José Luiz Fiorin
(2016) and Diana Luz Pessoa de Barros (2002). Moreover, to discuss the effects of meaning
associated to poverty, so present in the story, it is taken as normative basis for this study the
Constitution [1988] (2016), regarding to the inalienable rights of every Brazilian citizen, and
the Universal Declaration of Human Rights [1946] (2002).

Keywords

Child of the dark. Discursive Semiotics. Memorialism. Poverty.
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A LEITURA LITERARIA COMO ESPAGO DE INCLUSAO: RELATO DE EXPERIENCIA

Francisco Breno dos Santos Sousa®’
Gleyda Lucia Cordeiro Costa Aragio®®

Resumo

O presente trabalho tem como objetivo apresentar um relato de experiéncia acerca do projeto
“Literatura brasileira contemporanea: vozes emergentes, memorias € autofic¢do”, vinculado a
bolsa de iniciagdo académica (PRAE-BIA). Esta iniciativa se dedica a incentivar a leitura de
obras literarias do género prosa escritas e publicadas a partir dos anos dois mil até a atualidade.
Organizado em formato de clube de mediacéo de leituras, o projeto, coordenado pela professora
Gleyda Cordeiro, conta com cinco bolsistas remunerados. Os encontros ocorrem semanalmente,
com duracdo de uma hora e meia e, por conta do distanciamento social necessario durante a
pandemia de Covid-19, acontecem de modo remoto. Ao longo das discussdes buscamos
enfatizar a importancia de momentos de leitura e analise nas aulas de literatura e em outros
espacos educacionais. Também procuramos destacar a importancia de se trabalhar a literatura
brasileira contemporanea como um dispositivo educacional que torna as aulas mais satisfatorias
e possibilita que o discente possa trabalhar aspectos como: critica social, oratéria e
principalmente interpretacdo textual, bem como a capacidade de problematizar questdes que
permeiam nossa sociedade em sala de aula. Para este trabalho, nos baseamos nos escritos acerca
da teoria do letramento literario segundo Cosson (2008), mediacdo de leituras a partir das
teorias de Petit (2009) e democratizagdo do ensino da literatura de acordo com os escritos de
Domicio Filho (2017).

Palavras-chave
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Introducéo

“A literatura tem sido um instrumento poderoso de instrucdo e educacgao, entrando nos curriculos, sendo
proposta a cada um como equipamento intelectual e efetivo. Os valores que a sociedade preconiza, ou 0s
considera prejudiciais, estdo presentes nas diversas manifestacdes da ficcdo, da poesia e da agdo dramatica. A
literatura confirma e nega, propGe e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos

1l

dialeticamente os problemas.”.

(Antonio Candido)

No presente trabalho, procuro demonstrar fatos sobre a leitura literaria de obras que sao
contestadas dentro do territério da literatura brasileira contemporanea, por ndo estarem
inseridas no canone classico. Tomando como justificativa o principio de que a literatura carrega
consigo um papel fundamental nas vidas dos seres humanos, ela é um dos principais
instrumentos, para se definir a identidade de uma nacdo, para contar a historia de um povo e
para demonstrar através de obras escritas, narradas ou interpretadas as vivéncias e as

intempéries que surgem a partir dos comportamentos os individuos.

A literatura é como um sorriso da sociedade. Quando ela é feliz, a sociedade, o espirito
se lhe compraz nas artes e, na arte literéria, com ficcdo e com poesia, as mais graciosas
expressdes de imaginacdo. Se hé apreensdo ou sofrimento, o espirito se concentra,
grave, preocupado, e, entdo, histdria, ensaios morais e cientificos, sociol6gicos e
politicos, sdo-lhe a preferéncia, imposta pela utilidade imediata. A literatura de um
povo denuncia apenas sua sensibilidade e sua inteligéncia, se néo suas condi¢des de
vida, feliz ou apreensiva, ou sofredora, sofrimento moral, politico e econdémico.
(PEIXOTO, 1947, p. 5).

Diante desta realidade, se fez necesséario, desenvolver um projeto que dentro do &mbito
da formacdo académica dos discentes de letras, que proporcionassem a observacdo destes
multiplos discursos presentes nas obras literarias que trazem consigo uma multiplicidade de

tendéncias, experimentalismo formal e forte engajamento social através da leitura literaria.

Fornecendo também um espago de leitura, discusséo e anélise de obras da literatura
brasileira recentemente publicadas, buscando identificar e problematizar as questdes
apresentadas por escritores de perfis diversos e suas tematicas plurais. Neste contexto, buscou-
se utilizar obras cuja memoria tem importancia, muitas vezes trazendo a tona aspectos e
questBes da historia recente de nosso pais. Muitos destes autores recorrem a autoficcao para a
apresentacdo de suas narrativas, criando uma atmosfera personalista em que ficcéo e realidade

dialogam e se confundem.
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Deste modo, este projeto se apresenta como uma oportunidade que visa trabalha a leitura

e analise de obras escritas e publicadas por autores brasileiros no raiar deste novo século, tais
como: Concei¢do Evaristo, Bernardo Kucinski, Milton Hatoum, Luiz Ruffato, Marcelino
Freire, Lourenco Mutarelli, Martha Batalha, Elvira Vigna, Carola Saavedra, Julian Fuks, Victor
Heringer, Maria Valéria Rezende, Fernando Bonassi, Natalia Timerman, Aline Bei, dentre

outros.

1 Notas sobre a literatura e o seu mecanismo de ensino no Século XXI

Na contemporaneidade a literatura passou por uma reconfiguragdo e proporcionou
novos lugares e novas vozes antes ndo conhecidas, trazendo varias tematicas variadas e
multiplos lugares de fala. Neste cenario, observamos a quebra de paradigma no que concerne
sobretudo o perfil do escritor brasileiro (homem, branco, heterossexual, habitante de grandes
centros urbanos), abrindo espaco para novos atores e o0 surgimento de novos espagos e enredos,

fugindo ao modelo tradicional.

Neste contexto, observamos a presenca de obras cuja memaria tem importancia, muitas
vezes trazendo a tona aspectos e questfes da historia recente de nosso pais. Muitos destes
autores recorrem a autoficgdo para a apresentacdo de suas narrativas, criando uma atmosfera

personalista em que ficcdo e realidade dialogam e se confundem.

Quando entendemos a literatura como uma forma de representacdo, espago onde
interesses e perspectivas sociais interagem e se entrechocam, ndo podemos deixar de
indagar quem ¢, afinal, esse outro, que posi¢do Ihe é reservada na sociedade, e que seu
silencio esconde. Por isso, cada vez mais, os estudos literarios (e o proprio fazer
literario) se preocupam com os problemas ligados ao acesso a voz e a representacdo
dos mdaltiplos grupos sociais. Ou seja, eles se tornam mais conscientes das
dificuldades associadas ao lugar de fala: quem fala em nome de quem.
(DALCASTAGNE, 2012, p. 21).

Com a ascensdo de obras literaria escritas por esses escritores que sao considerados fora
dos padrdes tradicionais da grande massa de escritores que ocupam as editoras brasileiras. Cada
vez mais € notdrio o contato dos individuos com tais obras que carregam nas entrelinhas as suas
escrivivéncias ou até mesmo déo destague aos multiplos temas sociais que ganham cada vez
mais destaque na nossa atual sociedade. Oportunizando aqueles que tem contato com essas
leituras, uma serie de reflexdes sobre o mundo, que exercem um papel formativo para os

individuos que passam pelas mediacOes de leitura literaria.
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A literatura nos ajuda a compreender a impossibilidade de modificarmos o destino, ou
seja, uma outra funcédo sua é esta educacdo a morte, as leis inexoraveis da vida. E,
neste ponto, leitura e literatura se coadunam porque ambas, por um lado,
compartilham a natureza formativa e, por outro, desprendem o leitor das dificuldades
e imposi¢des da vida real, renovando-lhe a percep¢do do mundo e permitindo a ele
ndo s6 ouvir como também falar de assuntos vistos, invariavelmente, do ponto de vista
da subjetividade. (SILVA, 2009, p.121).

Levando em consideracdo esse papel da literatura de transformar o individuo mediante
0 contato com as obras de seu dominio. Se faz necessario que as institui¢des educacionais
coloquem em pratica o ensino de literatura desde a educacdo basica, ja que ela é de suma
importancia logo na primeira etapa desta modalidade de ensino, os docentes devem propiciar
de maneira comum ou de forma transdisciplinar o contato com os textos literarios. “No ensino
fundamental, a literatura tem um sentido tdo extenso que engloba qualquer texto escrito que

apresente parentesco com ficgao ou poesia.” (COSSON, 21, p.21)

E notdrio que a literatura ao longo dos Gltimos anos tenha perdido espago nos curriculos
da educacdo basica, decorrente de um emparedamento que o proprio sistema escolar aplica aos
curriculos. Atualmente nas aulas de lingua portuguesa temos em varios aspectos a valorizacdo
da gramatica normativa, resultante da presente preocupacao do sistema com 0s nimeros que

séo gerados pelas provas externas avaliativas aplicadas no sistema.

E quando temos os profissionais que reservam alguns minutos para trabalhar a literatura
brasileira, se limitam apenas aos aspectos histdricos classicos dessa literatura, excluindo o
conjunto de obras e autores que compdem a literatura brasileira contemporanea. Assim,
negando os principios formadores dessa arte escrita e mostrando uma face que pouco agrega

aos principios formadores que podem ajudar em alguma das etapas da educacao basica.

No ensino médio, o ensino de literatura limita-se a literatura brasileira, ou melhor, a
historia da literatura brasileira, usualmente na sua forma mais indigente, quase como
apenas uma cronologia literaria, em uma sucessdo dicotdmica entre estilos de época,
canone e dados bibliogréaficos dos autores, acompanhada de rasgos teéricos sobre
géneros, formas fixas e algumas coisa de retorica em uma perspectiva para la de
tradicional. (COSSON, 2020, p. 21)

Notamos que é notorio essa faléncia do ensino de literatura em varios sentidos e na atual
conjuntura do pais é de suma importancia que os docentes de lingua portuguesa passem a falar
mais sobre literatura no decorrer de suas aulas, seja no ensino fundamental ou médio, para que
eles tenham contato com essa vertente da lingua portuguesa e logo possam usufruir dos

principais mecanismo formativos da literatura: desconstrucédo, reconstrucéo e humanizacéo.
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Circulos de Leitura: Contribui¢des para a leitura literaria, a luz do letramento literario.

Partindo do principio de que uma leitura pode ser considerada uma conversa comum
entre individuos e que ao ler uma obra literaria tomamos conhecimentos de maltiplos sentidos
literérios, sociais e criticos. Os circulos de leitura ddo énfase na medicgéo de leitura literaria nas
salas de aulas, possibilitando que os discentes tenham contato diferentes obras e autores, e logo

possam compartilhar suas experiéncias e discussdes sobre as tematicas abordadas através dos

apontamentos feitos dentro do circulo de leitura.

As defini¢oes sobre “circulos de leitura” sdo varias e transcorrem de diversas formas,
os lugares onde podem ser desenvolvidas as atividades também ndo se limitam apenas ao
ambiente da escola, isto €, podem ser desenvolvidas em diversos lugares publicos ou privados.
Os objetivos também sdo multiplos, desde a ler obras da literatura brasileira contemporanea ou
até mesmo discutir sobre as vivencias dos alunos interligando a possiveis narrativas literarias.
Nos baseamos na seguinte definicao de circulos de leitura: “Um circulo de leitura ¢ a reunido
de um grupo de pessoas para discutir um texto, para compartilhara leitura de uma forma mais
ou menos sistematica.” (COSSON, 2021, p.29).

O docente tem um papel de mediar as discussbes daquele grupo e procurar tornar o
discente, o principal agente do seu processo de ensino e aprendizagem dentro do clube de
leitura, deixando que aquele grupo possa escolher as obras literdrias e as tematicas
interdisciplinares de debate. Assim, possibilitando que eles tenham contato com obras
consideradas “menores” por nao pertencerem ao canone literario brasileiro e por serem escritas
por autores que abordam tematicas diretamente ligadas a atual conjuntura da sociedade do
século XXI.

O contato com essas leituras possibilita uma serie de memorias e autorreconhecimentos
sobre as historias narradas ao longo de algum enredo que o leitor esteja desenvolvendo a leitura,
pois 0s escritos literarios carregam um conjunto de vivéncias com um carater realista dos

autores que chegam a ser a mesma de muitos dos leitores.

A literatura € um discurso carregado de vivéncia intima e profunda que suscita no
leitor o desejo de prolongar ou renovar as experiéncias que veicula. Constitui um elo
privilegiado entre 0 homem e o mundo, pois supre as fantasias, desencadeia nossas
emocdes, ativa 0 nosso intelecto, trazendo e produzindo conhecimento. Ela é criagdo,
uma espécie de irrealidade que adensa a realidade, tornando-nos observadores de nos
mesmos. Ler um texto literario significa entrar em novas relagdes, sofrer um processo
de transformacéo. (CHIAPPINI, 1997, p. 22-23)
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Quando realizamos a leitura de um texto literario podemos firmar um intercambio de

conhecimentos sobre determinados fatos ou assuntos que aconteceram no passado, mas que se
tornaram atemporais atraves dos enredos e da propria cronologia de tempo. A leitura literaria
atua como um instrumento formativo dos individuos, possibilitando que eles possam ter uma
visdo critica de determinadas teméticas do seculo XXI, com base nas vivencias e

acontecimentos que ocorreram no passado.

As instituicGes educacionais tém um papel fundamental para que o ensino de literatura
possa ocorrer da maneira correta e que ela possa executar seu papel social na sociedade. O
sistema que se prende as no¢des conteudistas tradicionais nas aulas lingua portuguesa, precisam

buscar mecanismo que se possam trabalhar tanto gramatica como literatura.

O letramento literario € uma alternativa para que os docentes possam trabalhar as
diversas &reas da lingua portuguesa e ainda possibilitando momentos transdisciplinares
agregando outras disciplinas. Através deste método podemos trabalhar o discente como um
todo, envolvendo a parte cognitiva, psicoldgica, social, interpessoal entre outras. Letramento

literario € uma pratica social e é de responsabilidade da escola como afirma Rildo Cosson:

Letramento literdrio € uma pratica social e, como tal, responsabilidade da escola. A
questdo a ser enfrentada ndo € se a escola deve ou nao escolarizar a literatura, como
bem nos alerta Magda Soares, mas sim como fazer essa escolarizacdo sem
descaracteriza-la, sem transforméa-la em um simulacro de si mesma que mais nega do
que confirma seu poder de humanizagéo. (COSSON, 2020, p.23).

Com a implementacdo do letramento literario nas aulas de lingua portuguesa podemos
efetivar o ensino de literatura na sala de aula. Afinal, apenas ler uma crénica ou um conto, nao
significa que estd sendo realizada uma leitura literaria e muito menos esta se efetivando um

processo de letramento com base na literatura.

Esse tipo de letramento nasce com o objetivo de acabar com esse conceito e possibilitar
que a leitura seja muito mais que uma simples leitura. Quando estamos em contato com a leitura
de qualquer obra literaria, estamos fazendo um elo entre a nossa realidade e a realidade baseada
no autor da obra, no contexto em que a obra foi feita e a tematica em que o enredo se baseia.
Isso sO e possivel quando temos uma leitura que vai além do que esta escrito no papel e muitas

vezes é perceptivel depois de uma ou duas leituras.

O texto de literatura possibilita, pois, uma sintonia com o que nele se configura,
independentemente de tempo e de espaco. Permite essa identidade atemporal e
anespacial entre o ser humano de uma época e o de todas as épocas. Pelo menos
enquanto perdurem certas caracteristicas do psiquico humano que a ferrugem do
tempo ainda ndo conseguiu destruir. (FILHO, 2017, p. 144).
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Por intermédio desses mecanismos literarios presentes nas aulas que envolvem a

literatura de uma maneira direta ou indireta, podemos usufruir da sabedoria humana através das
experiencias ja vivenciadas por aqueles que nos antecederam, além de se tornamos seres

humanos criticos, politizados e humanizados.

A importéncia da leitura literdria de obras pertencentes a literatura brasileira

contemporanea

A leitura literéria desenvolvida no periodo de atividades do projeto literatura brasileira
contemporanea: vozes emergentes, memorias e autoficcdo, foi de suma importancia para o
desenvolvimento de varios fatores pessoais e interpessoais dos membros que participam do
clube de leitura interligado ao referido projeto. A implementacdo de obras que tratavam de
tematicas que nos direcionavam a atual conjuntura do pais e nos demonstravam inimeras
reflexdes e espacos de incluséo sobre muitas das mazelas sociais que enfrentamos no dia a dia

da sociedade.

O projeto utilizou-se da mediacdo de leitura para proporcionar aos participantes
inimeros debates sobre tematicas indigenas, climaticas, sociais e outras que pudessem ser
interligadas a obras produzidas por autores que escreveram obras desde aos anos dois mil e que
muitas das vezes eram considerados menores por ndo ocuparem lugares dentro do canone da

literatura brasileira

As mediacdes de leitura sempre buscaram colocar os participantes como, principais
agentes das discussoes, colocadas em pauta ao longo dos encontros do projeto. A¢fes como
essa foram fundamentais para abrir caminhos para desmitificar alguns principios que ndo
condizem com o seculo em que estamos situados, propiciar debates que levam cada individuo

ser humano critico e que ndo segue os padrdes alienadores do negacionismo.

Promover debates através de circulos de leituras e de mediacGes de leitura é
fundamental tanto para discentes da educacao basica, como para alunos das licenciaturas em
letras. Momentos como esses servem como instrumento de humanizagao, inclusdo e erradicagéo

de muitos dos principios preconceituosos que circulam na sociedade brasileira do século XXI.
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Conclusédo

A literatura exerce um papel fundamental na sociedade que vai desde a construcdo da
identidade nacional, a cultura e os principios sociais e histéricos que permeiam esse ambiente.
Proporcionar 0 ensino e o contato com a literatura desde o ensino basico é fundamental, pois
com o constante contato com o0s escritos literarios, temos uma construcdo de uma cidadania do
individuo. “A cidadania esta visceralmente vinculada ao imaginirio do que se nutre a
construcdo identitaria de uma comunidade. Inumeros textos literarios culminam, como ficou

assimilado, por converte-se em alimentadores do imaginario nacional.” (FILHO, 2017, p.145)

Claro que esta natureza de vinculagéo entre a literatura e a cidadania reveste-se de
dimensdes ideoldgicas. Isto significa que alguns textos situam-se muito proximos a
acepcdo da cidadania centrada nos direitos civis e politicos, enquanto outros
privilegiam espacos do individuo como ser social e como ser humano. O convivio
com a literatura, por outro lado, contribui fundamente para a assun¢do do individuo
como cidaddo, atento aos seus deveres, cioso dos seus direitos, consciente do seu lugar
social e de seu lugar no mundo. (FILHO, 2017, p. 146).

A criacdo de grupos de estudos durante o processo formativo de um professor de
literatura que abordem, o ensino de literatura como espaco de incluséo e de formacéo socio-
critica, é fundamental para esses que estardo na linha de frente da educacdo das proximas
geracdes. Essa iniciativa possibilita que eles possam ter contato e formacgdes de como lidar com
essas mediacdes de leituras que levam ao discentes aos multiplos campos de debates, além de
fazer com que seja reivindicado o lugar da literatura no sistema de ensino, para que ela possa

exercer sua funcdo humanizadora.

A literatura incide sobre algo que nos constitui a diversidade humana, suas diferentes formas de ser,
contribuindo assim para nos enxergamos na diversidade, em nossas diferentes formas de humanidade.
Assim é que devemos reivindicar que a literatura ocupe um lugar central nos processos de formagéo na
escola e fora dela, por meio de processos e formacao de mediacdo dialdgicos que incluam o debate e a
conversa acerca da obra como principio fundante. (MACEDO, 2021, p. 47).

Com base na implementacdo dessas politicas de formacao literaria devemos ter uma
nova visao de literatura e elevar o desenvolvimento das aulas de lingua portuguesa com a ajuda
dos circulos de leituras interligado com letramento literario para propiciar um ensino que de
énfase na gramatica que favoreca o curriculo tradicional quanto nas competéncias
socioemocionais que sdo de importancia significativa para o desenvolvimento do educando e

estdo presentes na nova base nacional comum curricular.
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LITERARY READING AS A WAY OF INCLUSION: AN EXPERIENCE REPORT

Abstract

This paper aims to present an experience report about the project “Literatura brasileira
contemporanea: vozes emergentes, memorias e autoficcdo” ("Contemporary Brazilian
Literature: emerging voices, memories and autofiction™), linked to the scholarship for academic
initiation (PRAE-BIA). This initiative encourages the reading of literary works of the prose
genre written and published from the 2000s to the present day. Organized as a reading mediation
club, the project is coordinated by professor Gleyda Cordeiro and has five scholarship holders.
The meetings happen weekly, lasting an hour and thirty minutes, and they take place remotely
due to the social distancing required during the Covid-19 pandemic. Throughout the
discussions, we seek to highlight the importance of moments of reading and analysis in
literature classes and other educational environments. It is also highlighted the importance of
working with contemporary Brazilian literature as an educational device that makes the classes
more satisfying and allows the students to work on aspects such as social criticism, public
speaking, and especially textual interpretation, as well as the ability to discuss issues from our
society in the classroom. This paper was based on the writings about the literary literacy theory
according to Cosson (2008), reading mediation with the theories of Petit (2009), and

democratization of literature teaching according to the writings of Domicio Filho (2017).

Keywords

Reading Mediation. Brazilian Literature. Contemporary Literature.
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LITERATURA E RESISTENCIA: UMA LEITURA DE GRACILIANO RAMOS

Adriana Furtuoso da Silva®

Resumo

O presente estudo discute uma perspectiva de literatura de denuncia e que sirva a causa da
resisténcia. Considerando a estreita relacdo entre literatura e sociedade, voltamo-nos para 0s
problemas sociais abordados nas obras de Graciliano Ramos, partindo das relagdes de poder
gue nelas se inserem e que se estabelecem entre as pessoas de diferentes classes sociais. Dessa
forma, considerando um panorama da desigualdade representado nas obras do autor, tais como
em Vidas Secas (2021) e Sao Bernardo (2019), pensamos na literatura de Graciliano Ramos
como uma possibilidade de dialogo com outras obras, de diferentes tempos e espacos, mas que
se aproximam pela vertente critica e pelo aprimoramento estético, sempre integrando 0s
elementos internos aos externos da obra. A analise pressupde o conceito de resisténcia a partir
das ideias de Alfredo Bosi em Literatura e Resisténcia (2002) e defende uma hipotese de leitura
apoiada no pensamento de Antonio Candido em Ficgéo e Confisséo (2012), primordialmente.
A condicéo do sertanejo retirante, do coronel, da autoridade validada pelo Estado e atmosfera
de tensdo e mal estar permanente dos personagens, ajudam a refletir sobre como as condigdes
de desigualdades assinalam uma realidade de oprimido e opressor, para além de enredos que
possuem em sua esséncia a construcao da narrativa atravessada por trés elementos fundantes: a

seca, o siléncio e memoria.

Palavras-chave

Literatura. Sociedade. Resisténcia. Graciliano Ramos.
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(2021) pela Universidade Estadual do Ceard, Ensino Médio, Educa¢do de Jovens e Adultos, formagdo de
professores e gestdo escolar.



XVIII Encontro Interdisciplinar de Estudos Literarios - PPGLetras UFC

138
Introducéo

“Deve-se escrever da mesma maneira como as lavadeiras 14 de

Alagoas fazem seu oficio. Elas comegam com uma primeira lavada, molham a roupa
suja na beira da lagoa ou do riacho, torcem o pano, molham-no novamente, voltam
a torcer. Colocam o anil, ensaboam e torcem uma, duas vezes. Batem o pano na laje
ou na pedra limpa, e ddo mais uma torcida e mais outra, torcem até ndo pingar do
pano uma s gota. Somente depois de feito tudo isso € que elas dependuram a roupa
lavada na corda ou no varal, para secar. Pois quem se mete a escrever devia fazer a
mesma coisa. A palavra néo foi feita para enfeitar, brilhar como ouro falso; a
palavra foi feita para dizer”.

(Autor)

Ha muito se discute o poder de atuacdo da literatura, sua representatividade junto aos
seres marginalizados na sociedade e com isso, 0 impacto que ela possui na forma de os leitores
verem o0 mundo e perceberem-se nele.

Na atualidade, vivemos em meio ao negacionismo, a difusdo de falsos valores e a
reafirmacdo de pensamentos excludentes pautados no odio e na intolerancia. Neste cenario, a
literatura tem sido mais que uma ferramenta de fruicdo, de fuga da realidade que ora se
apresenta tdo cruel, uma vez que possui 0 potencial de suscitar debates acerca de nossa
condigdo humana e principalmente, sobre como nos relacionamos conosco e com 0S outros.

Isso ultrapassa ideias triviais sobre autoconhecimento, ampliando nossa visdo sobre 0s
sistemas mais complexos da sociedade, forjados no individualismo, no enriquecimento de uma
minoria e na exploragcdo da grande massa, que ndo obstante, tem sido cada vez mais, privada
do acesso ao conhecimento. No bojo desse impasse, nos deparamos com sucessivas retiradas
de recursos da educacdo basica e da ciéncia, a critica deturpada as universidades publicas sob
falsa acusacdo de serem tendenciosas a determinadas ideologias, a extincdo de direitos
trabalhistas, a desvalorizagcdo dos cursos de humanidades, a difuséo das ideias de que a leitura
é uma experiéncia exclusivamente elitista e de que a universidade é para poucos.

Sobre isso, Durdo (2020) defende a importante atuacdo da academia em meio a tantas

adversidades:

Com a perda da funcéo e consequentemente da diminuicdo da relevancia social da
literatura, a universidade surgiu como a principal esfera de sustentagdo da vida
literaria. 1sso ndo quer dizer que os escritores de uma hora para outra tenham se
tornado académicos, embora a conjugacdo dos dois esteja cada vez mais
comum; também ndo significa que o apoio material seja 0 mais determinante nesse
contexto, ainda que possa ser um aspecto imprescindivel. Aquilo que faz com que a
universidade aparega como espaco social sui generis € poder proporcionar as
condigBes mais adequadas para a formagdo de leitores e a construcdo de uma
objetividade forte (DURAO, 2020, p. 17).
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Com isso, essa mesma universidade publica brasileira tdo criticada, tem sido cada vez

mais o espaco que acolhe e discute literatura, com a missdo de expandir esse acesso aos demais
setores da sociedade e promover os debates necessarios acerca do poder transformador que recai
sob a arte da palavra.

E interessante trazer a contribuicio de Candido para essa discussio para
compreendermos a relevancia desse resgate da humanizacao por intermédio do texto literario.
Em “O Direito a Literatura” (2017) em que defende os direitos humanos como uma necessidade
tanto de cada um, quanto do outro, indistintamente. O critico conceitua bens compreensiveis e
incompreensiveis, sendo estes Ultimos os que ndo devem ser negados a henhum ser humano,
incluindo ai a literatura, por entendé-la preponderante a garantia da integridade das pessoas.
Dessa forma, o exercicio da fabulagdo €, na concepcdo de Candido, uma experiéncia da qual
todos necessitam e cuja repercussao esta ancorada no seu poder humanizador.

Dessa forma, Candido defende a ideia de uma literatura com carater universal e que
tem relagéo direta com a sociedade, tendo em vista que aspectos dessa sociedade repercutem
e/ou sdo representados nas obras ficcionais ou ndo. Por seu tamanho valor, a literatura aparece
como um meio de instrucdo e educacdo sendo incluido, inclusive, nos curriculos escolares.

Entdo, se a universidade é espaco privilegiado para debate dos textos literarios que por
sua vez, tém um potencial de humanizagdo das pessoas e ultrapassam a funcionalidade situada
meramente no campo da fruicdao, pensemos em sua vertente critico-social e com forte inclinacéo
para as dendncias das mazelas da sociedade, ainda que ndo possa, sob hipotese alguma, ser visto
meramente como pretexto para tratamento destas. E nessa especificidade da construgio
literaria, que destacamos a obra de Graciliano Ramos e mais especificamente, Vidas Secas
(2021), Séo Bernardo (2019) e Memarias do carcere (2018).

Entendendo-os como romances de denuncia, acreditamos gque servem a causa da
resisténcia que é mencionada nesse trabalho. Mas, o que seria essa resisténcia na qual tais obras
se inscrevem e que atendem a demandas sociais atemporais, sem descuidar da estética peculiar
que Ihes tornaram referéncia na literatura nacional?

Alfredo Bosi (2002) discute o conceito de literatura e resisténcia, reafirmando que a
literatura tem sim uma inegavel relacdo com o tempo historico, embora ndo deva ser
transformada em mero documento das situages e transi¢cdes sociais. Para ele, toda historicidade
dessa tensdo entre literatura e ficcdo perpassa as tentativas de forjar uma literatura

genuinamente nacional. Nessa revisdo sob um novo olhar para essa dualidade, destaca o
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posicionamento de Otto Maria Carpeaux (2019) e Antdnio Candido (2006). Ainda nessa

perspectiva e sobre a abordagem destes dois, Bosi (2002) salienta que:

O grande escritor € uma antena capaz de apreender os sinais de fratura entre
épocas, entre classes, entre grupos, entre individuos e entre momentos dilacerantes
de um mesmo individuo. A tensdo é o dado da realidade social e intimo que engendra
a diferenga, a oposicdo e o aberto contraste. Do lado da forma literéria, essa tenséo
pode resolver-se e compor-se se em uma linguagem cléssica ou irromper em um
fraseio romantico e expressionista. Dai a dupla virada do historiador da literatura: ha
a dialética de sujeito e sociedade; e ha a dialética da forma fechada e da forma
aberta, in progress. o espelhamento ou a negatividade das relagdes entre o escritor e
a ideologia dominante enformam os estilos individuais e ora os aproximam das
tradigdes estilisticas, ora sdo matizes de inovagdes surpreendentes (BOSI, 2002, p.
39).

Mas entédo como seria uma literatura da resisténcia e como concebé-la? Bosi (2002)
defende a ideia de que a resisténcia & um conceito originalmente ético, e ndo estético. Entéo, o
seu sentido mais profundo esta diretamente relacionado a forca de vontade: quem resiste a outra
forca, exterior ao sujeito. Entdo, resistir € opor a sua prépria forca a uma forca alheia, e 0

contrario corresponde a desistir.

Como esse critico defende que a experiéncia dos artistas mostra que a literatura nasce
do conhecimento, incluindo a intuicdo, a imaginacdo, a percepcao e a memaoria; no primeiro
instante, ndo podemos considerar coerente chamar a literatura de narrativa de resisténcia ou
poesia de resisténcia. Entretanto, como sabemos que no ser humano, coexistem desejo e
vontade, intuicdo e razdo, essa ideia de totalidade da humanidade considera que todos esses
elementos impulsionam e se inter-relacionam no processo da criacdo literaria. Um caminho
exploratorio apontado por Bosi situa a resisténcia em duas perspectivas: como tema e como

processo inerente a escrita.

Assim, 0 objetivo desse estudo € analisar aspectos da relacéo literatura e resisténcia na

obra de Graciliano Ramaos.

1 Graciliano Ramos e sua literatura de denuncias
1.1 Vidas Secas e a condicéo de oprimido

Vidas Secas narra a trajetoria de uma familia de retirantes — Fabiano, sinha Vitoria,
a cachorra Baleia, 0 Menino Mais Velho, o Menino Mais Novo, o papagaio. A obra aborda
questdes como a desigualdade, fome, a industria da seca, 0 abuso de poder das autoridades

locais, a falta de politicas publicas que amenizem a situacao do sertanejo. Nesta, o fendbmeno
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da seca é periodicamente recorrente, voltando a acontecer todos os anos, de modo que

iniciam a histdria fugindo das condi¢fes miseraveis em que viviam em decorréncia do longo
periodo de estiagem e terminam da mesma forma, em busca de um novo abrigo, ainda que
seja apenas temporariamente.

Mas Vidas Secas ndo é uma literatura que se limita a abordagem desses problemas
de uma forma dissociada da estética, de forma que elementos internos do texto alinham-se
aos externos, a comegar pela linguagem — abrupta, rudimentar e seca — para entrar em
consonancia com o enredo de miséria e opressio. E perceptivel, pois, que os fatores internos
da obra absorvem e evidenciam os externos relacionados a ela, comprovando a forma como
a reducdo estrutural aparece, conforme defende Candido: “O alvo ¢ analisar o
comportamento ou modo de ser que se manifestam dentro do texto, porque foram criados
nele a partir dos dados da realidade exterior” (CANDIDO, 2015, p.10). Temos, nessa
perspectiva, entdo, a integracdo entre escolhas literarias e questdes essencialmente sociais.

A estrutura ciclica denuncia também um clima de instabilidade e incertezas para 0s
retirantes que ndo podem se fixar e sdo obrigados a se mudar. Entretanto, apesar de tudo,
eles se mantém esperancosos e resistentes em romper esse ciclo. Ndo obstante, o romance
evidencia a exploragdo de homens e mulheres pelo ser humano, em condigdes de trabalho
que ferem a dignidade de Fabiano e naturalizam sua submissdo as normas impostas pelos
donos dos meios de producdo. O Estado também age de maneira arbitraria em relacdo a
sobrevivéncia do sertanejo.

Os expedientes formais que constituem a estrutura da obra vdo ao encontro da
tematica da aridez, miséria e submissdo. E nesse ambiente que o mando se consolida sob
uma forma abstrata, numa relacdo de injustica social e destituicdo de bens, afastando a
familia de retirantes do sentimento de pertencimento e da consciéncia de dignidade. Num
emaranhado de excluséo e auséncias — de terra, de bens, de linguagem, de um lugar na
sociedade —, assumem a condicdo representativa do oprimido, subjugados por anénimos que
representam a figura do opressor, como por exemplo: o patrdo, o soldado amarelo e o fiscal
que lhe cobra os impostos. Estes, ainda que ndo identificados, sdo parte de uma estrutura
social dominadora e mais abrangente do que o que se percebe superficialmente.

A descontinuidade narrativa de Vidas Secas, que é uma fuga a linearidade, pode ser
entendida também como inovacdo na narrativa e intencionalidade de Graciliano Ramos de
equilibrar entre o que se diz e a forma como se diz. Na construcdo de um enredo episodico,

fica implicita a tematizacdo do ciclo da seca. Na composi¢do do vocabulario, aparecem as
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palavras tipicas da fala do nordestino, fugindo a tradicdo de uma erudi¢do e mantendo a

representatividade e coeréncia com a escolha dos personagens. Na criacdo desses, um
destaque a figura de Fabiano como representante do homem primitivo que sofre em
decorréncia da hostilidade da natureza, da exploracdo humana e da auséncia de politicas do
Estado que Ihe beneficiem: um oprimido pelo mando.

Com esses e outros elementos discutidos a seguir, a reducao estrutural se torna
latente na obra. As colocacdes criticas por meio do contexto sociocultural que déo subsidios
para a escrita de Vidas Secas fazem de Fabiano um heroi que luta contra o meio adverso e
busca vencer o nomadismo imposto pela seca. Vé-se uma combinagdo entre os aspectos
internos e externos, fator que torna a obra ainda mais interessante nao apenas por sua
tematica quanto pelo teor de criticidade. Os elementos literarios estdo disponiveis como se
estivessem imbuidos da critica da qual a obra também traz em si. E, por fim, uma “critica
que se espraia através da fabula” (ATAIDE, 1977, p. 201).

H& uma acomodacdo harmoniosa dos fatores externos no interior do texto, afinal a
fabulacdo pode se inspirar numa realidade exterior, porém o texto literario ndo € mero
pretexto para critica social: ele perfaz um percurso proprio com elementos e caracteristicas
sO suas. Ainda sobre os personagens da obra, Graciliano Ramos faz uma escolha por ndo
nomear 0s meninos, estabelecendo uma relagdo com seus lugares de excluidos da sociedade.
Né&o ter um nome pode remeter a um desprestigio social, a uma baixa expectativa a época do
nascimento de que sobrevivessem ou ainda, revela uma dificuldade de lidar com a
linguagem, nomear coisas e até mesmo pessoas.

Concomitantemente, a animalizacdo de Fabiano e a humanizacdo de Baleia sdo
evidenciadas pela limitacdo no uso da linguagem por parte daquele e os registros de
introspeccao desta, que é tida como um importante membro da familia. A linguagem limitada
€ a caracteristica que se estende aos outros membros da familia de retirantes. Esclarecemos
que Fabiano se apresenta como conciso do ponto de vista linguistico, porém ndo limitado
quando se trata dos pensamentos, pois 0 romance traz varios momentos de introspeccéo e
reflexdo desse personagem.

Quando Fabiano percebe a proximidade da chuva, 0s corpos esqualidos, que antes
emergiram da caatinga na busca de sobrevivéncia, reanimam-se e esquecem
temporariamente os dissabores, movidos pela esperanga de dias melhores: “Fabiano ia
desprecatado, observando esses sinais e outros que se cruzavam, de viventes menores.

Corcunda, parecia farejar o solo — e a caatinga deserta animava-se, os bichos que ali tinham
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passado voltavam” (RAMOS, 2017, p. 101). Entretanto, ndo passa muito tempo para que a

natureza dé sinais de que a seca se reaproxima. E, no desenrolar dessa manifestacéo, mais

uma vez, a vida se vé ameacada, conforme € ilustrada na passagem seguinte:

O mulungu do bebedouro cobria-se de arribagdes. Mau sinal, provavelmente o
sertdo ia pegar fogo. Vinham em bandos, arranchavam-se nas arvores da beira do
rio, descansavam, bebiam e, como em redor ndo havia comida, seguiam viagem
para o sul. O casal agoniado sonhava desgracas. O sol chupava os pocos, e aquelas
excomungadas levavam o resto da agua, queriam matar o gado. [...] Agora Fabiano
examinava o céu, a barra que tingia o nascente, e ndo queria convencer-se da
realidade. Procurou distinguir qualquer coisa diferente de vermelhidao que todos os
dias espiava, com o coracdo aos baques. (RAMOS, 2017, p. 119).

Alguns elementos paradoxais caracterizam o protagonista: algumas vezes, parece
conformado, noutras, revoltado. Porém, sempre consciente de sua condi¢do de bicho.
Primeiramente, Fabiano parece conformado com seu destino e sabe das condi¢fes as quais
estd submetido juntamente com a familia, reconhecendo que vivem em constante busca pela
sobrevivéncia. H4 uma monotonia reconhecida no trabalho que realiza, assim como ha
monotonia na fuga da seca que acontece periodicamente, de forma ciclica.

Entretanto, criticos, como Alvaro Lins (1974), acreditam que ha um excesso de
introspeccdo que implica numa inverossimilhanga em relagcdo a Fabiano por causa de suas
reflexdes, seus pensamentos e sua capacidade de emitir juizo de valor. Entretanto, ele
mantém admiracgdo pelo mando e acredita que deve obedecer, embora se revolte mediante as
injusticas que sofre, reconhecendo-se parte de um sistema maior de exploracdo e
desigualdades do qual ndo consegue se desvincular.

Na narrativa, a esperanca vem de sinha Vitdria e tem um tempo determinado: 0s
indicios de estiagem prolongada. No fragmento seguinte, Fabiano parece num momentos de
desesperanca e conformismo, confrontando os sonhos persistentes que sdo proprios de sinha
Vitoria: “Entristeceu. Considerar-se plantado em terra alheia! Engano. A sina dele era correr
0 mundo, andar para cima e para baixo, a toa, como judeu. Um vagabundo errante. Um
vagabundo empurrado pela seca. Estava ali de passagem, era hospede” (RAMOS, 2021, p.
19).

Ha uma espécie de animalizacdo consciente da personagem, na qual reconhece sua
forca, sua resisténcia em busca da manutencao da vida mesmo quando tudo conspira para o
contrario. O sertanejo é uma especie de Sisifo da modernidade. Essa passagem de Graciliano

Ramos € elucidativa a esse respeito:

— Fabiano, vocé é um homem, exclamou em voz alta.
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Conteve-se, notou que 0s meninos estavam perto, com certeza iam admirar-se
ouvindo-o falar s6. E, pensando bem, ele ndo era homem: era apenas um cabra
ocupado em guardar coisas dos outros. Vermelho, queimado, tinha os olhos azuis,
a barba e os cabelos ruivos; mas como vivia em terra alheia, cuidava de animais
alheios, descobria-se, encolhia-se na presenca dos brancos e julgava-se cabra.

Olhou em torno, com receio de que, fora os meninos, alguém tivesse percebido a
frase imprudente. Corrigiu-a, murmurando:

- Vocé é um bicho, Fabiano.

Isto para ele era motivo de orgulho. Sim senhor, um bicho, capaz de vencer
dificuldades. (RAMOS, 2021, p. 19)

Na relacdo de dominio entre personagens, ha uma predominancia das relacoes
de poder hierarquizadas e determinadas pelo acesso aos bens, acesso a linguagem, negacao
de direitos e exploragdo humana. H&, na obra, uma mercantilizacdo da vida e da
sobrevivéncia em virtude do capitalismo que se instalou na propriedade rural também: a
animalizacdo e o conformismo dos personagens sdo reflexos, consequéncias desse processo
de desumanizacdo. O soldado amarelo, apenas um dos elementos dessa estrutura, representa
uma policia que julga sem provas, humilha e pratica violéncia. Assim como o patrdo que
explora, engana e esta associado ao mandonismo dos coronéis: 0 mesmo coronelismo ao

qual esta vinculado o protagonista de Sdo Bernardo, Paulo Hondrio.

1.2 Sdo Bernardo e a condicédo do opressor

S&o Bernardo é um romance escrito em primeira pessoa, com linguagem objetiva
e, por vezes, até seca, tal como seu protagonista e narrador — Paulo Hondrio. E sobre esse
protagonista e sua trajetoria de vida que trata a narrativa, sendo sua apresenta¢ao situada logo
nos capitulos iniciais da obra. Nessa trajetoria, fica explicita a relagdo de dominio que ele
estabelece com a fazenda Sao Bernardo, com os empregados e com a esposa Madalena. Ele
rememora suas vivéncias por meio da técnica do flashback, fazendo do tempo uma
importante ferramenta na construgdo do enredo.

Em suma, S&o Bernardo traz a historia de vida de Paulo Hondrio em dois planos:
tanto como personagem protagonista quanto como narrador. No primeiro, Paulo Hondrio é
guia de cego e vendedor de cocadas, filho de pais desconhecidos e criado por uma negra
doceira chamada Margarida. Trabalha na roga até os dezoito anos; esfaqueia Jodo Fagundes,
que se envolve com sua amante, Germana; na cadeia, aprende a ler e sai de la obstinado por
rigueza, pelo desejo de posse e, principalmente, pela fazenda Sdo Bernardo. Por meios
ilicitos, realiza negocios nem sempre confidveis e, a custo de muita astucia e sagacidade,

torna-se dono da fazenda. Como patrdo, mantém uma relagao de dominio, posse e tratamento
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desumano com todos. Porém, é na tentativa de posse da esposa Madalena que Paulo Hondrio

percebe seu mando fraquejar.

Sobre isso, Lafetd acrescenta que o fetichismo da mercadoria do qual resulta a
reificacdo das relagbes humanas, desumaniza os sujeitos, tornando-os coisas, objetos ou
mercadorias também. Assim, a mente humana se fecha a compreensdo dos elementos
qualitativos e sensiveis da realidade e as relagbes sdo reduzidas a possuido e possuidor
(LAFETA, 1981, p. 202). Retomamos aqui elementos ja explicados no capitulo anterior, que
se inserem dentro do modo de producdo capitalista para introduzir outro igualmente
pertinente e relevante em S&o Bernardo: o espirito do capitalismo.

Assim e o comportamento de Paulo Honorio: dotado do espirito do capitalismo, ele
tem, em sua esséncia, a natureza do possuidor, comporta-se como que legitimado por seu
mandonismo e, nas relagBes, mantém essa busca incessante em dominar e submeter os que
estdo a sua volta. O sapateiro é o simbolo da introdugdo do personagem no mundo capitalista,
por intermédio da biblia protestante na qual aprendeu a ler.

Na obra A ética protestante e o espirito do capitalismo (2013), Max Weber expressa
sua percepcao sobre a relacdo entre a cultura capitalista moderna e o comportamento adotado
pelos adeptos das igrejas protestantes durante os séculos XVI e XVII. E uma vertente do
estudo do capitalismo pelo ambito cultural religioso, ao perceber que tanto homens bem
sucedidos quanto de regides que mais se desenvolveram culturalmente eram, em maioria,
protestantes. Esse era 0 caso da Alemanha e Inglaterra, por exemplo; enquanto Portugal e
Espanha, de maioria catélica, destoavam dessas primeiras.

Desse modo, Weber registra que o espirito do capitalismo consiste numa série de
ideias e habitos que estimulam e convergem num ganho econdmico e a acumulacao de bens.
Uma delas, a mais conhecida e amplamente divulgada por Benjamim Franklin, filésofo,
politico e cientista, considerando um dos mais influentes da América do Norte, € a de que
“tempo ¢ dinheiro”. Abaixo relacionamos, de forma resumida, alguns desses preceitos do

espirito do capitalismo e que consistem no objeto de estudo principal dessa obra de Weber:

Lembra-te de que tempo é dinheiro. [...] Lembra-te de que crédito é dinheiro. Se um
homem deixa permanecer seu dinheiro em minhas maos depois de sua data de
vencimento, ele estd dando os juros, ou tudo quanto eu possa fazé-lo render neste
intervalo de tempo. [...] Lembra-te de que o dinheiro é de natureza prolifica,
geradora. Dinheiro pode gerar dinheiro, e sua prole pode gerar ainda mais, e assim
por diante. [...] Lembra- te deste ditado: 0 bom pagador é o senhor da bolsa de outro
homem. (WEBER, 2013, p. 52).

E a partir desses principios que retomamos o fazendeiro, proprietario e coronel
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Paulo Honodrio, tendo como referéncia uma afirmag¢do emblematica do personagem: “A

principio o capital se desviava de mim, e persegui-o sem descanso” (RAMOS, 2019, p.17).
Acolhido numa prisdo por um sapateiro que, provavelmente, ensinou-lhe a ler e a viver
segundo o espirito do capitalismo, saiu dali obstinado a superar sua realidade de despossuido.

Voltando a obra, num segundo plano, como narrador, Paulo Hondrio inicia o
trabalho de escrita do livro, com a divisdo entre os personagens: Padre Silvestre, Jodo
Nogueira, Arquimedes e Lucio Gomes de Azevedo Gondim. Segundo Honorio: “Antes de
iniciar esse livro, imaginei construi-lo pela divisao do trabalho” (RAMOS, 2019, p. 7). Mas
admite que nenhum deles atende ao seu objetivo e, por causa disso, resolve ele mesmo
escrever sua historia, mesmo reconhecendo suas limitacdes e a pouca instrucao para fazé-lo
dignamente.

A euforia de Paulo com relagdo a criacao da obra e sua impressao, com “volumes
expostos”, “um milheiro vendido” retoma a ideia de produtividade, prosperidade e lucro.
Entretanto, ele se decepciona ao concluir que Jodo Nogueira e Padre Silvestre ndo servem
ao objetivo e deposita suas esperangas em Gondim, que também o decepciona: “— Va para 0
inferno, Gondim. Vocé acanalhou o trogo. Esta perndstico, estd safado, esta idiota. Ha 1a
ninguém que fale dessa forma!” (RAMOS, 2019, p. 9). A atitude de divisao de trabalho para
a producdo da obra, o juizo de valor emitido sobre a produtividade alheia é analisada por
Marques: o método de elaboracdo do livro, pretendido, em primeiro lugar, demonstra seu
dominio sobre o trabalho alheio, sua necessidade de controle do produto final e a mesma
exploracdo da méo de obra que impde aos seus trabalhadores bragais (MARQUES, 2010, p.
18).

Paulo Honorio realiza a divisdo das tarefas na fazenda, da ordens, inspeciona o
servico, avalia produtos e obtém lucratividade. Ao pensar no livro, transfere apenas essa acao
habitual para a elaboracdo da obra S&o Bernardo. Diferentemente do que aponta Marques
(2010), ele faz a distribuicdo das tarefas, mas percebe que o resultado ndo atende a seus
anseios. Vemos que, até nas relacdes distintas da producdo na fazenda, ele da um
desdobramento do modo de producéo e a divisdo do trabalho com os quais ja é familiarizado.

Dominio, controle, exploracdo, imposi¢do sdo termos que definem o protagonista e
que exercem influéncia sobre a escrita do narrador-personagem. Mas ha valores que estao
arraigados em sua personalidade: utiliza-se do fato de estar de posse da escrita para contar
sua versdo segundo suas intencdes: “Talvez deixe de mencionar particularidades tteis, que

me paregam acessorias e dispensaveis” (RAMOS, 2019, p. 11). Ao mesmo tempo em que
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reconhece sua aspereza, Paulo Hondrio suprime os delitos que cometeu ou confere-lhes

menor importancia.

A maior parte do livro, que vai do nono capitulo até o trigésimo primeiro, centra-
se no desejo de posse do fazendeiro sobre Madalena, sua mulher. De modo geral, mesmo
depois que se tornou sua esposa, ela nunca foi submissa a Paulo Hondrio, isto €, resignada,
subalterna, obediente. Sobre isso, observa Lafeta: “Depois da posse de Sao Bernardo vem a
posse de Madalena. Ultrapassada a unidade que se formara em torno da relagéo entre Paulo
Hondrio e a propriedade, um outro nlcleo comega a se esbogar” (LAFETA, 1981, p. 197).

O narrador da uma atencéo especial a Madalena por causa da importancia que ela
passou a ter na vida do protagonista — depois do “fito” sobre a posse de Sdo Bernardo, suas
energias e sua escrita encontram uma nova motivagédo para buscar seus ideais: apropriar-se
de Madalena. No conflito com o esposo, Madalena expde algumas antinomias que merecem
ser consideradas, tais como cidade versus campo; instrucao versus ignorancia; capitalismo
versus comunismo. Nesses conflitos, € perceptivel que Paulo Honorio é conhecedor das
atividades do campo e torna-se um sobrevivente em meio as adversidades encontradas nesse
espaco. Desprendido de sua sensibilidade, agora ele tem uma alma embrutecida: a riqueza é
seu objetivo maior, e a dominagdo do outro, a forma mais direta de obté-la.

No caso de Madalena, € moca da cidade, tem instrucdo e outros costumes que lhe
conferem uma consciéncia critica, conservando sua sensibilidade ao coletivo e as causas
sociais. Assim, o fazendeiro se torna o representante do capitalismo, enquanto ela defende
as ideias alinhadas ao comunismo. Nesse caso, sua aspereza contrasta com a sensibilidade
da esposa, que centra suas atitudes no ser, enquanto ele se volta para o ter. Para Candido:
“Madalena, a mulher — humanitaria, maos-abertas — ndo concebe a vida como relacdo de
possuidor e coisa possuida” (CANDIDO, 2012, p. 36). Mas a instrugdo dota essa mulher de
uma consciéncia social que a faz parecer subversiva mediante o esposo, tornando-a

incompreendida.

Conclusao

Vidas Secas e Sdo Bernardo mencionam e permitem abordagens a partir das
relacdes que se entrelacam sob o jugo do capital. Nelas, temos dois protagonistas que, ao
modo Graciliano, enfrentam 0 meio, os grandes desafios e os conflitos de um mundo
reificado em que as formas do mando se manifestam, distintamente. E percebemos que tais

conflitos, quando narrados exteriormente, tiveram inicio em seu interior e, por isso, a
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introspeccao é matéria recorrente desse estudo.

Assim como é perceptivel que o mando como forma de subordinagcdo do
oprimido sob o opressor esta presente nos dois romances e essas relagdes de poder
determinam o entrelagamento entre os elementos externos e internos das obras. Desse modo,
sob a Gtica da reducdo estrutural proposta, chegamos a ideia de que as escolhas literarias do
autor integram uma critica social fecunda a uma elaboragéo estética harmoniosa e precisa.
Temos entdo, num primeiro momento, Fabiano, retirante com sua familia e que vive a fugir
da seca, num fenémeno ciclico, que também € narrado sob a forma de ciclo, em capitulos
interdependentes de forma a referenciar a alternancia entre desalento e esperanga das
personagens. Na sua visdo de oprimido, é explorado pelo patrdo, que ndo é identificado, mas
exerce um mando abstrato ao qual o sertanejo ndo questiona e se submete. E sujeita-se
também ao soldado amarelo, representante de um Estado que €, ndo diriamos apenas
ausente, mas também excludente e seletivo.

Além da estrutura ciclica, percebemos gque outras escolhas literarias compdem
essa obra, caracterizando sua secura, tanto na perspectiva dos elementos externos quanto
dos internos. Destacamos, pois, alguns desses elementos: a ideia da destituicdo de bens e de
fala que perpassam toda a obra; a ndo-nomeacgdo dos meninos; o sonho de uma cama de
varas e as idealizacdes de sinha Vitoria; a apresentacdo da natureza como ora hostil, ora
auxiliadora na resisténcia do sertanejo; assim como a animalizacdo do ser humano e a
humanizagéo da cachorra Baleia.

Notamos ainda que existe uma relagdo direta entre as formas do mando e a
maneira como o autor articula a linguagem nelas, especialmente em relacdo as falas do
oprimido e do opressor. Assim, como a propria fala de Madalena e sinha Vitdria aparecem
como formas de negacéo, subversdo ou insubordinacdo ao mando. Uma, na perspectiva de
quem alimenta a esperanga num mundo de vidas ameagadas continuamente; a outra, de
guem rebate e protesta as relagdes hierarquizadas.

E, por fim, temos o ponto de vista das narrativas, o olhar de quem conta os fatos:
assim percebemos, seja ao escolher um narrador onisciente e um discurso indireto livre, seja
ao escolher um narrador protagonista e um discurso em primeira pessoa, que esta voltado
para a internalizacdo do externo. Desse modo, em Vidas Secas, temos um narrador que se
solidariza com os personagens e empresta-lhes a voz, enquanto, em Sao Bernardo, temos a
personificagdo do mando, do espirito de propriedade e da superacdo do qualitativo pelo
quantitativo até no processo de escrita.
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LITERATURE AND RESISTANCE: A READING OF GRACILIANO RAMOS

Abstract

The present study discusses a literature perspective of denunciation and that serves the cause of
resistance. Considering the close relationship between literature and society, we turn to the
social problems addressed in the works of Graciliano Ramos, starting from the power relations
that are inserted in them and that are established between people of different social classes.
Thus, considering an overview of inequality represented in the author's works, such as in Vidas
Secas (2021) and Sao Bernardo (2019), we think of Graciliano Ramos' literature as a possibility
of dialogue with other works, from different times and spaces, but that are brought together by
the critical aspect and the aesthetic improvement, always integrating the internal and external
elements of the work. The analysis presupposes the concept of resistance from the ideas of
Alfredo Bosi in Literature and Resistance (2002) and defends a reading hypothesis based on
the thought of Antonio Candido in Fiction and Confession (2012), primarily. The condition of
the migrant sertanejo, the colonel, the authority validated by the State and the atmosphere of
tension and permanent malaise of the characters, help to reflect on how the conditions of
inequalities indicate a reality of the oppressed and oppressor, beyond the plots they have in their
essence the construction of the narrative crossed by three founding elements: drought, silence

and memory.

Keywords

Literature. Society. Resistance. Graciliano Ramos.



XVIII Encontro Interdisciplinar de Estudos Literarios - PPGLetras UFC

152
SOBRE RESISTENCIA E ESPERANGA EM DOIS CONTOS DE 0S DRAGOES NAO
CONHECEM O PARAISO

Vinicius Faganha®

Resumo

Os dragdes ndo conhecem o paraiso, de Caio Fernando Abreu, se apresenta com uma dupla
possibilidade de leitura: livro de contos e romance-maébile. Na primeira forma, as historias sao
independentes, mas giram em torno de um mesmo tema, 0 amor, e suas varia¢des, como “amor
¢ abandono”. Ja na segunda, as 13 pegas reunidas relacionam-se entre si de diferentes maneiras,
formando uma espécie do todo. No caso dos contos/capitulos “Dama da noite” e “Sem Ana,
Blues”, as duas partes parecem complementar-Se, uma vez que ambas retratam, cada uma a seu
modo, a espera pelo amor. No entanto, essa complementacao ocorre de maneira opositiva, como
imagens refletidas em um espelho. Se o primeiro conto representa a narrativa daqueles que, por
fugirem aos padrbes de aceitacdo social, sdo excluidos e marginalizados, o segundo é um
exemplo do vazio que atinge até mesmo aqueles que encontram sucesso nesta sociedade. Como
parte de nossa pesquisa de mestrado desenvolvida com apoio da FUNCAP, a analise semidtica
comparada desses textos, revela dois percursos aparentemente distintos que a partir do
abandono buscam na espera(n¢a) pelo amor diferentes formas de incluir fraturas na vida dos

sujeitos como forma de resisténcia a sociedade ou aos anseios individuais.

Palavras-chave

Literatura comparada. Semiética. Caio Fernando Abreu.

40Mestrando em linguistica no Programa de Pés-graduagio em Linguistica da Universidade Federal do
Ceard(UFC), Fortaleza, CE, Brasil. E-mail: vfacanha99@gmail.com. ORCID: https://orcid.org/0000-0001-8642-
248X.



XVIII Encontro Interdisciplinar de Estudos Literarios - PPGLetras UFC

153
Introducéo

>

Quem diz esperanca, diz espera.

(A. J. Greimas)

Em 1988, Caio Fernando Abreu entrega ao mundo um livro que ganha o prémio
jabuti na categoria de contos. No entanto, apesar da classificacdo que recebe em ocasido do
laureamento, tal obra do escritor gatcho ndo se encerra pacificamente quanto ao género. Assim,
Os dragbes nao conhecem o paraiso se apresenta aos leitores com uma dupla possibilidade de
leitura. O livro conta, logo no inicio, com uma “nota do autor” em que sdo facultadas ao leitor

duas formas de encarar 0 objeto que se abre a sua frente:

1) Um livro de contos com “treze historias independentes girando em torno de um mesmo
tema: amor.”. Um mesmo tema e suas possiveis variagdes: “Amor e sexo, amor € morte,
amor ¢ abandono, amor e alegria, amor ¢ memoria, amor ¢ medo, amor e loucura.”
(ABREU, 2018, p. 424)*

2) Um romance-mobile, desmontavel e fragmentado, mas completo, “onde as trezes pegas
talvez possam completar-se, esclarecer-se, ampliar-se ou remeter-se de muitas maneiras

umas as outras, para formarem uma espécie de todo.” (ABREU, 2018, p. 424)

Sem intencdo de aprofundar a analise das implicacBes dessa dupla possibilidade na
construgdo da totalidade discursiva do livro ou mesmo de cada uma das partes, dois dos
“contos” chamam nossa atencao por parecerem “espelhos” um do outro. Se os encaramos como
contos, “Dama da noite” e “Sem Ana, blues” conjugam o abandono a tematica do amor. Por
sua vez, na aproximacao mais intima que a leitura como romance proporciona, as duas partes
aparentam contrair entre si uma relacdo de oposicdo complementar, quase como imagens
inversas em um reflexo espelhado.

Os protagonistas das duas histérias encontram no abandono o mote para suas narrativas,
seja no abandono pela pessoa amada ou por toda uma sociedade. No entanto, para alem disso,
0 que conecta uma “mulher meio pirada, meio coroa”, marginalizada, provavelmente

profissional do sexo, “puta velha” (ABREU, 2018, p. 482 - 484) — dai a alcunha de dama da

41A edicdo que utilizamos para referéncias é a publicacdo mais recente da obra em um volume intitulado
Contos Completos (ABREU, 2018)
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noite — ¢ um “homem-quase-maduro-que-ja-foi-marcado-por- um-grande-amor-perdido”

(ABREU, 2018, p. 448) que aparentemente alcangcou sucesso social?

Os pontos de contato e confronto entre os percursos dos dois narradores podem ser
notados nas representacdes mais concretamente construidas, assim como nos fios mais abstratos
que conduzem as tramas dos sujeitos. Desse modo, acreditamos que uma analise comparada
entre os dois textos, com base em algumas reflexdes propostas pela semidtica discursiva
(GREIMAS, 2014; GREIMAS, 2017), é capaz de revelar como a resisténcia, a esperanca e 0

amor constroem dois percursos semelhantes, mas opostos.

2. Resisténcias ativas e passivas

Em “Dama da Noite”, o texto ¢ construido como um didlogo com feigdes de monologo,
uma vez que temos acesso expresso apenas a fala de um dos personagens que assume entdo o
papel de narrador. Este € uma mulher ja mais velha, com alcunha homénima ao titulo, que
conversa, a noite em um bar, com um jovem rapaz, chamado por ela de “boy” e “garotdo”, do
qual ndo lemos as falas, se ndo implicitamente pelas resposta da Dama. O dialogo inicia e é
construido em torno da figura da roda, que de maneira ampla representa uma instancia superior
aos sujeitos individuais, mas que os incorpora em uma forma de organizacao social e de estilo

de vida. Uma roda da qual a protagonista ndo faz parte, mas seu interlocutor sim:

Como se eu estivesse por fora do movimento da vida. A vida rolando por ai feito roda-
gigante, com todo mundo dentro, e eu aqui parada, pateta, sentada no bar. Sem fazer
nada, como se tivesse desaprendido a linguagem dos outros.[...] Vocé tem um passe
para a roda-gigante, uma senha, um codigo, sei la. VVocé fala qualquer coisa tipo ba,
por exemplo, entdo o cara deixa vocé entrar, sentar e rodar junto com os outros. Mas
eu fico sempre do lado de fora. Aqui parada, sem saber a palavra certa, sem conseguir
adivinhar. Olhando de fora, a cara cheia, louca de vontade de estar 14, rodando junto

com eles nessa roda idiota - t& me entendendo, garotdo? (ABREU, 2018, p. 480)
Desde o inicio do texto, a Dama da noite faz questdo, ndo apenas de apresentar a roda
como possuidora de uma extensdo grande o suficiente para abarcar o movimento da vida, mas
também de demarcar a diferenca de local da qual os interlocutores falam. Enquanto ela se
encontra do lado de fora da roda, incapaz de transpor os limites a ela impostos e sofrendo os
desprazeres dessa posicdo, o garotdo com o qual ela dialoga esta dentro da roda usufruindo de
suas vantagens. No decorrer da conversa, a protagonista vai pontuando a for¢a hegemonica da
roda que influi sobre uma grande quantidade de sujeitos, como os (pelo menos) dois tergos do

bar que vestem preto e tem cabelo arrepiadinho, construindo assim o perfil daqueles que fazem
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parte dela: “As mocinhas que querem casar, os mocinhos a fim de grana pra comprar um carro,

o0s executivozinhos a fim de poder e dolares, os casais de saco cheio um do outro, mas segurando
umas.” (ABREU, 2018, p. 484). Além disso, ela ressalta as benesses de se fazer parte da roda;
a cumplicidade com a qual os semelhantes se tratam, mas que ndo é distendida aqueles do lado
de fora.

Essas caracterizacdes constroem uma figura de grande extensao que influi na vida dos
sujeitos propondo-lhes modos de agir e nos permitem compreender a roda: 1) de um ponto de
vista abrangente, como um correspondente de grandes estruturas sociais de classes, dos bons
costumes, do mainstream, do padrao de beleza e 2) de acordo com a teoria semi6tica, Como um
destinador transcendente que, detentor de um sistema de valores, manipula os sujeitos a
cumprimerem performances de acordo com sua axiologia. Em complemento a sua fungéo
propositiva, a roda como destinador também assume o papel de sancionador das a¢des dos
sujeitos, recompensando aqueles que cumpreem com seus ideais, € 0 caso do boy, engquanto
aqueles se desviam dos caminhos propostos sdo punidos, tal qual a Dama o €. Como afirma a
narradora, “Quem roda na roda fica contente. Quem nao roda se fode” (ABREU, 2018, p. 481),
ressaltando o dominio que tal figura exerce nas pessoas.

A influéncia do destinador sobre os sujeitos pode ser cifrada por meio das modalizacfes
que ele faz incidir sobre os fazeres e estados desses actantantes. Aqui devemos fazer um
primeiro “paréntese tedrico” para relembrar o modo como a semiotica enxerga a dimensao
narrativa do sentido. Partindo da nocdo de que a narratividade pode ser encarada como a
transformac0es de estados, estes podem ser definidos como a relacé@o juntiva, o ser, que se
estabelece entre um sujeito e um objeto, sendo este a representacdo em que Se investe
determinado valor. Ora esses dois actantes encontram-se unidos, em conjuncéo, ora
apresentam-se separados, em disjuncéo. A passagem de um predicado de estado a outro é fruto
de uma transformacdo que é alcancada por meio do fazer de um actante, seja ele o sujeito de
estado ou algum outro.

Nesse sentido, as modalizagdes podem ser entendidas como a “modificacdo de um
predicado por outro predicado” (GREIMAS, 2014, p. 83); o que decorre. por exemplo, da
alteracdo de um estado, de um ser, por uma performance, por um fazer. Se nesse caso, o fazer
rege o ser, a semiotica prevé também modaliza¢des regidas pelo ser, como é o caso do ser do
fazer, ou seja, da competéncia. Cabe a essa instancia superior da qual vinhamos falando, nesse
caso a roda, a sociedade, imputar aos sujeitos um senso de dever cumprir determinadas

performances, um dever-fazer. Desse modo, segundo a Dama, a roda parece determinar
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prescricOes (dever-fazer) e interdi¢des (dever-ndo-fazer) que devem ser cumpridas para que o

sujeito possa rodar nela, assim como certas necessidades (dever-ser) e impossibilidades (dever-
ndo-ser).*? Dentre as determinagBes impostas pelo destinador, a protagonista foca suas queixas
sobretudo em dois tipos de deveres que, sem grande compromisso de exatiddo terminoldgica,
propomos chamar de: um dever pudico e um dever padréao.

Na primeira ordem de deveres lancados pela roda, encontra-se, de maneira geral, a
interdicdo ao amor e ao sexo, ou seja, um dever-ndo-transar e um dever-nao-amar. Durante
todo o didlogo esses dois valores sdo constantemente retomados em situacdes de disforia de
acordo com os valores propostos pela roda:

Ja nasceu de camisinha em punho, morrendo de medo de pegar Aids. Virus que mata.
neguinho, virus do amor. Deu a bundinha, comeu cuzinho. pronto: parandia total.
Semana seguinte, nasce uma espinha na cara e salve-se quem puder: baixou Emilio
Ribas. Caganeira, tosse seca, ganglios generalizados. O boy, que grande merda
fizeram com a tua cabecinha, hein? VVocé nem beija na boca sem morrer de cagago.
[...] Vocé vé pela tevé, eu sei. Mas na tevé também dé, o tempo todo: amor mata amor
mata amor mata. (ABREU, 2018, p. 482, grifos nossos)

De forma mais especifica, esse dever pudico manifesta cada uma de suas interdi¢des de
diferentes maneiras. O dever-ndo-fazer sexo se reflete, por exemplo, em uma necessidade de
ser hétero (dever-ser) e numa impossibilidade de ser gay (dever-ndo-ser). Tais ditames sociais
sobre a sexualidade podem ser observados quando a dama insinua que seu interlocutor é
homossexual e tenta convencé-lo que “ndo é vergonha nenhuma”. Em oposi¢do, a opinido
publica faz parecer o contrario ao “exigir’ que esse tipo de experiéncia seja algo a se esconder,
nem que seja por tras de desculpas e justificativas, “ndo me venha com aquela historia tipo sabe,
uma noite, na casa de um pessoal em Boicucanga, tive que dormir na mesma cama com um
carinha que.” (ABREU, 2018, p. 481).

Por sua vez, o dever-ndo-amar revela-se na proibi¢do a crenca no amor verdadeiro
(dever-nao-crer) ou, pelo menos, em uma contingéncia a essa esperanca (nao-deve-crer). Essa
modalizacdo pode ser verificada na propria Dama da noite que ao se adjetivar negativamente
devido a sua crenca, “E acontece que eu ainda sou babaca, pateta e ridicula o suficiente para

estar procurando O verdadeiro amor. Para de rir, sendo te jogo este copo na cara” (ABREU,

42 lexicalizacdo utilizada para revestir as possibilidades de modalizac&es foi retirada de Greimas (2014), mas
como o proprio toda denominacdo é fundo arbitraria, de modo que interessa-nos mais a defini¢cdo estrutural
(deve-fazer ou dever-ndo-fazer, por exemplo) do que a nomenclatura, utilizada para auxiliar na compreensao
dos sentidos construidos pelo texto.
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2018, p. 480, grifos nossos) revela a previsdo de uma sangéo coletiva negativa advinda da roda

e que encontra coro no riso de seu interlocutor.

Quanto ao dever padrdo, este age sobretudo na imposicdo de um padrdo que deve ser
seguido homogeneamente pelos sujeitos. Essa necessidade se deixa ver na diferenca de
tratamento que as pessoas que rodam na rodam despendem aos seus semelhantes e aos que estdo

fora da roda:

Sabe nada: vocé roda na roda também, quer uma prova? Todo esse pessoal de preto e
cabelo arrepiadinho sorri pra vocé porque vocé é igual a eles. Se pintar uma festa, te
dao um toque, mesmo sem te conhecer. Isso é rodar na roda, meu bem. Pra mim, nao.
Nenhum sorriso. Cumplicidade zero. Eu ndo sou igual a eles, eles sabem disso.
(ABREU, 2018, p. 482, grifos nossos)

No entanto, cabe ainda lembrar que outras modalidades podem influenciar a
performance do sujeito, é o caso do querer-fazer, e como aponta Greimas (2014, p. 94) essas
modaliza¢Ges nem sempre se encontram em acordo podendo gerar confrontacdes modais. Um
dos modos de lexicalizacdo que algumas desses arranjos modais conflituosos encontro € a

resisténcia, que pode se apresentar de duas maneiras:

1) Como uma Resisténcia passiva marcada pela auséncia de desejo do sujeito de cumprir
com as imposicdes dednticas do destinador. Esse € o caso das configuracbes modais
resultantes da unido de um dever-fazer com um ndo-querer fazer, assim como de um
dever-nédo-fazer com um ndo-querer-ndo-fazer.

2) Ja a Resisténcia ativa caracteriza-se, ndo apenas por uma indisposi¢cao para com 0S
valores do destinador, mas por um desejo de contrariar tais imposicdes. As
configuragdes modais que subjazem esse tipo de resisténcia sdo a unido entre o dever-
fazer e um querer-ndo-fazer e a combinacgdo entre um dever-ndo-fazer e um querer-

fazer.

Nessa toada, o discurso da protagonista parte de um local de dendncia por parte de
alguém que, apesar de ja querer fazer parte da roda, hoje rejeita os deveres impostos por esse
destinador social. Assim, a Dama da noite apresenta uma resisténcia ativa as prescricdes e
interdicOes da roda. Ela parece assumir com orgulho os seus fazeres “desviantes”, em relagdo
ao dever pudico, por exemplo, ela descumpre o ndo-dever-fazer-sexo, uma vez que insinua-se
como profissional do sexo e demonstra apreco pelos homossexuais (podendo ela mesma estar

fora da heteronormatividade), “Eu, que ja dei pra meia cidade e ainda por cima adoro veado.”
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(ABREU, 2018, p. ). O mesmo pode ser verificado quanto ao dever-ndo-amar, ao passo que a

Dama reafirma diversas vezes sua crenga no amor verdadeiro e sobretudo na for¢a motriz que
esse crer representa em sua vida.

Por sua vez, o interlocutor do conto, o boy, é representado como alguém dentro da roda,
um sujeito os valores do destinador e como tal ndo consegue enxergar por fora dessa axiologia,
“Vocé ¢ tao inocente, tao idiotinha com essa camisinha Mr. Wonderful. Inocente porque nem
sabe que ¢é inocente” (ABREU, 2018, p. 482). Ainda assim, ele nutre desejos contrarios a
imposi¢do deontologica do destinador “Essa tontura que vocé esta sentindo ndo é porre, nio. E
vertigem do pecado, meu bem, tontura do veneno” (ABREU, 2018, p. 483), mas eles ndo
chegam a liberta-lo dos valores da roda. Assim, ele descumpre com seus deveres em segredo
(uma vez que é tolerdvel ter experiéncias homossexuais desde que haja um desculpa para
mascara-las) e apresenta no maximo uma resisténcia passiva, pois ndo possui uma disposicao

volitiva de contradizer seu destinador.

3. Imanéncia e aparéncia

A questdo do secreto, do mascaramento, € um aspecto relevante para a compreensao da
dinamica social organizada pela roda de “A Dama da Noite".Ao mesmo tempo, ela oferece um
caminho seguro para iniciar a analise comparativa com “Sem Ana, blues”. No entanto, antes de
prosseguir faz-se necessario um segundo “paréntese téorico”. Se vinhamos até entdo
trabalhando com modalidades ligadas ao papel de manipulador do destinador, aquele que
instaura um dever-fazer ou dever-ser no sujeito, outra fungdo assumida por essa instancia
superior, a de sancionador, indica outro dispositivos modais para dar conta da discussao das
aparéncias: as modalidades veridictorias.

Distanciando-se de discussdes ontologias sobre a verdade, a semidtica nos permite
analisar no texto literario a questdo do dito verdadeiro. Para analisar a veridiccao, articula-se
essa categoria modal em duas categorias, 0 ser e 0 parecer, que dao conta respectivamente da
imanéncia e da manifestacdo das relacdes entre os sujeitos e 0s objetos de valor. A partir dessas
duas modalidades o destinador-sancionador pode discernir entre quatro configuragcdes modais,

como pode ser visto no quadrado abaixo:
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verdade

segredo mentira

nao-parecer nao-ser

—

(Quadrado das modalidades veridictérias) falsidade

(Fonte: Barros, 2001, p. 54)

Nesse sentido, a roda parece se configurar como uma sociedade de aparéncias, pois,
mais importante que o eixo da imanéncia, aquilo que se é ou deixa de ser, € 0 modo como 0s
sujeitos se apresentam uns aos outros. Pode-se, por exemplo, ter relagdes homossexuais, desde
que haja uma desculpa, uma historia como justificativa, ou seja, desde que ndo se pareca ser
homossexual ou ter cometido tais praticas. Ao mesmo tempo, deve-se manter a boa aparéncia
dos relacionamentos heterossexuais até quando eles ndo funcionam mais, é o caso dos “casais
de saco cheio um do outro, mas segurando umas”. Sao exemplos que refor¢am o dever padrao
que indicamos; a roda ndo se preocupa com a verdade ou falsidade, mas é tolerante a praticas
homossexuais em segredo (ser e ndo-parecer) e a relacionamentos amorosos sustentados na
mentira (ndo-ser e parecer).

E também contra essa prevaléncia da manifestacdo, do parecer, sobre a imanéncia, 0
ser, que a Dama apresenta sua resisténcia. Como a protagonista do conto reforca, ndo é pelo
seu interlocutor, o Boy, que ela esta 14, mas por “aquele que ainda nao veio”, pelo verdadeiro
amor que acredita que um dia vivera e ndo por esses amores calcados na mentira que a roda
produz. E € essa esperanga que a faz resistir as sangdes negativas que recebe da sociedade, “Ria
de mim, mas estou aqui parada, bébada, pateta e ridicula, s6 porque no meio desse lixo todo
procuro o verdadeiro amor” (ABREU, 2018, p. 484)

Ao seu modo, o narrador e protagonista de “Sem Ana, blues” também encontra na espera
pelo amor o leitmotiv de seu percurso. Ele é um homem que narra sua histéria apds ser
abandonado por Ana, seu relacionamento amoroso. Assim, acompanhamos seu trajeto desde de
0 momento quando Ana o deixou, em toda sua vacuidade de sentido, até 0s momentos depois
gue Ana o deixou, em seu processo de recuperacdo e busca de sentido que desemboca numa
vida socialmente considerada de sucesso.

Ana é apresentada como um personagem de grande valor na existéncia do narrador.

Desde o inicio do texto, sua partida é cravada como um momento de impacto na vida do sujeito,
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de modo que a propria narrativa é guiada por esse evento: “Quando Ana me deixou - essa frase

ficou na minha cabeca, de dois jeitos - e depois que Ana me deixou.” (ABREU, 2018, p. 445).
Assim, Ana parece assumir um papel de grande importancia para o narrador. A ela ¢ atribuida
a funcgéo de destinador, uma vez que seu ex-companheiro comeca a guiar suas a¢oes tendo em
vista 0 que Ana quer, ou 0 que ele interpreta como sendo a vontade dela.

Devido a grande forca que essa personagem, mesmo em sua auséncia, exerce ainda na
vida do protagonista, ela parece assumir a representacédo dos diferentes caminhos possiveis para
0 protagonista seguir apos sua partida. Desse modo, poderiamos dizer que Ana manipula (no
sentido de propor quereres e deveres ao sujeito) seu ex em dois sentidos diferentes, atuando
quase como um duplo destinatario.

Em uma instancia, ela continua existindo como um objeto de desejo para o narrador,
que além de incitar nele um querer estar conjunto a Ana, impde interdi¢bes da ordem do dever-
ndo-trair ou estar com outras mulheres. O protagonista, ainda v& a ex como uma possivel
sancionadora de suas atitudes, a ponto de ter que se desculpar perante ela pelos erros cometidos
na esperanca de ndo sofrer mais san¢des negativas, “entdo eu me jogava de brugos na cama e
pedia perddo a Ana por trai-la assim, com aquelas vagabundas” (ABREU, 2018, p. 448, grifos
nossos). Nesse sentido, ele demonstra acreditar, em certa medida, que a situacdo com Ana é
reversivel; se ele se “comportar bem”, ela pode voltar.

Ao mesmo tempo, a ex-companheira o impulsiona na dire¢cdo oposta. Ela tenta
convencé-lo que as esperancas que o narrador nutre de seu retorno séo véas. O bilhete deixado
pela mulher aponta claramente nessa dire¢ao, contendo “palavras que dizem coisas duras, secas,
simples, irrevogaveis. Que Ana me deixou, que ndo vai voltar nunca, que é inutil tentar
encontré-la, e finalmente, por mais que eu me debata, que isso é para sempre.” (ABREU, 2018,
p. 449, grifos nossos). Na tentativa entdo de cumprir com essa segunda ordem de prescricdes e
impossibilidades langcadas por Ana, respectivamente, deve esquecé-la e dever-ndao-ser mais
apaixonado por ela, o narrador parte em busca de outros destinadores que lhe recuperem o
sentido da vida.

Nessa busca encruzilhada pelos diferentes tipos de vontades e obrigacdes que Ana
impbe, o protagonista cede a destinadores misticos, por exemplo, que reforcam o primeiro
aspecto da ex, o querer estar com ela, o desejo de seu retorno. “veio o ciclo das anunciagdes,
do I Ching, dos buzios, cartas de Tarot, péndulos, vidéncias, niUmeros e axés — ela volta,
garantiam, mas ela ndo voltava —”. (ABREU, 2018, p. 448). Outras figuras que podem ser

condensadas em um destinador social, a imagem da roda da qual falaa Dama da noite, impelem
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nesse sujeito um dever de superar Ana. Mais do que isso, de um dever de demonstrar que a

havia superado, que estava bem, que gozava das aparéncias valorizadas socialmente:

veio depois o ciclo do novo corte de cabelos, da outra armacéo para os 6culos, guarda-
roupa mais jovem, [...] musculacdo, alongamento [...], e fui ficando tdo bonito e
renovado e superado e liberado e esquecido dos tempos em que Ana ainda nao tinha
me deixado que permiti, entdo, que viesse também o ciclo dos fins de semana em
Buzios, Guaraja ou Monte Verde e de repente quem sabe Carla, mulher de Vicente,
[...] Mariana, irma de Vicente,[...], por que nao, afinal, o proprio Vicente. (ABREU,
2018, p. 448)

Assim, mesmo buscando outros destinadores, 0 protagonista se encontra entre
axiologias que parecem valorizar dimens@es diferentes da veridicgdo. Por um lado, o narrador
continua desejando Ana e esperando que ela volte, o que fica explicito pela constante e
insistente repeticdo do nome da ex-companheira durante todo o conto. Ana parece ser uma ideia
fixa em sua mente que desencadeia ou interrompe todos 0s seus outros pensamentos e acgoes.
Assim que a mulher o abandona, ele acredita e espera que todas as ligacdes sejam ela tentando
retomar contato e que todos os toques de campainha sejam ela efetivamente retornando. Mesmo
quando quando ele parece comecar a supera-la (mas ndo esquecé-la, pois supera-la é manter
sua imagem presente), ela retorna subrepticiamente ao seus pensamentos. Ao “querer matar
Ana dentro de tudo aquilo que era”, esse sujeito tenta encontrar outras mulheres, mas mesmo a
escolhas dessas companheiras de relagdes sexuais passagéiras (e fracassadas) é guiada por ana,
afinal o protagonista escolhe mulheres apenas por serem diferentes de sua ex. Assim fica claro
que até o final do conto, que retoma a sensacao de abandono por Ana descrita no inicio do texto,
que o narrador continua de forma imanente, em seu ser, desejando Ana.

Por outro lado, durante o percurso de recuperacdo a sociedade vai convencendo-o a
mostrar-se como um lindo e sedutor que esqueceu Ana e esta pronto para aproveitar as benesses
que os outros homens e mulheres lindos e sedutores tem a oferecer. Assim como a Roda da
outra narrativa, a sociedade em “Sem Ana, Blues” ¢ calcada na dimensdo da aparéncia. Nao
importa se ele ainda sofre pela mesma mulher, contanto que ele ndo demonstre isso. A maneira
de fugir dessa impressdo vendida pela sociedade (e a que funciona em frente dos recursos
miticos e religiosos que ele tentou) sdo roupas, acessorios, musculacdo... enfim objetos que
definem um parecer aceitavel socialmente. Nesse sentido, a aproximagdo com o destinador de
“Dama da Noite” se faz presente também na aceitacdo da pratica homossexual, desde de que

com certas justificativas, certos segredos; “por que ndo, afinal” transar com Vicente depois de

ja ter demonstrado a sua heterosexualidade (seu encaixe dentro dos padrbes) pegando as
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mulheres presentes e além do mais estando sobre efeito de drogas? Havendo tais justificativas,

a pratica é aceita, afinal ndo se parecera homossexual.

A presenca dessas duas dimensdes, querer Ana e ndo-querer demonstrar isso, faz com
que o narrador dessa narrativa apresenta uma dupla relacdo com seus destinadores, de modo
que é justo perguntar se ele seria um sujeito da recusa ou do consentimento em relagcdo aos
valores que Ihe sdo colocados. Em certa medida o protagonista apresenta uma resisténcia ativa
ao dever-esquecer Ana, imposto pela mesma na imanéncia e pela sociedade na aparéncia. O
narrador continua mantendo em si o0 querer estar com ana ¢ a esperanga de sua volta, “naqueles
sébados e domingos nunca mais com Ana, vinha a certeza de que, de repente, bem normal,
alguém diria telefone-para-vocé e do outro lado da linha aquela voz conhecida diria sinto-falta-
quero-voltar. Isso nunca aconteceu.” (ABREU, 2018, p. 445, grifos nossos). Em contrapartida,
0 sujeito apresenta uma tentativa de obediéncia ativa a superar Ana, “depois daqueles dias
comegou o tempo em que eu queria matar Ana dentro de tudo aquilo que era eu,” (ABREU,
2018, p. 447). A oscilagdo entre essas duas posturas é mediada por um elemento que também

se faz importante para a Dama da noite: a esperanca.

4. Esperanca e amor

A esperanca atua entdo como uma figura central nas duas narrativas, além de revelar-se
como um ponto desencadeador das conexdes que podem ser formadas entre os dois contos. 1sso
ocorre, ndo apenas pela presenca desse elemento em ambos os textos, mas precisamente pela
forma que ela se insere nas dinamicas de resisténcia dos dois protagonistas. Aqui vale a penas
inserirmos um terceiro (e pequeno) “paréntese tedrico” lembrando uma das frases do pai da
semidtica discursiva: “Quem diz esperanga, diz espera” (GREIMAS, 2017, p, 94)

Se comprarmos a afirmacdo do autor lituano de que a esperanca pressupde a espera, é
possivel conferir que os narradores dos dois contos sobre os quais vimos comentando
encontram-se, de uma forma ou de outra, em um estado de espera. Na verdade, para além de
lancar luz sobre essa caracteristica dos personagens, essa forma de pensar a esperanca nos
ajudar a visualizar a espera nessas duas narrativas de forma oposto ao que muitas vezes se
percebe no discurso cotidiano: a espera como sindnimo de desisténcia, de resignagdo, como um
momento de falta de tentativas. Parece-nos, pelo contrario, que a espera atua nos dois contos

como uma forma de resisténcia.
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Essa posicao é reforgcada pelo papel de promotor da continuidade (e ndo de interruptor

do devir, como se pode imaginar da espera) que a esperanca assume tanto para a Dama da noite,
quanto para o ex-companheiro de Ana. Basta lembrar como este descreve a auséncia de sentido
que o assoma apos o abandono, “ndo havia nada mais na minha cabe¢a nem na minha vida além
do espaco em branco deixado pela auséncia de Ana” (ABREU, 2018, p. 445) e como a fixagao
na esperanca que a ex retorne é o que inicialmente torna suportavel essa feicdo que a vida
assumiu. Ele acha (espera) que qualquer telefonema pode ser Ana dizendo que quer voltar e
que todo toque de campainha era esse retorno. Quando nenhuma dessas expectativas se
confirma, o narrador permanece inerte, “com o bilhete de Ana na mao” e “sem fazer
absolutamente nada além de respirar”, enfim “sem salvacao”.

A importancia exacerbada que possui na vida desse sujeito faz com que ela possua um
papel concentrador de sentido, de forma que em sua auséncia o protagonista se encontra

aturdido, “Tudo ocorre como se a grandeza acentuada, confiscasse em seu proveito —
arbitrariamente? — a foria das grandezas ndo acentuadas ou, de um ponto de vista

interpretativo, desacentuadas.” (ZILBERBERG, 2011, 290). No entanto, se por um lado a
partida lanca o narrador nesse estado de atonia, é a esperanga em Ana que vai fornecendo um
pouco de sentido ao dia-a-dia estéril que o sujeito enfrenta desde entéo.

Nesse sentido, trazemos o que Greimas diz ao falar sobre a estesia; que “trata-se sempre
da nossa pobre vida cotidiana e dos diferentes meios de nela introduzir fraturas” (2017, p, 96).
Nas duas narrativas em questdo, € a esperanca (sobretudo a esperanga no amor) que é capaz de
inserir essas pequenas “fraturas”, esses pequenos elementos irradiadores de significacdo, na
mesmice aplanada de sentido que os destinadores langam o0s protagonistas. Assim, a esperanca
pode ser entendida como um modo de resisténcia ao abandono. Se em “Sem Ana, Blues” o
narrador que ja experimentou o amor e depois o perdeu, sobrevive a soliddo esperando que Ana
volte, ou que ao menos ele consiga conviver com sua auséncia, em “Dama da noite”, a
protagonista que é marginalizada e excluida socialmente, e mesmo sofrendo coercdes para
acreditar que ndo é digna de ser amada, segue resistindo contra a roda pois acredita ainda que

viverd um amor verdadeiro:

Mas eu quero mais é aquilo que ndo posso comprar. Nem € vocé que eu espero, ja te
falei. Aquele um vai entrar um dia talvez por essa mesma porta, sem avisar. Diferente
dessa gente toda vestida de preto, com cabelo arrepiadinho. [...] E por ele que eu venho
aqui, boy, quase toda noite. Ndo por vocé, por outros como vocé. Pra ele, me guardo.
Ria de mim, mas estou aqui parada, bébada, pateta e ridicula, sé porque no meio desse
lixo todo procuro o verdadeiro amor. Cuidado comigo: um dia encontro. (ABREU,
2018, p. 484)
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Conclusao

Acreditamos que a anélise comparada dos dois contos auxiliada por algumas reflex6es
empreendidas pela teoria semidtica que apresentamos nesse artigo permite visualizar pontos de
contatos entre os dois textos. Aquilo que inicialmente chamamos como de imagens refletidas
num espelho se revela pelo percurso dos protagonistas que partem de locais opostos (a perda
do amor e a negacdo da possibilidade do amor), mas que encontram na esperanga amorosa um
forma de sobrevivéncia e resisténcia contra as destinagdes que Ihes sdo exteriormente impostas.
Parece enfim que ambos os narradores se encontram contemplados nesse questionamento do
pai da semiotica: “Pois embelezar a vida procurando saidas ndo ¢ por acaso reconhecer que esse
lugar de que se sai “ndo € vida”, e criar para ele um alhures imaginario nutrido de espera e
esperanca?”’ (GREIMAS, 2017, p. 89). A escolha pela espera ndo ¢ necessariamente se render,
a roda por exemplo, mas também uma forma de manter-se vivo pela crenca em uma realidade
melhor e pela negagédo dos valores que séo oferecidos e aos quais ndo se concorda.

Dessa forma, ficamos na defesa de que — com a permissdo de Greimas — quem diz

esperanga, diz espera.
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ON RESISTANCE AND HOPE IN TWO SHORT-STORIES OF 0S DRAGOES NAO

CONHECEM 0 PARAISO

Abstract

Os dragdes ndo conhecem o paraiso, written by Caio Fernando Abreu, presents itself with a
double possibility of reading: short story book and mobile-novel.In the first form, the stories
are independent, but revolve around the same theme, the love, and its variations, such as “love
and abandonment”.In the second, the 13 pieces assembled relate to each other in different ways,
forming a kind of whole. In the case of the short-stories/chapters “Dama da noite” and “Sem
Ana, Blues”, the two parts seem to complement each other, since both portray, each in its own
way, the wait for love. However, this complementation occurs in an oppositional way, like
images reflected in a mirror. If the first tale represents the narrative of those who, by escaping
the standards of social acceptance, are excluded and marginalized, the second is an example of
the emptiness that affects even those who find success in this society. As part of our master's
research developed with the support of FUNCAP, the comparative semiotic analysis of these
texts reveals two apparently different paths that, starting from abandonment, seek in the
wait/hope for love different ways of including fractures in the lives of subjects as a way of

resistance to society or to individual desires.

Keywords
Comparative literature. Semiotics. Caio Fernando Abreu.
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VERDADES E MENTIRAS NAS HISTORIA DE ALEXANDRE: UMA PROPOSTA

DIDATICO-PEDAGOGICA PARA 0 ENSINO FUNDAMENTAL

Georgia Karinne Soares Silva Sousa®®
José Leite de Oliveira Junior*

Resumo

O presente trabalho trata de uma proposta de atividade de leitura do conto "A espingarda de
Alexandre"”, presente na obra infanto-juvenil Alexandre e outros herois, de Graciliano Ramos
(2012), sob a perspectiva da Semidtica Discursiva, a partir das leituras de Fiorin (2005) e Barros
(2002). Tendo em vista o conceito de curadoria adotado pela Base Nacional Comum Curricular,
a qual assevera o imprescindivel papel do professor na selecdo de leituras, bem como na
orientacdo aos alunos no que diz respeito a observancia dos textos que circulam na Internet e
nas irrefreaveis fake news, urge empreender esforcos didatico-pedagogicos em favor do
desenvolvimento da habilidade de percepgdo de verdade dos alunos do ensino basico. Nessa
perspectiva, a teoria discursiva adotada fornece categorias de analise dos valores de verdade, a
exemplo do quadrado veriditdrio. Dessa forma, as historias da infancia da personagem que da
titulo ao livro, ambientado no sertdo nordestino, consistem em narrativas que tratam de
acontecimentos que, por seu carater ficcional, fogem da realidade factual, com estratégia
humoristica. Assim, a proposta de intervengdo didatica objetiva um trabalho de analise da
manipulacdo da verdade dentro do texto literario, estendendo-se esses recursos de manipulacao

as situacOes de comunicacao da vida cotidiana dos alunos.
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Veridi¢do. Semidtica Discursiva. Literatura infanto-juvenil. Curadoria pedagdgica.
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Introducéo

“Assim, é como conto. Antes conto as coisas que formaram passado
para mim com mais pertenca.”

(Jodo Guimardes Rosa)

A proposta de atividade aqui apresentada faz parte de um projeto de dissertacdo do

mestrado profissional em Letras (PROFLETRAS — UFC) que possui como tematica o
letramento literério a partir da leitura da obra Alexandre e outros herdis, de Graciliano Ramos
(2012), o qual reinterpreta e resgata nesses textos memdrias de uma infancia sertaneja,
despreocupada e livre, mas repleta de criatividade e aventuras, retomando o habito de contar
histdrias, despertando no seu ouvinte (leitor) o interesse por essas narrativas e 0 humor que é
produzido no processo de querer saber mais, mas duvidando da veracidade nas falas do narrador
Alexandre. O objetivo estd centrado na promoc¢édo do letramento literario valendo-se de uma
teoria discursiva que propicia o aprofundamento na busca pelos sentidos do texto e desenvolve

nos alunos a capacidade leitora critica.

Dentro desse panorama, o conto utilizado para atividade de leitura aqui proposta
nos permite analisar a relacéo entre verdades e mentiras a partir das modaliza¢c6es do ser, que
para Barros (2002) é chamada de modalidade veridictoria®®, articulando-se como uma categoria
modal em /ser/ vs. /parecer/. Nesse sentido, podemos discutir as histérias contadas por
Alexandre dentro dessa relacdo em gue a mentira consistiria no parecer + ndo-ser, enquanto a
verdade em ser + parecer. Tais relacbes ainda permitiriam outros resultados, os quais serdo
vistos no momento da discussao teorica. Dito isso, fica perceptivel que a teoria aplicada no
processo de construcdo de sentidos do texto literario pode ser utilizada nos mais variados
géneros discursivos que circulam na sociedade. Em suma, buscou-se tratar a relagdo entre
verdades e mentiras no texto literario apontando para uma préatica discursiva muito em pauta
nos altimos anos, que sdo as fake news, com o intuito de desenvolver nos alunos a proficiéncia

leitora para formacéo ndo apenas de leitores, mas de cidadéos criticos.

Do ponto de vista normativo, nos pautamos no conceito de curadoria, adotado pela
Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2018), que tem trazido a tona o papel do professor
como curador, isto é, aquele que seleciona os textos e que ao mesmo tempo, a partir das praticas
docentes, pode tornar o aluno apto para também fazer essas escolhas textuais. Faz parte desse

trabalho discutir esse conceito dentro da BNCC, bem como avaliar de que maneira a Base tem

”

4> Neste artigo, optamos pela grafia sem o c& mudo — “veriditério”, “veridicdo” —, que mais se aproxima das
orientagGes do Acordo Ortografico celebrado entre os paises cuja lingua oficial é a portuguesa.
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tratado o ensino de literatura nos anos finais do ensino fundamental, ja que se trata do

documento mais atual que norteia nossas praticas, tornando-se fulcral uma maior atencao nesse

topico também.

Dessa forma, buscamos propor uma atividade que tenha como foco o texto literario,
mas relacionando-o a outros géneros discursivos que circulam na sociedade e que fazem parte
das praticas de leitura dos alunos. Assim, associando o texto literario ao texto jornalistico,
tratamos 0s conceitos de verdades e mentiras, sob a Otica da Semiotica Discursiva, mais
especificamente o quadrado veriditério, o qual nos possibilita categorias de analise desses
textos. A escolha do género jornalistico se da pela necessidade de que o aluno perceba as
estratégias persuasivas que suscitam efeitos de sentido de verdade ou mentira, de modo a refletir
e se posicionar criticamente sobre 0s impactos que as fake news podem causar a sociedade como

um todo.

E importante ressaltar o carater propositivo da atividade uma vez que faz parte de
uma pesquisa maior, ainda em desenvolvimento, mas que ja sinaliza a eficacia didatico-
pedagbgica da Semidtica Discursiva, visto que propicia categorias analiticas para os diversos
géneros que fazem parte da vida dos nossos alunos, assim como também os adotados na escola,
sobretudo os literarios. Dessa maneira, como recorte tedrico, dentre 0s mais diversos recursos
metalinguisticos de analise de textos proposto pela Semidtica Discursiva, utilizaremos o

quadrado veriditdrio, a partir da leitura de Barros (2005).

Diante do exposto, o percurso deste trabalho se direciona inicialmente a discussao
normativa, contemplando o tratamento dado a literatura na BNCC e o conceito de curadoria.
Em seguida, abordaremos a teoria discursiva em questdo, mais especificamente as
modalizacdes*® do ser vistas no quadrado veriditorio. Feito isso, passaremos & andlise e
descricdo da atividade para, entdo, tecermos nossas consideracdes acerca de tudo que tem sido

proposto com este trabalho.

46 “A partir da definicdo tradicioal de modalidade, entendida como ‘o que modifica o predicado’ de um
enunciado, pode-se conceber a modalidade como a produgdo de um enunciado dito modal que
sobredetermina um enunciado descritivo.” (GREIMAS; COURTES, 2002, p. 314) No caso da veridi¢do, estuda-se
ndo uma suposta “realidade dos fatos” (verdade referencial), mas sim um item imanente do discurso, ou seja,
quando o enunciado modal — como crer ou saber — sobredetermina o enunciado descritivo ser, entendido
como enunciado de estado (jungdo do sujeito com um objeto de valor). Assim, serd verdadeiro o que, segundo
uma ordem de crenca (saber ser), sincretiza ser + parecer; por outro lado, sera falso o que corresponde a dupla
negacgao desses termos: ndo ser + ndo parecer. Outras combinagdes serdo vistas mais adiante, na aplicagao do
quadrado veriditdrio.
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1 Fundamentacdo Normativa

A Lein.°9.394, de 20 de dezembro de 1996*" (LDB) estabelece as diretrizes e bases
da educacdo nacional, garantindo uma série de especificidades que envolvem o ensino, tais
COmo 0 acesso ao ensino publico gratuito, o respeito a diversidade étnico-racial, dentre varias
outras, sobretudo no que diz respeito as manifestac@es culturais. Dessa forma, se faz notdria a
organizacao e a preocupacdo legal com o ensino no Brasil, tanto que, para além das leis que
normatizam a educacéo, ainda é proposta uma série de documentos que fornecem parametros

para as préaticas pedagdgicas.

Dessa forma, temos como documento norteador mais recente a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), que passou a vigorar a partir do ano de 2018, quando da sua
homologacdo. Esse material pretende dar a direcdo no que diz respeito aos curriculos dos

sistemas e redes de ensino:

Referéncia nacional para a formulagdo dos curriculos dos sistemas e das redes
escolares dos Estados, do Distrito Federal e dos Municipios e das propostas
pedagdgicas das instituicdes escolares, a BNCC integra a politica nacional da
Educacgdo Bésica e vai contribuir para o alinhamento de outras politicas e a¢des, em
ambito federal, estadual e municipal, referentes & formagdo de professores, a
avaliacdo, a elaboragdo de contelidos educacionais e aos critérios para a oferta de
infraestrutura adequada para o pleno desenvolvimento da educacdo. (BRASIL, 2018,

p. 8)

Diante do exposto, percebe-se que ha uma tentativa de estabelecer na educacao
brasileira uma organizacdo consistente ndo apenas de conteudos escolares, mas de possibilitar
o desenvolvimento da educacéo, propiciando a formacéo de cidad&os aptos e criticos, capazes
de exercerem sua cidadania na construcdo de uma sociedade mais justa e igualitaria. Nesse
sentido, a leitura exerce papel fundamental, j& que é uma das competéncias essenciais para 0
desenvolvimento de cidaddos que leem o mundo com senso critico e estético (na apreciacao de

obras artisticas), como é o caso da literatura.

A BNCC inclui o campo artistico-literario, traduzido em habilidades e
competéncias, pelas quais o alunado tem como objetivo o contato com as manifestacdes
artisticas, em especial com a arte literaria, de maneira que esses educandos possam apreciar e
reconhecer o valor de tais manifestacdes. Para além disso, é funcdo da educacdo escolar

propiciar aos estudantes acesso a literatura como direito de todo cidaddo a cultura, como

47 Lei de Diretrizes e Bases.
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também torna-los capazes de ler e compreender o texto literario. A escola deve, em suma,

fornecer as ferramentas necessarias para a formacéo de um publico leitor proficiente:

Para que a funcdo utilitaria da literatura — e da arte em geral — possa dar lugar
a sua dimensao humanizadora, transformadora e mobilizadora, é preciso supor
— e, portanto, garantir a formacao de — um leitor-fruidor, ou seja, de um sujeito
que seja capaz de se implicar na leitura dos textos, de "desvendar” suas
maltiplas camadas de sentido, de responder as suas demandas e de firmar
pactos de leitura. (BRASIL, 2018, p. 138)

Nota-se que esse conceito de literatura na qualidade de objeto humanizador
corrobora uma educacao reflexiva, pautada no processo de transformacdo dos sujeitos em
cidaddos capazes de traduzir a obra literaria para sua realidade vigente, em pleno exercicio da
cidadania. Em outras palavras, a literatura é necessaria enquanto ferramenta para construgdo da
reflexdo dos sujeitos sobre si mesmos e sobre a sociedade numa leitura que se prop6e como
fruicdo, mas que transcende o estrito sentido do diletantismo, conforme se ampliem as
possibilidades metalinguisticas de exercicio do fazer interpretativo, na contraparte do pacto
discursivo estabelecido em torno do texto literario.

Para além das questdes literarias, outro conceito muito importante sobre o qual nos
valemos é a curadoria de informacao, que podemos entender como curadoria pedagdgica. Tal
termo foi adotado no documento em discussdo pela sua importancia no atual contexto
tecnologico e por tdo grande insercdo dos nossos discentes nas chamadas redes sociais. Segundo
a BNCC "a cultura digital perpassa todos os campos, fazendo surgir ou modificando géneros e
praticas" (2018, p.85). Isso significa dizer que a escolha dos textos — e 0s elementos que devem
ser observados pelos alunos para leitura, interpretacdo e analise deles — independe do campo no
qual esta inserido, seja 0 campo das praticas de estudo e pesquisa, seja 0 campo artistico-

literario, foco desta proposta de atividade:

A questdo da confiabilidade da informacdo, da proliferacdo de fake news, da
manipulacdo de fatos e opinifes tem destaque e muitas das habilidades se relacionam
com a comparacao e andlise de noticias em diferentes fontes e midias, com anéalise de
sites e servigos checadores de noticias e com o exercicio da curadoria, estando previsto
0 uso de ferramentas digitais de curadoria. (BRASIL, 2018, p. 136)

Dessa maneira, a curadoria consiste na selecdo de informacges, apontando-se
caminhos para identificacdo daquelas que sdo ou ndo confidveis, para que o aluno desenvolva
também critérios de verificacdo e avaliacdo de noticias. Com isso, a competéncia leitora do

aluno e desenvolvida nos diversos campos do conhecimento e das praticas sociais, uma vez que
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é objetivo final da educacdo "o pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o0 exercicio

da cidadania e sua qualificacdo para o trabalho™, conforme assegura o artigo 205 da
Constituicao Federal de 1988.

Nesse sentido, ao tratar dos conceitos de verdade e mentira no texto literario,
buscou-se associa-los as fake news, de maneira que Semidtica Discursiva aplicada ao conto
também pudesse ser utilizada na andlise de noticias fazendo essa ponte entre o texto literario e
esse recurso nocivo disseminado no mundo virtual, revelando-se assim que a arte serve também

para refletirmos sobre a nossa propria realidade.

2 Fundamentacdo Teorica

A Semidtica Discursiva esta inserida nas teorias que tém como objeto de estudo a
manifestacdo textual, seja ela verbal, ndo verbal ou sincrética. Tal fato se faz relevante porque
durante muito tempo as teorias linguisticas se ocupavam no maximo da dimensdo frasal, a
exemplo da sintaxe. Em meados do século passado, outras propostas tedricas foram surgindo
tendo como foco o texto entendido como um todo. Muitos desses estudos estavam se voltando
para o sentido, para além da unidade lexical da seméntica. Barros (2002) vai percorrer esse
tragado histdrico do surgimento da Semiotica Discursiva, teoria proposta por Algirdas Julien
Greimas. Segundo a estudiosa, "a semiotica tem por objeto o texto, ou melhor, procura
descrever e explicar o que o texto diz e como ele faz para dizer o que diz" (BARROS, 2002, p.
7 — grifo da autora). A bem da clareza, é importante identificar qual a concepcéao de texto que
adota a Semiotica Discursiva.

Sdo duas as concepcdes de texto tratadas pela teoria semiética. A primeira encara o
texto como um objeto de significacdo e a outra como objeto de comunicagdo (BARROS, 2002).
O resultado dessa dupla acepgéo € a possibilidade de analises internas (significacdo) e externas
(comunicacgio). E na conjuncio dessas duas ideias que a metodologia semiotica se realiza.

Sobre isso, Barros (2002, p. 8) afirma:

Nos seus desenvolvimentos mais recentes, a semiética tem caminhado nessa dire¢do
e procurado conciliar, com 0 mesmo aparato tedrico-metodologico, as analises ditas
"interna” e "externa” do texto. Para explicar "o que o texto diz” ¢ "como o diz”, a
semidtica trata, assim, de examinar os procedimentos da organizacéo textual e, ao
mesmo tempo, 0s mecanismos enunciativos de producgdo e de recepcao do texto.

E dentro dessa concepcao textual (objeto de significacio e objeto de comunicacio)

que a semidtica é constituida e € partindo desses pressupostos teoricos que esta pesquisa recorre
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a uma teoria do discurso que toma o texto como unidade de analise (FIORIN, 2005) e pretende

se debrucar sobre os sentidos que dele pode extrair.

Para a elaboracdo desta proposta pedagogica foi necessario um recorte tedrico para
uma abordagem mais direcionada aos objetivos da atividade que mantém o foco nas questdes
ligadas aos conceitos de verdade, falsidade, mentira e segredo, os quais para a Semidtica
Discursiva vdo ser tratados a partir das modalizagfes do ser. Conforme Barros (2002) tais

modalizag¢Oes acontecem sob duas perspectivas:

[...] da modalizacdo veridictdria, que determina a relacdo do sujeito com o objeto,
dizendo-a verdadeira ou falsa, mentirosa ou secreta, e 0 da modalizag8o pelo querer,
dever, poder e saber, que incide especificamente sobre os valores investidos nos
objetos. As modalidades veridictdrias articulam-se como categoria modal, em /ser/ vs.
[parecer/. (p.45)

Para a proposta pedagogica aqui apresentada, interessa a modalizacdo veriditoria, a
qual passa a tratar a verdade como veridicdo ou dizer verdadeiro. A articulacdo dos termos /ser/
vs. /parecer/ podem ser percebidas no quadrado veriditdrio, que serve de guia a analise utilizada

na atividade proposta:

verdade
A
e } - ™

ser parecer
A2 P

segredo ) N " mentira
. “

. hdo-parecer ndo-ser )

- /
IV

falsidade

Imagem 1: Quadrado Veriditério (GREIMAS. COURTES, 2008, p. 532)

Como é possivel verificar no quadrado semidtico a verdade sincretiza o par /ser/ vs.
/parecer/, enquanto a mentira retne os termos /ndo-ser/ vs. /parecer/. Dessa forma, a analise do
conto em questdo nos traz uma sequéncia de didlogos e suposi¢des das personagens que nos
permite avaliar essas relacBes, sempre lembrando que tudo depende do sistema interno
(enunciado) e do sistema de comunicacdo (enunciacdo enunciada), portanto a verdade para
determinado ator ndo coincidira necessariamente com a avaliagdo de outro, no caso de uma

interlocucdo; da mesma forma, a verdade do enunciador pressuposto ndo sera necessariamente
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a mesma daquela sustentada pelo narrador inscrito no enunciado. Na atividade, os alunos devem

observar tais suposicdes e julgar, a partir do quadrado veriditorio, se e quando ocorre a mentira,
a falsidade, a verdade ou o segredo. Considerando o carater humoristico e fantasioso do conto,
os estudantes podem chegar, por exemplo, a conclusdo de que todas as suposi¢Oes dadas pelas
personagens se encontram na relagéo /nao-parece/ vs. /ndo-ser/ que € a falsidade.

Barros (2002) ressalta o valor interpretativo da modalizagdo veriditdria. Nesse
sentido pode-se conceber a verdade a partir de um contrato fiduciario no qual as personagens
aceitam tudo aquilo que é proposto pelo contador de histdrias. Alexandre tem a atencéo e
confianca de sua audiéncia (narratarios), muito embora para o leitor (enunciatario) suas
historias pare¢cam absurdas, seus ouvintes, dentro da narrativa, as concebem como verdade. A
excecdo é Firmino, o cego, que ao longo das histérias de Alexandre questiona detalhes dessas
narrativas sem, no entanto, diminuir a credibilidade de Alexandre diante de seus demais
ouvintes. Em resumo, aquilo que pode ser facilmente questionado pelo leitor é aceito por quase
todas as personagens, que acreditam ou parecem acreditar piamente no contador de historias.
Os demais detalhes do conto e da atividade seréo vistos a seguir.

3 Analise e descricdo da atividade

A proposta de atividade esta organizada em trés secOes intituladas "Antes da
leitura™, "Depois da Leitura” e "Outras leituras". A primeira secdo apresenta trés perguntas de
predi¢cdo, momento em que deve ser apresentado apenas o titulo do conto, a partir do qual 0s
alunos devem levantar hipoteses sobre o que o texto abordara. Nesse primeiro momento ja é
perguntado aos estudantes sobre seus conhecimentos acerca do funcionamento de uma
espingarda, um dos pontos importantes para o desenvolvimento da narrativa. A terceira
pergunta diz respeito ao costume de contar histdrias. Dessa forma, a se¢do "Antes da leitura”
objetiva a ativacdo dos conhecimentos prévios dos alunos, de maneira que a leitura seja de facil

entendimento.
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Antes da leitura:

Professor, a secio "Anites da leitura”™ é o

momento de predi¢io ne qual os alunos
I) Sﬂhl‘E 0 qUE Vl:l[:é E[:hﬂ quE o texto Vﬂi tl'ﬂtﬂl'? levantam hipoteses sobre o que o texto vai
2) V ~ h f . . d 7 abordar e tém seus conhecimentos prévios
OCE Sabe Comao Tunciona uma Espln gﬂl‘ af acionados. E uma etapa muito importante
3) Vl][:ﬁ costuma contar histljl'iﬂs Engf‘ﬂl;ﬂdﬂs Sl]bl'E para o processo de construgio dos sentidos

asua Vldﬂl? do texto. Sugerimos que as atividades desta

secdo sejam realizadas oralmente.

Imagem 2: Imagem da sec¢do "Antes da Leitura".

A sugestdo é de que as perguntas sejam respondidas oralmente. Logo ap0s essa
discusséo inicial, o professor deve mediar a leitura do conto, fazendo-a ele mesmo ou
solicitando que os alunos leiam, preferencialmente, em voz alta. Ao final da leitura, o professor
devera retomar as perguntas de predicdo e verificar se as hipoteses levantadas pelos alunos
estavam corretas. E importante salientar que ao longo da atividade aparecem algumas caixas
com informac6es e orientacdes ao professor com carater de sugestdo. Cada professor aplica o

material da maneira que funcionar melhor para seus alunos.

Na secdo "Depois da leitura” as questes colocam em pauta um ponto especifico da
narrativa, a distancia entre as personagens e 0 "monte ali na frente”. Em resumo, Alexandre
estd contando como conseguiu, de sua casa, acertar um veado com a espingarda. Tal feito é
admiravel tendo em vista a longa distancia em que se encontrava o animal. Os alunos devem
identificar as distancias ditas por cada umas das personagens e avaliar quais das personagens
parecem menos confiaveis. Espera-se que eles respondam que Firmino e Das Dores ndo podem
ter muita credibilidade, um por ser cego e a outra por ser exagerada, sendo essa Ultima
repreendida por Alexandre. Essas primeiras questdes tém o objetivo de fazer os alunos
perceberem que Alexandre esta preocupado com o fato de sua historia parecer real, mostrando

que a ideia de verdade e mentira permeia toda a narrativa.
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Professor, na secio "Depeois da leitura” o
texto de fato ¢ explorado com a sua
mediaciio. Apresentamos algumas respostas
esperadas, mas qualquer alternativa a

ﬂgpﬂfs dﬁ /Bi fﬂf'ﬁ,’ resolucio das questdes deve ser considerada

quando comprovada pelo texto em analise.

1) A personagem Alexandre, antes de iniciar a contagdo do caso do veado, pergunta aos seus ouvintes a que
disténcia estd o "monte ali na frente”. 0 que cada uma das personagens responde?

es, g8 . 5B

2) Quais destas respostas néo parecem confidveis? Por qué?
Respostz esparada: A de Firmi '
o iz 1

3) Por que Alexandre repreende Das Dores? Oual é a preocupacéo dele?
Respostz esparad:

I3 resposta muito £xagerana o que poderia levar 45 pessoas 3 nao

Imagem 3: Secédo "Depois da Leitura"

Como visto, grande parte das perguntas traz uma resposta esperada; no entanto, é
valido ressaltar que se trata apenas de sugestdes e que o professor, ou mesmo os alunos, podem
chegar a outras respostas desde que comprovadas no texto. As perguntas subsequentes vao tratar
da espingarda de Alexandre, que, ao contrario das comuns, junta os fragmentos de chumbo.
Pressupondo o pouco ou quase nulo conhecimento sobre armas de fogo por parte dos alunos,
foi colocado um verbete de dicionario que explica o funcionamento de espingardas. Dessa

maneira os alunos podem entender o carater especial da espingarda de Alexandre.

As perguntas de 5 a 9 comegam a colocar em xeque a credibilidade de Alexandre
diante do leitor:
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&) Por que Firmino duvidou do caso do veado e qual é a relagéio desse caso com a espingarda de Alexandre?
Sp0S13 Esperads: : ‘ stintos do corpe,

10 g, lugares berm

B) Qual &  explicagéo dada por Ceséria?

fesposta asperada: [ dois lozais porque 8stava cogando 7
7) Em um trecho do conto, Alexandre diz que suas histirias séo exatas. Vocé concorda? Justifique sua
resposta.

Resposta pessoal.

8) A personagem Alexandre costuma contar suas histdrias aos seus vizinhos, amigos e parentes. Na sua
opiniéo, essas pessoas acreditam nas histdrias que Alexandre conta? Justifique sua resposta,
Respasts pessoal

8) E comum as pessoas "enfeitarem” suas histérias para que paregam mais interessantes. Vacé concorda com
esse tipn de comportamenta? Por qué?
Resposta pessoal

Imagem 4: Questdes.

Firmino é a personagem que tece a maioria dos questionamentos e que
constantemente duvida de Alexandre, enquanto que Cesaria, esposa do contador de histdrias, é
a personagem que o ajuda quando héa deslizes nessas narrativas, auxiliando-o e validando cada
uma delas. Nesse sentido, espera-se que, com as perguntas 5 e 6, os alunos percebam esses
papéis, e com a 7, que eles cheguem a conclusdo de que as historias de Alexandre estdo cheias
de falhas. As questdes 8 e 9 possibilitam a reflexdo acerca do costume de contar histdrias que
mesclam o real e o ficcional e até que ponto a audiéncia de Alexandre acredita em suas

narrativas.

Na sequéncia da atividade, é apresentada aos alunos uma adaptacdo do quadrado
veriditorio e logo abaixo € feita uma breve explicagdo de como o quadrado pode ser usado para
analise de textos. Para exemplificar, foi utilizado o ponto de vista de cada um dos interlocutores

de Alexandre acerca da distancia do monte:
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Veja o exemplo abaixo em que s adotou o ponto de vista de cada interlocutor:

" A disténcia até o monte”

“muito longe” NAD-PARECER e NAD-SER
(Firmina) (Informagéo imprecisa dada por uma pessoa cega)
"meia légua” NAD-PARECER e NAD-SER
(Libdria) (2.5km - Longa distancia para se ver um animal)
“duas léguas” NAO-PARECER e NAD-SER
(Mestre Baudancio) (I0km - Langa distancia para se ver um animal)
"cinquenta léguas” NAO-PARECER e NAD-SER
(Das Dores) (24 km - Distancia extremamente distante para se ver um animal)

"dezessete [Eguas”
(Média entre as distancias sequndo
(esdria)

NAO-PARECER e NAD-SER
(82 km - Longa distancia para se ver um animal)

De acordo com o quadro, nenhuma disténcia sugerida pelas personagens podem ser tidas coma prdximas da
verdade. No entanto, Alexandre ficou com a média, de |7 léguas, que corresponde a aproximadamente 82 km.
Assim, por NAO-PARECER e NAD-SER, temos coma FALSIDADE a informao sobre a disténcia em que
Alexandre se encontrava quando avistou e atirou no animal.

Imagem 5: Quadro explicativo.

O esquema apresentado deixa claro que a historia de Alexandre é falsa de acordo
com o quadrado veriditorio, obviamente do ponto de vista da avaliacdo feita pelo enunciatario
pressuposto. No entanto, pelo carater ficcional, dentro da narrativa as personagens admitem a
histéria como verdadeira, ou seja, o critério de verdade varia conforme a adesdo dos
interlocutores a persuasdo empreendida pelo imaginoso narrador. Como dito anteriormente, a
veridicdo para a Semidtica Discursiva toca na questdo do fazer interpretativo. O que para o
leitor se apresenta como falso, para as personagens do conto pode ser verdadeiro, pois estéo
comprometidas com o pacto firmado entre eles. Todas as personagens, em alguma medida,
contribuem para a construcédo da historia que esta sendo contada por Alexandre, ja que todos

eles sugeriram uma distancia e a partir dessas sugestdes foi feita uma média entre elas.

Ao final dessa secdo, a atividade aponta para a importancia de entender que em
certos géneros discursivos a mentira serve ao proposito de entreter o leitor / ouvinte, tornar o
texto mais interessante, fomentar a imaginagéo, e que ha casos em que a mentira ou falsidade
podem ser extremamente nocivas. Dessa forma, a se¢do "Outras leituras” visa explorar as fake
news, texto de pretensa natureza jornalistica, mas sem compromisso com a dita verdade factual
(também questionavel, se considerarmos aqui o critério de imanéncia sustentado pela Semidtica
Discursiva). Nesse momento, pergunta-se o que é uma fake news e se o0 aluno sabe identifica-

la. Em seguida é apresentado uma série de exemplos*® de como uma fake news pode aparecer

48 pdaptados de https://educamidia.org.br/plano-de-aula/nao-caia-em-fake-news
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na Internet e como saber diferencid-las das demais noticias. Assim, com essa atividade o aluno

deve aprender 0 que sao essas noticias falsas e com que objetivo elas séo criadas e largamente

compartilhadas nas redes sociais e aplicativos de mensagem instantanea.

6) De acordo com o quadrado veriditdrio, uma noticia deve ser classificada como VERDADE,

e as fake news como MENTIRA ou FALSIDADE. Faga a anilise da imagem abaixo:
=3
Selegdo argentina pede a FIFA para Mess|
Jjogar com camisa do Barcelona

Imagem 6: Aplicacdo do quadrado veriditdrio.

A questdo 6 solicita do aluno a aplica¢do do quadrado veridorio a partir de uma
noticia. O aluno tem que fazer a relacdo entre /parecer/ e /ser/ proposta pelo quadrado, e explicar
por que a referida noticia € mentirosa, ja que as fake news essencialmente parecem verdade,
mas ndo sdo (ndo-ser + parecer). Dessa forma, o aluno deve inferir que nem todas as noticias
que parecem verdadeiras sdo, e que é preciso ter atencdo as fontes e a maneira como esses textos

Se apresentam.

E sugerido que as atividades dessa se¢do também sejam feitas oralmente, de
maneira que os alunos possam construir esses conceitos coletivamente. Ao final da atividade é
solicitada uma producdo oral, na qual os alunos devem contar uma historia aos colegas,

empregando os recursos que Alexandre utilizou para manter atencdo dos seus interlocutores.

Faz-se necessario salientar que um dos objetivos da atividade, para além do
letramento literario, também é propiciar a reflexdo acerca do caréater ficcional do texto literario
e do compromisso de verdade sustentado no jornalismo. E preciso entender o papel da mentira
no conto de Graciliano Ramos como um recurso retdrico na construcao das narrativas propostas
pela personagem, mas também perceber que em diversos outros géneros do discurso, sobretudo
nos ndo ficcionais — jornalisticos e cientificos, por exemplo —a mentira é extremante prejudicial
a sociedade em que vivemos. Por isso a importancia de uma formacdo leitora critica dos alunos,

habilitando-os para ler os livros e mundo que os cerca.
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Considerac0es Finais

A atividade de leitura proposta neste trabalho pretendeu desenvolver nos alunos a
competéncia leitora a partir da Semiotica Discursiva, com recorte tedrico no Quadrado
veridiério. Para tanto, foi selecionado o conto A espingarda de Alexandre, de Graciliano
Ramos, com a finalidade de tratar da relagéo entre verdade e mentira, fazendo um contraponto
com as fake news, no intuito de discutir o papel da mentira nos textos ficcionais e nos textos

ndo ficcionais, para promocdo do letramento literario e da capacidade de curadoria pedagdgica.

Discutiu-se, também, a imprescindivel atua¢ao do Estado na implementacao de leis
e de documentos que normatizam e apontam diretrizes para um ensino que possa fomentar a
criticidade dos alunos, como indicam a LDB e a BNCC. Assim, identificam-se ainda algumas
lacunas na proposta pedagdgica aqui descrita, tendo em vista que nao foi desenvolvida em todas
as préaticas de linguagem apontadas pela Base, uma vez que a atividade tem foco no eixo da
leitura e pouco desenvolve o eixo da oralidade. J& os eixos de producdo textual escrita e analise

linguistica ndo foram contemplados aqui.

Ainda assim, verificou-se que a Semidtica Discursiva serve também aos propdsitos
de ensino de literatura na escola e que se faz necessario o desenvolvimento de mais atividades
que contemplem outros pontos da teoria, tais quais o nivel fundamental, o nivel discursivo e

outros aspectos do nivel narrativo, de forma que se desenvolva no aluno o letramento literario.

ANEXO

Trecho do conto "A ESPINGARDA DE ALEXANDRE"

— Os senhores querem saber como se deu esse caso do veado, uma histdria que apontei outro
dia? perguntou Alexandre as visitas, um domingo, no copiar. Ora muito bem. Olhem aquele
monte ali na frente. E longe, ndo é?

— Muito longe, respondeu o cego preto Firmino.
— Como ¢ que o senhor sabe, seu Firmino? grunhiu o narrador. O senhor ndo Vé.

— Nao sei ndo, seu Alexandre, voltou o negro. Eu disse que era longe porgue o senhor € o0 dono
da casa e deve saber. O senhor achou que era longe e eu concordei. Ndo esta certo?

— Estd, resmungou Alexandre. Mas eu quero a opinido dos outros. Que distancia vai daqui
aquele monte, seu Liborio?
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Seu Libdrio arriscou meia légua. Mestre Gaudéncio afastou 0 monte para duas léguas. E Das
Dores afirmou que ele devia estar a umas cinquenta:

— E o que eu digo, meu padrinho. Cinquenta léguas, dai para cima.
Alexandre, moderadamente, repreendeu a afilhada:

— Isso ndo, Das Dores. Que desconchavo! Assim também é demais. Deixe esses despotismos,
para 0s nossos amigos ndo fazerem mau juizo, ndo pensarem que eu ando com invengdes. As
minhas historias sdo exatas.

— Tudo ali no duro, opinou seu Liborio. Ponha meia légua.
— Eu propus duas, disse mestre Gaudéncio.
— E eu cinquenta, cochichou Das Dores. Mas parece que foi bobagem.

— Foli, gritou Alexandre. Vamos dividir isso. Juntamos tudo e depois repartimos. Cinquenta
com dois séo cinquenta e dois. Mais meio: cinquenta e dois e meio. Qual é a terga de cinquenta
e dois e meio, Cesaria? [...]
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TRUTHS AND LIES IN ALEXANDRE'S STORIES: A DIDACTIC-PEDAGOGICAL

PROPOSAL FOR ELEMENTARY SCHOOL

Abstract

The present work deals with a proposal for a reading activity of the short story "Alexandre’s
rifle”, present in the children's work Alexandre and other heroes, by Graciliano Ramos (2012),
from the perspective of Discursive Semiotics, from the readings of Fiorin (2005) and Barros
(2002). Bearing in mind the concept of curatorship adopted by the Base Nacional Comum
Curricular, which asserts the essential role of the teacher in the selection of readings, as well as
in guiding students concerning the observance of texts that circulate on the internet and in the
unstoppable flow of fake news, it is urgent to undertake didactic-pedagogical efforts in favor
of the development of the ability to perceive the truth of elementary school students. From this
perspective, the discursive theory adopted provides categories for the analysis of truth values,
such as the veredictory square. In this way, the childhood stories of the character that gives the
title to the book, set in the northeastern “sertdo”, consist of narratives that deal with events that,
due to their fictional character, escape from factual reality, with a humorous strategy. Thus, the
proposal of didactic intervention aims at analyzing the manipulation of truth within the literary
text, extending these manipulation resources to the situations of communication of the students’

daily lives.
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A SUB-REPRESENTAGAO DAS MULHERES DA IDADE MEDIA NOS LIVROS

DIDATICOS: IDENTIDADE E CULTURA ESCOLAR

Guilherme Aguiar Gomes*®
Domingos Dutra dos Santos®

Resumo

Pesquisa que visa analisar a representacdo das mulheres medievais no livro didatico. A Idade
Média nédo inventou a desigualdade entre os sexos. Esta remonta aos primordios das
sociedades organizadas e hierarquizadas, ao aparecimento das civilizages. Desse modo,
buscamos destacar os papéis desempenhados pelas mulheres no periodo medieval
esclarecendo que a existéncia de diferentes hierarquias sociais acabou diferenciando as
funcGes das mulheres no periodo. Aquelas que integravam as camadas mais abastadas
(aristocratas/nobres) tinham direitos limitados perante seus maridos, sendo responsaveis por
gerir o lar e educar os filhos, todavia as servas e comerciantes gozavam de maior liberdade,
contribuindo com as mais diversas atividades econémicas. A historia falhou na documentacéo
e registro das mulheres do medievo, esse silenciamento histérico reverbera até os dias atuais
tendo como base sélida os estereo6tipos, 0 machismo e as desigualdades. Portanto, a pesquisa
remarcar a importancia dos estudos de género na retomada da visibilidade da participacéo da
mulher na Histéria e, particularmente, na Literatura. Aponta para a importancia da presenca
de contetdo sobre as mulheres medievais nos livros didaticos como forma de contribuir para

a desconstrucdo de esteredtipos de género.
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Introducéo

“ndo ha uma interpretagdo teoricamente neutra da historia dos

estudos sobre as mulheres. A historia terd ai um papel atuante”.
(Jacques Derrida,1984)

A analise da presente pesquisa se direcionara a marginalizacdo do género feminino na
Historia Medieval e o reflexo disso na construcdo das memdrias e identidades no contexto
escolar. Além disso, ha de se salientar que num primeiro momento se faz necessaria a
problematizacdo dos significados e representacGes dadas ao género, uma vez que essa base
epistemoldgica atravessa o estudo das narrativas femininas. Para a adequada realizacdo deste
trabalho, fez-se necessaria a utilizacdo de pesquisa bibliogréfica, indispensavel para fornecer o
embasamento tedrico necessario.

O estudo da perspectiva de género é marcado pela discussao a respeito das diferencas
sexuais em seus usos, significados e representacdes. De acordo com Scott (1994), género
significa o saber relacionado as diferencas sexuais, essas diferencia¢fes produzidas pelas varias
culturas e sociedades demarcam certa disputa de poder caracterizada pelas politicas de
dominacéo e submisséo de determinados grupos em detrimento de outros.

As concepcoes de género fazem parte da teia social de forma estrutural, constituindo a
base das relacBes humanas (COSTA, 2003). A partir dai surgem diversas correntes buscando

definir a origem ou mesmo o fundamento das diferencgas sexuais.

Dai se segue que género é a organizacdo social da diferenca sexual. O que ndo
significa que género reflita ou implemente diferencas fisicas fixas e naturais entre
homens e mulheres mas sim que género é o saber que estabelece significados para as
diferencas corporais. Esses significados variam de acordo com as culturas, 0s grupos
sociais e no tempo, j& que nada no corpo, incluidos ai os érgdos reprodutivos
femininos, determina univocamente como a divisdo social serd definida. N&o
podemos ver a diferenca sexual a ndo ser como funcéo de nosso saber sobre o corpo
e este saber ndo é "puro”, ndo pode ser isolado de suas relagdes numa ampla gama de
contextos discursivos (SCOTT, 1994, p. 13).

Conforme a citacdo acima se pode inferir que as diferencas de género ndo sdo atribuidas
pelo simples fato dos dois sexos possuirem anatomias distintas, mas elas surgem da leitura e
interpretacdo que é feita dessas diferencas. O esclarecimento dessas questdes € fundamental,
tendo em vista que o Historiador, ao aceitar a visao de que as diferencas de género sdo inerentes
a natureza do homem e da mulher, estara endossando a concepgdo hegemonica de que existem
diferencas sexuais imodificaveis e, com isso, naturalizando a discriminacao.

A discussdo acerca das narrativas de género e da forma como elas se perfazem néo

interessa aos grupos hegemanicos, visto que isso abala as relagdes de poder estabelecidas e
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consolidadas na discriminacdo. A identidade e a diferencga s&o construcdes e, portanto, passiveis

de modificacdo, esses fendmenos volateis precisam ser o tempo todo reafirmados para que se
mantenham enquanto significado. Os pos-estruturalistas contribuiram para essa visao das
estruturas sociais montadas ao destacarem o carater volatil e politico dos significados (SCOTT,
1994).

As identidades sdo criadas pela tradicdo e, portanto, ndo sdo naturais, sdo construidas,
uma vez que a tradi¢do impregnada nesses discursos € uma invengdo, quase como uma ficcéo,
sendo modelada ao longo do tempo de acordo com os interesses daqueles que detém o poder
(HALL, 2002). A percepgdo do viés politico do termo género é essencial para que se entenda a
existéncia de instituicdes que se beneficiam das diferencas sexuais. Nesse sentido, faz-se
necessario desvelar as estruturas de género injustas e estigmatizantes ainda presentes na

historia.

Analise da representacdo da mulher na Idade Média

Ao estudarmos sobre as mulheres no periodo medieval, podemos observar a
predominancia de inferioridade, identificadas como inimigas, perigosas e como uma fonte do
mal aos homens. Isso ocorre porque antes do século XIII, quem escreve sobre estas mulheres
(em geral membros do clero) estd longe do universo feminino, entrincheirado em seu mundo
fechado pelos muros dos monastérios, separado das mulheres pelo celibato. Sem nada saber
sobre elas imagina como elas sejam. Representam a mulher a distancia, com medo e estranheza.

A participacdo da mulher na sociedade era restrita. Ela estava restrita em sua maior
parte aos trabalhos domésticos e a familia. Era vista como maligna, sendo até perseguida e
considerada bruxa, pois era capaz de gerar criangas e curar doengas através de plantas e ervas.
A mulher tornava-se autbnoma de um negocio quando seu marido morria. O casamento ocorria
simplesmente com a finalidade de procriacdo. As mulheres, dentro do matrimdnio, eram vistas
como submissas e obedientes. A fungdo dessa unido era dominar e educar a mulher que era
encorajada a permanecer casta até o momento do casorio. O ser feminino era proibido de
demonstrar prazer e se seu marido a amasse em excesso, era considerado adultério. Na vida
religiosa, seu corpo pertencia ao marido, mas sua alma pertencia a Deus.

A professora Maria Filomena Dias Nascimento em seu texto Ser mulher na Idade Média
afirma que “a Historia das Mulheres faz parte de um movimento historiografico que, hd mais
de duas décadas, vem atraindo a atencéo de pesquisadores e cooptando adesdes entusiastas de

ensaistas” (1997, p.82). No entanto, hodiernamente ainda reverbera as ideias misoginas do
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imaginario® medieval, onde a condigdo feminina era de submisséo e silenciamento.

A sociedade medieval sofreu uma forte imposic¢éo por parte da Igreja, no sentido de
construir uma forma de pensamento que fosse capaz de manipular a sociedade, construindo uma
moral que define os papéis sociais de género, surgindo entdo, uma imagem das mulheres no
discurso religioso, onde Eva é a pecadora, culpada de todo o mal que ocorreu com a
humanidade; Virgem Maria, a santa, assexuada, um exemplo a ser seguido e Madalena, a
pecadora arrependida. Portanto, cria representacdes do corpo através de imagens, que se
relacionam entre o poder ¢ 0 imaginario, pois, “o corpo torna-se Util e eficiente, mas ao mesmo
tempo torna-se docil e submisso: o corpo s se torna forga Gtil se € a0 mesmo tempo corpo
produtivo e corpo submisso” (FOUCAULT apud RODRIGUES, 2003: 118). Assim, a
representacdo da mulher transmite praticas e virtudes quanto a castidade, submisséo,

comportamento e obediéncia a doutrina da Igreja.

pode-se perceber que a Igreja estd profundamente afetada pela imagem negativa que
a tradicdo judaica criou em torno a primeira mulher: Eva. Segundo Filo, filésofo
responsavel pela difusdo da explicacdo da inferioridade feminina dentro da sociedade
judaica, Eva é um ser pecador, incapaz de resistir a tentacdo, pelo que é necessario
submeté-la a tutela masculina. Ao ser a primeira mulher, Eva passa a projetar sua
carga de pecadora sobre a existéncia feminina. E embora ela tenha sido criada a partir
do homem - e por isto seja parte integral da esséncia humana - ela representa a parte
vulneravel deste. Ela é a responsavel pela perda do Paraiso (NASCIMENTO, 1997,
p. 85-86).

Segundo Georges Duby (1989: 15) a Idade Média ¢ um periodo masculino, uma “idade
dos homens”. O que se percebe nesse momento historico, ¢ que os homens, pelas suas agdes,
pelos seus testemunhos, mesmo nas paginas dos textos literarios, pertencem a um sexo superior.
S4ao as suas vozes que sdo ouvidas, sdo eles que chegam a superficie do rio dos tempos. E eles
falam sobre vérias coisas, inclusive sobre as mulheres e seus corpos.

A definicdo do corpo feminino sob a Optica da Igreja Catdlica constréi uma moral que
define os papéis sociais de género, surge entdo, uma dualidade feminina nos discursos da
Historia Medieval, onde Eva é a pecadora, culpada de todo o mal que ocorreu com toda a
humanidade; e Virgem Maria, a santa, assexuada, um exemplo a ser seguido, portanto, cria
representacGes do corpo através de imagens que se relacionam com o poder e o imaginario.
Assim, a representacdo da mulher transmite praticas e virtudes quanto a castidade, submisséo,

comportamento e obediéncia a doutrina da Igreja.

>1 No prefécio a primeira edigao, Le Goff conceitua imaginario como “fendmeno coletivo, social e historico”, por

meio do qual a historia se constitui e toma corpo, ja que “¢ ir ao fundo [na] consciéncia e [na] evolugdo histérica”
de uma sociedade (LE GOFF, 1994: 16-7).
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No que se refere a Idade Média, nosso objeto de estudo aqui, fazemos eco as palavras

de Karine Simoni que, destacando o papel da mulher na construcao do conhecimento intelectual

nesse periodo, diz:

Em geral, o medievo é visto como masculino e miségino, no qual a mulher era
considerada Maria ou Eva, santa ou pecadora. E certo que nesse periodo a mulher
estava relativamente privada de direitos; essencialmente dependente da tutela de um
homem (pai, marido ou dos parentes) e destinada aos servigos domésticos, ao
matriménio ou ao convento. Porém, por outro lado, é dificil sustentar a hip6tese de
uma marginalizacdo generalizada da mulher medieval. Através de documentos
notariais, por exemplo, sabe-se que muitas figuras femininas agiam de forma
independente, administravam negdécios, pagavam impostos, trabalhavam como
professoras, escritoras, farmacéuticas, médicas, rainhas. E o caso de Heloise, Maria
de Franga, Hildegarda, Eleonora de Aquitania (século XII), e Catarina de Sena (século
X1V), para citar alguns nomes. Se ao longo do tempo foi aceito que as mulheres
ficaram a sombra de um mundo dominado pelo masculino, a tendéncia atual é a de
revisdo desse paradigma. A histéria das mulheres, geralmente escrita por homens e
com base em fontes elaboradas por autores masculinos e escolasticos, esta sendo
substituida por abordagens que privilegiam registros deixados pelas préprias mulheres
(2010, p. 1)%2.

Jacques Le Goff, em sua obra “Uma Longa Idade Média”, afirma que a atitude da Igreja
em relacdo a mulher ndo pode ser resumida a antitese Eva e Maria. Na opinido do autor, esse
processo corresponde a atitude central da instituicdo nesse momento histérico, mas ha que se
perceber outras questdes como por exemplo, o culto marial, que € essencial para se compreender
a religido e a sociedade medievais e que s6 comegou no ocidente no século XI (LE GOFF,
2008).

Nessas representacdes do corpo feminino, a teoria da Igreja Catolica, na imagem que se
conceitua da mulher pode ser compreendida que, “tais representagcdes impuseram um vasto
‘corpo’ de modelos de comportamento religioso e doméstico as mulheres, exortando-as a
pratica da virtude, da obediéncia, ao siléncio, e a imobilidade em nome de uma ética cat6lica
muito parcial” (TEDESCHI, 2008: 64). No entanto, a mulher ¢ excluida da sociedade e do seio

>2 Reforca essa tese DREW, 2012, ao afirmar: “Os ‘filésofos naturais’ ndo eram todos homens, ao contrario da
crenca generalizada, mas incluiam indmeras mulheres. porque muitos cientistas do sexo feminino foram
envolvidos no estudo da ciéncia desde a idade pré-histdrica [...]”. Igualmente CIRLOT; GARI, 1999, p. 11, diz:
“Mulheres, escritura, experiéncia interior: a conjung¢do destes trés elementos é explosiva, porém insélita na Idade
Média. E tdo insélita que ndo parece verdade. E, sem embargo, o é. Na Idade Média, as mulheres se apropriaram
dos instrumentos das escrituras para falar de si mesmas e de Deus, pois Deus foi o que encontraram em suas
camaras, em suas moradas, em seus castelos da alma. Rompendo as barreiras do mundo que as havia condenado
ao siléncio, algaram suas vozes, que foram ouvidas porque saiam de suas experiéncias sobrenaturais”. Para uma
visdo geral do assunto, indicamos o artigo SANCHEZ PIETRO, 2010, que traz um leque de mais de cem mulheres
que de alguma forma se envolveram com alguma atividade intelectual na Alta Idade Média, tais como ensinar,
escrever, pricipalmente correspondéncias, transcrever e ilustrar obras, financiar e organizar bilbliotecas, etc. Na
sua grande maioria mulheres oriundas da classe nobre, de forma que, conclui a referida comentadora, “em
definitivo, ndo se pode dizer que a escrita fosse na Alta Idade Média um privilégio de uma casta masculina e
clerical, ainda que se possa afirmar que, salvo casos excepcionais, esta era patriménio da aristocracia” (Ibid., p.
1).
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familiar segundo a defini¢do da Igreja, quando assimila a sexualidade como fator teorico e

pratica do pecado, admitindo o ato sexual somente para procriacao, caracterizando o poder de
dominio do homem sobre a mulher.

No entanto, vale ressaltar que no livro Mulheres Intelectuais na ldade Média os
professores Marcos Roberto Nunes Costa e Rafael Ferreira Costa (2019), apresentam uma série
de mulheres que se destacaram na medicina, na historia, na poesia, na dramaturgia, na filosofia,
na teologia e na mistica. Dentre elas havia ainda aquelas devotadas a religido (monjas, freiras
etc.) ou que assumiram governos ficando conhecidas por seus feitos, como Isabel de Castela
(rainha dos reinos de Castela e Ledo, viveu entre 1451 e 1504) e Leonor de Aquitania (foi

duquesa da Aquitania e condessa de Poitiers, viveu entre 1122 e 1204).

A representacdo de mulheres medievais nos livros escolares de histéria e seu reflexo na

construgdo das memorias e identidades no contexto escolar

A historiadora francesa Michelet, M. Perrot® é uma das precursoras no estudo da
atuacdo feminina na sociedade, Michelet, preocupou-se em regatar a presenca das mulheres na
sociedade ocidental, elencando as suas contribuicbes como agentes histdéricos tanto na
preservacdo quanto na transformacéo social.

A historia das mulheres foi enriquecida com os pressupostos tedricos e metodoldgicos
inaugurados pela Escola dos Annales que, com o seu foco interdisciplinar, estabeleceu parcerias
com outros campos do conhecimento (como a sociologia e a antropologia, por exemplo)
ampliando a prépria nogéo de fonte histdrica e garantindo novos métodos para a realizagéo das
suas andlises. Numa tentativa de fazer uma histéria pautada na problematizacéo, os Annales
trouxeram para 0 campo analitico novos sujeitos historicos, como as mulheres, que puderam ter
a sua atuacdo finalmente desvendada através da ampliacdo do leque documental.

Os principios de uma histdria vista de baixo favoreceram a ampliagdo dos estudos sobre
a condicdo feminina, tendo o século XIX e as mulheres operarias como ponto seminal de
analise. Como nos lembra Joan Scott, “(...) as ativistas feministas reivindicavam uma historia
que estabelecesse heroinas, prova da atuagdo das mulheres, e também explicacbes sobre a

opressdo e inspiragdo para a agio”>*

>3 PERROT, M. Os Excluidos da Histéria. Operarios, mulheres e prisioneiros. Rio de Janeiro/S3o Paulo: Paz e
Terra, 2017. p.182.

>4 SCOTT, Joan. Histdria das Mulheres. In: BURKE,Peter (Org.). A Escrita da Histdria. Novas Perspectivas. S3o
Paulo: UNESP, 1992. p. 64.
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Como nos lembra M. Perrot, a historia das mulheres ndo buscou a vitimizacdo das

mulheres, mas o reconhecimento dos espagos sociais por elas ocupados. Dai a preocupacgdo em
se definir, por exemplo, as fungdes socioeconémicas por elas desempenhadas e 0 espaco que
ocupavam nas relacfes de trabalho. Tal problematica tem suscitado a andlise de novos
conjuntos de fontes, como as legislativas, que permitem o desvelamento dos direitos e dos
deveres das mulheres como herdeiras, como doadoras, como fiadoras etc.

O que esta em jogo nos livros didaticos s@o, portanto, as representacfes medievais neles
produzidas e divulgadas, quer seja por influéncia das orientagdes curriculares, por op¢do dos
seus autores ou por exigéncia do mercado editorial, acerca das mulheres. A proposta deste
trabalho é justamente analisar criticamente tais representacdes feitas nas obras didaticas sobre
as mulheres medievais ocidentais, o que seréa feito a seguir.

Isso é reflexo, alem de outros fatores, de um mecanismo de exclusdo social em que as
mulheres ndo tiveram acesso as institui¢des de ensino, contudo, além das inimeras exclusdes
socioculturais vividas por artistas femininas estas ainda se deparam com a excluséo historica.
Ainda que muitas mulheres nao fossem marginalizadas dos ambientes artisticos e intelectuais,
a presenca delas em registros histdricos é demasiadamente escassa.

O silenciamento nos registros historicos das mulheres traz a necessidade de repensar os
processos de ensino e aprendizagem em historia da arte e assim formular alternativas que
analisem os marcadores de diferencas de nossas construgfes sociais. Essa visdo critica da
histéria permite a desconstrucdo de politicas de sub-representacdo do género feminino no
ensino, identificando os fatores sociais que fomentam a marginalizagdo da condigdo feminina.

Uma vez que ndo foram parar nesses espacos que salvaguardam a obra, como museus e
a propria documentacdo em livros, catalogos e registros histéricos (CHAGAS, 2002), quantas
obras deixam de fazer parte da memdria visual e coletiva porque ndo havia interesse nas
producbes femininas ou porque ndo se registrou e entdo se perdeu a memdria delas? Dar
visibilidade para as mulheres ndo é simplesmente inclui-las na narrativa de maneira forcosa,
ndo é falar de mulheres porque isso é uma pauta atual. E reconhecer a capacidade intelectual
delas de pensar as questdes sociais, politicas e econémicas, é reconhecé-las enquanto seres
politicos e capazes de realizar processos de ruptura nos momentos historicos em que viveram.

A desconstrucdo de todo esse imaginario criado em torno da condi¢do feminina é
fundamental, ainda mais no territdrio escolar, em que de acordo com Dominique Julia (2001),
€ um espaco responsavel por inculcar uma visdao de mundo nos individuos ali inseridos.

Portanto, a questdo ndo ¢ falar de mulheres por falar de mulheres, mas falar destas como uma
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forma de reconhecimento de que as mulheres passam por um processo intelectual e que tém

capacidade artistica para elaborar em suas obras questdes sociais, politicas e econdmicas.

Entendendo que os livros didaticos sdo os principais instrumentos utilizados nas salas
de aula das escolas publicas brasileiras e a caracteristica informativa e formativa que tais obras
alcancam no processo educacional, propdem-se aqui a analise dos discursos reproduzidos
acerca da condicdo feminina em algumas obras, para a utilizacdo nas salas de aula espalhadas
por todo o territério nacional. Em suma, o objetivo deste trabalho é analisar a forma como os
autores dos livros didaticos tém conseguido inserir a questdo do género nas obras didaticas e
como tais obras influenciam na construcao da nogao das mulheres como sujeitos histéricos.

A historia cientifica surgiu no século XIX, no contexto de nascimento de muitos
Estados, como a Alemanha por exemplo. Estes Estados, em busca da construcdo de uma histéria
propria, encontravam suas origens na Idade Média. Esta historia, estabelecida por tras de um
projeto politico de construgdo de nagdes, ficou conhecida como “historiografia tradicional” e
utilizava-se de fontes consideradas “oficiais”, ou seja, eclesiasticas (da Igreja) ou juridicas. Este
tipo de documento medieval, encontrado em abundancia, também foi escrito visando projetos
politicos de seu momento, como os projetos politicos da aristocracia. Mas ao invés de ser lido
através de seus préprios objetivos, foi lido através da 6tica dos homens do século XIX. Por isso,
para além do siléncio das mulheres nestas fontes, adicionamos mais uma forma de apagamento
na Historia: o silenciamento causado pela historiografia tradicional.

No caso das mulheres, para além de uma longa construcdo documental formulada para
justificar sua submisséo, seu apagamento se deu pela concentracdo da historiografia no campo
publico (as guerras ou grandes personalidades politicas). As mulheres medievais ndo podiam
ter livre acesso ao campo politico (considerado um espaco masculino desde a Antiguidade),
mas sua vida e participacdo na sociedade restringia-se ao privado, ao lar, a reclusdo. Duby
(2011), um historiador da terceira geracdo dos Annales, relata que as mulheres eram
introduzidas as napcias o mais cedo possivel e seu dever era duplo: elas deviam seu corpo ao
marido e suas almas a Deus. No século XII, como incentivo ao cumprimento destes ideais,
santas com suas hagiografias construidas em torno desses requisitos foram promovidas.

Desse periodo também podemos destacar o nascimento de uma literatura que se
construia na diversidade de esteredtipos do feminino: megeras governando tiranicamente suas
criadas, mulheres que apareciam e desapareciam subitamente nos romances de aventura, as
maes ciumentas e esposas frigidas. Todas essas sdo representacdes das mulheres que a nova

historiografia destacou se tratar de um ponto de vista masculino.
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Diante do apresentado, como podemos trazer as mulheres para a histéria medieval? Nao

apenas no cumprimento ou ndo de seus papéis sociais, mas como elas se relacionavam com
esses papéis, como eram suas vidas, maneiras de pensar o cotidiano e se relacionar com o
sagrado (elemento crucial para a sociedade medieval)?

A posicdo das mulheres na sociedade medieval era ser, ndo apenas moralmente, mas
juridicamente, dependente do homem mais proximo. Isto significa que a mulher estava sempre
sujeita a tutela constante, sendo considerada um ser inferiormente racional para possuir um
titulo de cidadania publica e politica, como o homem. Assim, a mulher era justificada nesta
sociedade pela sua habilidade de gerar filhos (preferencialmente homens), sendo a esterilidade
um motivo para divércio e a traicdo da mulher um motivo judicialmente justificavel para
assassinad-la. Tanto a aristocracia quanto a Igreja esperavam das mulheres medievais sua
realizacao preferencialmente no casamento, mas também na vida espiritual depois que sua vida
de casada chegasse ao fim; sempre passivel, reclusa e em siléncio. Como ja mencionado, 0s
documentos do periodo apontam fartamente para essas informacgdes e reproduzi-las
simplesmente seria corroborar para a continuidade do silenciamento dessas mulheres.

Como alternativa para uma construcdo da histéria dessas mulheres gostariamos de
chamar a aten¢do para documentos produzidos por elas, cujas “praticas estratégicas”
articulavam o que se esperava da mulher naquela sociedade (apontado pelas fontes oficiais) e
sua realizacdo contraria a estas expectativas. Ou seja, ao invés de assumir uma posicdo passivel
e silenciada, na producao escrita de suas obras essas mulheres estavam ativamente construindo
uma memodria de si.

Uma das possibilidades para a escrita feminina na Idade Média era o espaco religioso.
A mulher aristocrata poderia aprender a escrever nos monastérios ou utilizar-se dos escribas
deste local. Na Alta Idade Média, este acesso aos monastérios ainda era muito escasso,
principalmente para as mulheres, dada a falta de encorajamento a religiosidade feminina. Isto
muda por volta do século XII, quando diversos fatores incentivaram uma vida religiosa as
mulheres.

Essa discriminacdo de género na representacdo e reconhecimento da mulher como
criadora de saberes continua a existir, sobretudo no campo da docéncia, visto que muitos livros
utilizados no ensino de historia ainda sdo marcados pela cultura da sub-representacéo do género

feminino, afetando diretamente o contetdo transmitido por professores em sala de aula.

Assim, nem o passado é feito apenas de auséncias e limites a pratica artistica
feminina, nem o presente do mundo ocidental, supostamente o mais igualitdrio, esta
isento de inUmeros entraves a participacdo plena das mulheres no mundo artistico
e cultural e ao seu reconhecimento. Uma das principais diferencgas é que, se até aos
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inicios do século XX estes entraves eram objectivos, nomeaveis, escritos, legalizados,
depois disso passaram a estar invisibilizados por factores mais subjectivos,
inconscientes, ndo-escritos e, muitas vezes, também ndo-ditos (VICENTE, 2012, p.
24)

E necessaria a construgao de uma pedagogia critica e preocupada com o reconhecimento
das mulheres medievais esquecidas pela histéria a fim de proporcionar reflexfes acerca de
discursos socialmente construidos e assim reconhecer 0s esteredtipos que marginalizam
determinados grupos sociais. Alem disso, a identificacao das diferencas na representacdo dos
géneros possibilita a formacéo de sujeitos mais conscientes acerca das condi¢des que restringem

as potencialidades subjetivas de cada individuo.

Ao privilegiar a andlise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias, a histdria
oral ressaltou a importancia de memdrias subterraneas que, como parte integrante
das culturas minoritarias e dominadas, se opdem a "Memodria oficial", no caso a
memoria nacional. Num primeiro momento, essa abordagem faz da empatia com os
grupos dominados estudados uma regra metodoldgica e reabilita a periferia e a
marginalidade. Ao contrdrio de Maurice Halbwachs, ela acentua o carater
destruidor, uniformizador e opressor da memaria coletiva nacional. Por outro lado,
essas memorias subterraneas que prosseguem seu trabalho de subversdo no siléncio
e de maneira quase imperceptivel afloram em momentos de crise em sobressaltos
bruscos e exacerbados. A memaria entra em disputa. Os objetos de pesquisa sdo
escolhidos de preferéncia onde existe conflito e competicdo entre memorias
concorrentes (POLLAK, 1989, p.4).

O ensino de historia compreende o estudo das manifestagdes humanas e, portanto,
também € um lugar para questionar, discutir, analisar e transformar a forma como se da o
registro histdrico. Esse olhar critico faz com que o livro didatico seja repensado, oferecendo

novos elementos para a analise das praticas docentes.

Entendo que quando se fala em Estado, em livros didaticos, e, por consequéncia, em
editoras, alunas(os) e Escola, ndo se pode esquecer que estes elementos fazem parte
de uma sociedade. Foram e sdo frutos da sociedade, assim como, construtores.
Como componentes sociais, sdo também produtos da histdria, do passado, e
reprodutores e produtores de valores da sociedade no momento histérico em que
sdo formulados. Prontamente, “o livro didatico precisa [...] ser entendido como
veiculo de um sistema de valores, de ideologias, de uma cultura de determinada
época e de determinada sociedade”. Porém, acredito que também podem significar
mudangas, rupturas, com valores e sistemas antiquados. Todo este potencial, seja
conservador e/ou renovador, estd presente nos LD através de seus conteldos e
como estes sdo tratados. (BITTENCOURT, 2011, p. 302 apud MONTEIRO, 2016, p. 15)

Assim, a pertinéncia deste estudo da-se também pela invisibilidade das artistas nos
livros didaticos ou quando aparecem sdo apresentadas como personagens coadjuvantes dos
processos historicos. Com isso, € essencial analisar as condic@es historicas e sociais pelas quais
as producdes artisticas femininas foram marginalizadas, estereotipadas e a0 mesmo tempo o

porqué da sua invisibilidade em alguns livros didaticos.
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E necessério repensarmos a questdo do género na arte brasileira. Levantar os dados
histéricos esquecidos, verificar a situacdo atual com afinco e tornar o assunto
discutivel, transgredindo verdades difundidas na sociedade sem nenhum
embasamento. Temos que pensar na Mulher Artista dentro do panorama atual e
resgatar as artistas esquecidas pela histéria patriarcal dominante. Sé assim, poderemos
fomentar a diversidade cultural do pais, possibilitando o livre acesso a essas obras
artisticas e evitando a possibilidade de, no proximo século, ainda termos artistas
esquecidas ou vinculadas ndo ao legado deixado, mas apenas a sua vida amorosa ou
social (LEAL, 2012, p. 9).

A necessidade de preocupacdo com os livros didaticos tem intima ligacdo com o impacto
destes no ensino e por serem eles os formadores de uma memoria histérica no imaginario dos
alunos (BENCOSTTA, 2011). O campo do ensino precisa ser um ambiente de luta por
ressignificacdes, visto que é campo de memoria e por ser campo de construcdo de memoria,
esse espaco vai afetar diretamente as identidades (SILVA, 2000).

Os livros didaticos sdo instrumentos fundamentais no cotidiano das salas de aula por
todo o Brasil. Considerados como fontes seminais de consulta tanto para os alunos quanto para
os professores, justamente pela qualidade técnica e a confiabilidade das informaces
transmitidas que necessitam possuir, os livros didaticos sdo, sobretudo, formadores de opinido
e guias na producao do conhecimento docente e discente.

Em se tratando de um periodo histérico como a Idade Média, entendido por vezes
através das brumas de um olhar estereotipado, o livro didatico torna-se, na maioria das vezes,
para o professor, a unica fonte de informacdo considerada confiavel para o estudo deste
contexto. No entanto, conforme avancam as pesquisas que tomam os livros didaticos como
fontes de analise, torna-se claro que a imagem da lIdade Média neles construida ainda carece
de reformulacdo, ou mais precisamente, nota-se a necessidade de que o dialogo entre o saber
produzido na academia e o disposto nas obras didaticas seja intensificado e atualizado.

Tal aprofundamento poderia auxiliar na construcdo da nocao de individuo, das relagdes
de género e levar o estudante a refletir sobre o papel politico, econémico, social e cultural
desempenhado pelas mulheres na Idade Média pode em muito contribuir para a elaboracao da
identidade feminina contemporanea e da continuidade das mulheres na luta pela preservacao
de direito ja adquiridos e na conquista de novos.

Quando os livros didaticos ignoram ou simplesmente citam de forma
descontextualizada e acriticas elementos histdricos acerca da condi¢do feminina, o resultado
é a preservacao dos estereotipos ja tradicionalmente difundidos na sociedade contemporanea
e a ndo alteracdo de uma cultura que prevé a submissdo feminina.

Stuart Hall (2002) esclarece bem essa relacdo entre memoria e identidade quando

afirma que a ideia de identidade é um processo inacabado e em constante mudanca. A mesma
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se da pela interacdo entre o eu e a sociedade, sendo transformada continuamente pelas formas

como sdo feitas as representacdes nos espacos culturais em que o individuo se insere e,
portanto, € delineada historicamente e ndo biologicamente.

Dessa forma, infere-se que o processo de formacgéo da identidade esté inserido em um
processo de memdria marcado por ressignificagdes. Faz-se necessario trazer a identidade para
o discurso, permitindo que o sujeito narre a si mesmo, tirando os grupos silenciados da
invisibilidade e abrindo espaco para as suas narrativas (POLLAK, 1989), que muitas vezes

difere da narrativa oficial que nos é posta.

CONSIDERACOES FINAIS

Discriminacdes de género infelizmente ainda atingem o conhecimento transmitido em
sala de aula no exercicio da docéncia. Este deveria ser um problema e responsabilidade de todos
os atores envolvidos no processo educacional do ensino de histéria visando eliminar o sexismo,
o racismo e outros “ismos” que discriminam o individuo e causam uma série de
comportamentos e préaticas sociais que influenciam a forma como se da o registro historico e
como ele é replicado.

A sub-representacdo de artistas femininas nos registros historicos acaba por afetar o
processo de ensino e aprendizagem. Nesse sentido, a problematizacdo da invisibilidade e
marginalizagdo das mulheres é essencial ndo apenas para melhor compreender a histéria da arte,
mais do que isso, essa reflexdo é essencial na formacdo e desenvolvimento de individuos
criticos e conscientes.

Mostra-se clara também a dificuldade que os autores tiveram em inserir a questdo da
condigdo feminina nos textos bases das suas obras, optando por trata-la em textos
complementares ou em atividades de pesquisa e de interpretacdo. Tal dificuldade pode ser
explicada em parte pela clara opcao dos autores em utilizar como fio condutor da sua narrativa,
a historia medieval francesa, como se esta representasse a histdria do Ocidente medieval. O
que se d& pela necessidade ainda existente de priorizacdo de uma narrativa cronoldgica e
politica nos livros didaticos. A questdo que se apresenta ainda hoje é qual Idade Média
pretende-se ensinar aos estudantes brasileiros e ela esta longe de ser efetivamente resolvida.

Nota-se em alguns autores a tendéncia a manter a discuss@o acerca da condi¢do
feminina no campo ideoldgico, utilizando o discurso clerical ocidental e o religioso como
referéncia. J& em algumas obras identifica-se uma preocupacao mais efetiva em acrescentar a

esta visdo, o estudo das contribuicdes dadas pelas mulheres nas relacdes de trabalho. E bom
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lembrar que as obras que propdem uma analise socioecondmica estdo mais proximas as

orientacdes determinadas pela BNCC.

Respeitadas as devidas diferenciacdes no trato do tema da condi¢cdo feminina, torna-se
claro que ainda hd um longo caminho a ser percorrido entre o saber construido nas academias
e aquele que é apropriado pelos livros didaticos tanto no que se refere a histéria das mulheres
medievais quanto a propria nocdo de Idade Média que se pretende ensinar nas escolas
brasileiras.

Desta forma, as discussdes em torno da histéria das mulheres medievais e das relagdes
de género mostram-se ainda embrionarias nos livros didaticos e, em geral, descoladas de uma
analise contextual, ndo oferecendo ao aluno, portanto, os elementos necessarios para que possa
identificar a forma como as mulheres eram vistas no contexto medieval sem cair nos perigos
do anacronismo e para compreender a maneira como as relacdes de género sao construidas
historicamente. Comparar as mulheres medievais com as mulheres contemporaneas ¢ um
exercicio interessante e necessario, no entanto, ndo é valido para a constituicdo dos cidaddos
brasileiros se for alimentado por nocdes de vitimizacdo ou de supervalorizacdo do papel

feminino.
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THE UNDER-REPRESENTATION OF MIDDLE AGE WOMEN IN TEXTBOOKS: IDENTITY

AND SCHOOL CULTURE

Abstract

Research that aims to analyze the representation of medieval women in textbooks. The Middle
Ages did not invent inequality between the sexes. This goes back to the beginnings of
hierarchical organized societies, to the repair of civilizations. In this way, we seek to highlight
the differences between women in the medieval period that differentiate the social functions of
women in the period. Those who were considered the most basic/noble husbands had limited
rights vis-a-vis their children and guardians as servants of their activities, managed with greater
freedoms, entrepreneurs who enjoyed greater diversity in their businesses. The history
documented in the documentation and record of medieval women, this silence reverberates until
the historical days having as a solid basis the stereotypes, machismo and inequalities. Therefore,
the research highlights the importance of gender studies in resuming the visibility of women's
participation in History and, particularly, in Literature. It points to the importance of the
presence of the book on medieval women in textbooks as a way of contributing to the
deconstruction of gender stereotypes.

Keywords
Women. Middle Ages. Representation.
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DECOLONIALIDADE, DIRETO A TERRA E IDENTIDADE NA LITERATURA INDIGENA:
UM ESTUDO COMPARADO ENTRE A CARTA GUARANI-KAIOWA E A POETICA DE
ELIANE POTIGUARA

Isabella Velasco da Silva
Lorena Lopes Silva

Resumo

Ainda que o colonialismo europeu na América Latina, na Asia e na Africa tenha sido abolido
como um sistema legitimado, as herangas historicas permanecem através da dominacéao
intelectual e simbdlica. Os estudos pds-coloniais nas ciéncias sociais do sul global empenham-
se na reconcepcdo das realidades reprimidas pelo eurocentrismo, como € o caso da perspectiva
indigena, e no campo dos estudos literarios decoloniais 0 empenho é o0 mesmo. A dominagao
linguistica no Brasil como estratégia de homogeneizacdo cultural e, consequentemente, do
poder do Estado, através da imposicdo do portugués, da escrita e da dizimacdo das linguas
indigenas negou aos povos amerindios o direito a uma literatura com base na oralidade, nas
proprias linguas e tradigdes. Nesse sentido, pretendemos demonstrar como a literatura indigena
é uma estratégia de descolonizacdo epistemoldgica e cultural através de uma analise
comparativa entre a Carta da comunidade Guarani-Kaiowa de Pyelito kue Mbarakay e poemas
da obra Metade cara, metade mascara da ativista e escritora Eliane Potiguara. Vemos uma
unido entre a defesa do direito ao territorio, a identidade e a uma literatura “dos povos e das
gentes” pela personificacdo da terra e territorializacdo das identidades indigenas, em diregdo a

uma concepg¢do do mundo para além dos ditames coloniais.
Palavras-chave

Estudos Decoloniais. Literatura Comparada. Literatura Indigena.
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Introducéo

A vida longa pelos ancestrais, o0 estar na histéria, o resgate da memoria e a partilha
dos frutos de seu pais entre os seus, aldeados ou deslocados: é o que a comunidade Potiguara
enuncia através da escrita da poeta-ativista Eliane Potiguara, no poema ldentidade Indigena. A
perda da esperanca na Justica, o viver digno nas proprias terras, o pedido de morte coletiva e
enterro no tekoha junto aos antepassados: é o que pedem 50 homens, 50 mulheres e 70 criancas
indigenas das comunidades Guarani-Kaiowa de Pyelito kue/Mbrakay na carta de 2012
enderecada ao Governo e a Justica Federal. O que textos tdo diversos podem ter a comunicar

em comum?

A luta indigena no Brasil € plural como os povos e as linguas que séo faladas dentro
do territério. Com suas proprias culturas, terras e identidades, passaram e passam por um
movimento histérico de genocidio e apagamento, expresso na categoria generalista de indio,
“nome dado por Colombo, que imaginava ter chegado as Indias. Nome outorgado, nome
baseado num erro. Nome de ninguém.” (SAAVEDRA, 2020, p. 104). A historia da arte e da
sociedade é contada da perspectiva dos colonizadores, retratados como desbravadores,
exploradores, responsaveis por uma missao civilizatéria de catequizacdo. Mas, para 0S povos
indigenas, a histdria do colonialismo ainda é sobre exterminio e resisténcia: aldeias sédo
invadidas por grileiros e garimpeiros sob a anuéncia e auséncia premeditada do Estado, e 0
assassinato de liderangas indigenas, a queima de aldeias inteiras e as missdes de catequizacao

seguem mantendo a légica da dominagé&o.

A colonizacédo da terra deu-se em paralelo a colonizacdo do imaginario, para ndo
querer ver, ndo saber ouvir, ndo procurar conhecer. Esta colonialidade do poder e do saber é
retratada por Quijano (2005, p. 274) como um “espelho eurocéntrico onde nossa imagem ¢
sempre, necessariamente, distorcida”. Mecanismo eficaz de manutengdao do poder em escala
global, a colonialidade estruturou as relacGes de dominacéo desde o século XVI, desenvolvendo
pela primeira vez, mundialmente, um sistema hierarquico de controle do trabalho e de seus
produtos. Ela permanece como uma ‘“colonizacdo dos imagindrios”, uma dominacdo
epistemoldgica sobre o conhecimento, os universos simbolicos, 0s recursos materiais e
imateriais, a producdo intelectual, plastica, literaria e artistica como um todo. A literatura
indigena surge, dessa forma, como um dos meios de reconquista da prépria identidade e como

arte-instrumento de descolonizacéo.
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Como demonstra Rocha (2014), A Carta Guarani-Kaiowd, originalmente

documento historico enderecado a Justica Federal, atingiu dimensfes literarias ao ter um
enunciado poético no seu apelo a morte coletiva como estratégia de denuncia: tal simbolismo
ultrapassa o contexto original de enunciagdo como documento legal para adquirir carater
imagético e representativo da violéncia contra povos indigenas. J& a obra Metade cara, metade
mascara, mistura de ensaio, autobiografia coletiva, texto em prosa e em poesia, traz uma
mistura de géneros literarios e ndo literarios. Escolhemos alguns poemas contidos na obra que
tratam sobre identidade e direito a terra, relacionando essas duas vertentes com os temas
contidos na Carta. A partir disso, reivindicamos o direito a literatura e & arte como estratégia de
decolonialidade e denuncia historica, como procura de uma concepcao abrangente da terra e da

identidade, que ndo relegue as comunidades indigenas a um ocidente as margens do Ocidente.

1 Colonialidade, violéncia epistémica e o “indio” na literatura

De acordo com Quijano (2005), na América Latina formou-se o padrdo de poder da
colonialidade, que estruturou as relagdes trabalhistas mundial e hierarquicamente com base no
conceito de raca, que justifica a divisdo colonizadores/colonizados. Ela opera também a partir
de uma dominagdo simbolica que coloca o indigena enquanto um ser selvagem e folclérico,
portanto inexistente na realidade e na vida publica, figura mitica relegada ao passado e a lenda.
Segundo Danner e Dorrico (2020, p. 64), a colonizagdo existe a partir de um “processo
permanente de produ¢do de menoridades” no qual o colonizador possui respaldo ao ser imbuido
de uma tarefa civilizatoria e salvacionista, sendo essa a base para a producdo das minorias.
Nesse sentido, esse processo engendra o esquecimento e 0 apagamento da memoria e das
tradicdes indigenas, invisibilizando-os e facilitando o exterminio fisico, cultural, territorial,

linguistico e artistico. Ainda segundo Danner e Dorrico (2020):

A colonizacdo precisa, por conseguinte, para justificar-se como tarefa de
humanizacdo, de civilizacdo e de incremento moral, fundamentar a menoridade do
sujeito a ser colonizado, e isso significa: precisa deslegitima-lo em sua condicéo e
silencia-lo e invisibiliza-lo como voz pujante, como sujeito ativo, como energia vital,
diminuindo-o e reduzindo-o a animalidade, a selvageria ou a anormalidade, no mesmo
momento em que o esconde dos olhos do publico, em que se o despersonaliza e o
despolitiza como sujeito que pode ser visto e agir a luz do dia, como um/a igual.
(DANNER et al., p. 64, 2020)

Como fendmeno social, a literatura realizou sua prépria funcdo nessa violéncia
epistémica. Estando relacionadas a formacdo da identidade nacional e da literatura brasileira, o
indigena € retratado nas obras canbnicas desde o século XVI como um objeto sobre o qual o

intelectual de formac&o e origens europeias se debruca (Santa Rita Durdo, José de Alencar e
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Gongalves Dias, por exemplo). O Outro como objeto é a condi¢do primeira para legitimar

ideologicamente a relacdo de dominacéo préatica e colonial, que tem suas origens na separacao
entre corpo e alma, parte da cosmovisdo Ocidental. Quijano (2005) explica que 0 antigo
dualismo corpo/alma deixa de ser uma copresenca inseparavel do ser humano para tornar-se, a

partir de Descartes, num dualismo “radical” que o divide em duas partes:

A razio ndo ¢ somente uma secularizagdo da idéia de ‘alma’ no sentido teoldgico, mas
uma mutacdo numa nova id-entidade, a ‘razdo/sujeito’, a Ginica entidade capaz de
conhecimento ‘racional’, em relagdo a qual o ‘corpo’ é e ndo pode ser outra coisa além
de ‘objeto’ de conhecimento. (QUIJANO, 2005, p.253)

Assim, pela nocéo etnocéntrica da cultura e evolucionista da historia, 0s povos ndo
europeus estariam mais proximos da selvageria ou da barbéarie. Na antropologia e filosofia
politica dos séculos XVI, XVII e XVIII, vemos esforcos de teorizacdo de pensadores como
Montaigne, de Léry, Rousseau, Hobbes e Locke sobre o “selvagem”, o ser humano em “estado
de natureza” pré-civilizatorio. Na literatura brasileira em formacéo ha o mesmo esforgo, com
0s personagens indigenas idealizados de José de Alencar, por exemplo, ou 0s sermdes de Padre
Antbnio Vieira que justificam a subjugacdo justamente na separacdo entre corpo e alma. O
papel da literatura, da catequizacdo e do ensino da lingua portuguesa aos indigenas estdo
registrados na Carta de Pero Vaz de Caminha a El Rei D. Manuel de forma embrionaria, dando
a tbnica do que viriam a ser os processos de apagamento de linguas, crengas e modos de viver
dos povos. O portugués descreve-os como animais, “gente bestial e de pouco saber (...) sdo
como aves, ou alimarias montezinhas (...) porgque 0s seus corpos sao tao limpos e tdo gordos e
tao formosos que nao pode ser mais!” (CAMINHA, 1963, p. 9). Mas o colonizador cré no poder
da lingua para educar esses indios, enquanto seres sem crencgas, inocentes, folhas em branco

para a escrita do portugués e de todo seu ideario eurocéntrico:

Parece-me gente de tal inocéncia que, se nés entendéssemos a sua fala e eles a nossa,
seriam logo cristdos, visto que ndo tém nem entendem crenca alguma, segundo as
aparéncias. E, portanto, se os degredados que aqui hdo de ficar aprenderem bem a sua
fala e os entenderem, ndo duvido que eles, segundo a santa tencdo de Vossa Alteza,
se fardo cristdos e hdo de crer na nossa santa fé, a qual praza a Nosso Senhor que 0s
traga, porque certamente esta gente é boa e de bela simplicidade. E imprimir-se-a
facilmente neles qualquer cunho que Ihe quiserem dar, uma vez que Nosso Senhor
Ihes deu bons corpos e bons rostos, como a homens bons. (CAMINHA, 1963, p.12)

2 A literatura indigena nas ultimas décadas e a luta decolonial

As literaturas indigenas vém de tradicOes orais antigas, particulares a cada

comunidade, e o conhecimento e as histdrias sdo repassados através de geracGes como saberes
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ancestrais. Desafiando o ndo-lugar do indigena na vida publica, observa-se no final do século

XX o crescimento de uma literatura indigena baseada nos conhecimentos coletivos perpassados
no ciclo do tempo, estimulado, dentre outros motivos, pelo fortalecimento do movimento
indigena articulado nacionalmente nos anos 80 pela fundagdo da Unido das Nac¢des Indigenas
(UNI), pela eleicdo do deputado indigena Mario Juruna em 1982 e pelo discurso de Ailton
Krenak, em 1987, na Assembleia Nacional Constituinte, forte influéncia na escrita de um
capitulo referente aos direitos indigenas na nova Constituicdo de 1988 (SAAVEDRA, 2017, p.
107). A partir do seéculo XXI, presenciamos a utilizacdo de mecanismos de transmissdo do
saber, como a literatura, o cinema e a fotografia, para o registro, a dendncia e o didlogo feitos

pelos povos, e ndo apenas sobre 0s povos:

Ai esta o papel da literatura indigena, produzida por escritores indigenas, que nasceram
dentro da tradigdo oral, que podem néo viver mais em aldeias, mas que carregam em
seu cerne criador um vasto sentido de pertencimento. Esta literatura tem contornos de
oralidade, com ritos de grafismos e sons de floresta, que tem em suas entrelinhas um
sentido de ancestralidade, que encontrou nas palavras escritas, transpostas em livros,
ndo s6 um meio para sua perpetuacdo, mas também para servir de mecanismo para que
0s ndo indigenas conhecam um pouco mais da riqueza cultural dos povos originarios.
(HAKIY, 2018, p.38)

Os escritores indigenas aldeados e desaldeados negam o lugar de “objeto-tema”,
ocupando a posic¢do de escritores e artistas que contam suas préprias histdrias e versdes, a partir
de uma militancia estética e uma literatura-dendncia que busca construir mundos possiveis. A
arte indigena € um meio de descolonizar o pensamento, de dar visibilidade as historias ndo
contadas oficialmente. A reivindicacdo de Ailton Krenak em Ideias para adiar o fim do mundo
(2019, p.13) ¢, essencialmente, o direito de “sempre poder contar mais uma historia”, a fim de
expandir as possibilidades para a humanidade. Para tal, a literatura produzida por indigenas
apoia-se em elementos constitutivos de suas identidades relegados pelo etnocentrismo colonial,
como a relagdo primordial entre a terra, 0s antepassados e a comunidade. Nos textos em questao,
h& uma multiplicidade de vozes, pois a Carta € assinada por um grupo de pessoas, € a narrativa
de Eliane provém de uma tradicdo que reflete a vivéncia do povo Potiguara. Como escreveu
Marcia Kambeba (2018):

Na literatura indigena, a escrita, assim como o canto, tem peso ancestral. Diferencia-se
de outras literaturas por carregar um povo, histéria de vida, identidade, espiritualidade.
Essa palavra estd4 impregnada de simbologias e referéncias coletadas durante anos de
convivéncia com os mais velhos, tidos como sabios e guardides de saberes e repassados
aos seus pela oralidade. (KAMBEBA, 2018, p. 40)

Entretanto, Eliane Potiguara (2004, p. 59) afirma que “somos seres coletivos, mas,
antes, temos nossa individualidade, inclusive nossa soliddo, como no ato do pensar e da escrita”,

ou seja, ha um movimento de ir-e-vir entre o individual e o coletivo, numa formacéo
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interdependente do eu que se da a partir do outro, movimento que possibilita a reflexdo

individual e, paralelamente, a construcao de um mundo coletivo. O eu é construido a partir da
nog¢ao de que ndo se ¢ os outros, portanto, a propria nog¢ao de “eu” depende do grupo, do ndo-
eu (seja este ndo-eu um outro ser humano, seja este um ser ndo-humano, como a Terra). “Eu”
ndo sou a Terra, mas s6 posso ser “homem-eu” se ela for “ela-Terra”. No processo de apreensao
da realidade, Paulo Freire diz que os seres humanos educam-se uns aos outros mediados pelo
mundo, e que “este ser, que desta forma atua e que, necessariamente, ¢ um Ser consciéncia de
si, um ser ‘para si’, Ndo poderia ser, se ndo estivesse sendo, no mundo com o qual esta, como

também este mundo ndo existiria se este ndo existisse”. (FREIRE, 2020, p. 127)

Tal relagdo intersubjetiva entre identidade, comunidade e territorialidade € um dos
elementos mais constantes nas narrativas dos povos indigenas, especialmente em relacdo ao
direito a Terra — tdo saqueada e destruida. A Terra representa emancipacdo, identidade,
ancestralidade, autonomia e reconhecimento dos guardides que a protegem. A Carta do Povo
Guarani Kaiowa e a poética de Eliane Potiguara expdem a histéria da invasdo e expulsdo dos
povos originarios de suas terras, empurrados para as favelas do Brasil para perderem o contato
com sua ancestralidade e seus “eus”, individuais e coletivos. Nessas ¢ noutras historias, a Terra
personifica-se como algo vivo e merecedor de cuidado, dentro de um ciclo de retroalimentacéo
no qual terra nutre homem, e homem nutre terra, como expresso no verso de Potiguara (2004,

p. 114) “E nio passaremos mais fome / Fome de alma, fome de terra, fome de mata.”.

Ailton Krenak (2019) demonstrou a importancia de personalizar a terra nas

narrativas indigenas contra a destruicdo ecologica:

O rio Doce, que nds, os Krenak, chamamos de Watu, nosso avd, é uma pessoa, ndo
um recurso, como dizem os economistas. Ele ndo é algo de que alguém possa se
apropriar; ¢ uma parte da nossa construgcdo como coletivo que habita um lugar
especifico [...]. Quando despersonalizamos o rio, a montanha, quando tiramos deles
o0s seus sentidos, considerando que isso € um atributo exclusivo dos humanos, nos
liberamos esses lugares para que se tornem residuos da atividade industrial e
extrativista (KRENAK, 2019, p. 40 e 49).

Neste trecho, o pensador expressa a perspectiva de personalizagdo da terra do
seu préprio povo, os Krenak. A cosmovisdo de cada comunidade indigena € unica, entretanto,
percebemos em comum na visao de Ailton Krenak, nos poemas de Potiguara e na carta dos

Guarani-Kaiowd um  desafio ao dualismo  homem/natureza,  sujeito/objeto,
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dominantes/dominados, que se solidificou com a dicotomia racionalista e moderna em

Descartes. Adiante, observaremos a forma como o direito a terra, a literatura e a identidade
confluem-se, nos textos escolhidos, através da personalizacdo da terra e da territorializacdo das

identidades.

3 Analise comparada entre a Carta Guarani-Kaiowa e a poética de Eliane Potiguara

A Carta foi escrita pelos Guarani-Kaiowa como um documento politico na luta pela
homologacdo de suas terras no Mato Grosso do Sul, tekoha® que habitaram até as décadas de
1950 e de onde foram expulsos em decorréncia das ocupacg6es agricolas do governo Vargas,
segundo Rocha (2014).

Inicialmente, o grupo acampara em &rea da fazenda Santa Catarina. Foram atacados,
seus barracos destruidos e suas lonas confiscadas, conforme documento encaminhado
as autoridades pela Assembleia Aty Guasu. Em 5 de setembro de 2011, aqueles que
ainda permaneciam no local sdo violentamente expulsos para a margem do rio Hovy
e ali ficam isolados, impedidos de atravessarem para a outra margem, pois as pontes
de cipds que constroem sdo constantemente destruidas. As policias militar e civil do
Estado chegam a fazer barreira nas estradas vizinhas para impedir que se leve comida
aos indios, segundo nota publica de dentncia lancada pelo Cimi no dia 9 de setembro
de 2011. (...) A situacdo precéria dos indios isolados na margem do rio persiste, até
que em 17 de setembro de 2012, o juiz federal Sergio Henrique Bonachela da ganho
de causa ao proprietario da Fazenda Cambarg, determinando a manutencdo de posse
e a retirada dos indios. (ROCHA, 2014, p. 178)

Apo6s ameacas de morte realizadas por liderangas politicas da regido e fazendeiros
que ocupavam as terras — terras que, na época do documento, continham 46 fazendas nos seus
41.571 hectares —, a Comunidade responde a decisdo judicial com a Carta. Librandi (2014)
argumenta a favor da inclusdo do documento no campo literario, em decorréncia da forca de
sua linguagem, baseada especialmente no pedido de morte coletiva enderecado a Justica.
Dissociada de seu contexto original de enunciacdo, a Carta adquire uma pujanca poética que
ultrapassa a reivindicacdo politica num dado espaco-tempo e passa a compor e expandir o
campo da literatura por meio de sua plurissignificacdo e simbolismo préprios a linguagem

literaria.

55 Tekoha “é o termo que sintetiza o vinculo complexo entre modo de ocupagdo do espaco através de um
constante caminhar (oguata), vivéncia comunitaria e sentido cosmogénico” (ROCHA, 2014, p. 1780
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Na carta, a comunidade expressa: “Moramos na margem do rio Hovy ha mais

de um ano e estamos sem nenhuma assisténcia, isolados, cercados de pistoleiros e resistimos
até hoje” (GEOGRAFAR, 2015). Referem-se a margem fisica do rio Hovy, afluente do
Iguatemi. Entretanto, com a insercéo da Carta no campo artistico, o metaférico adquire poténcia
e pode-se integrar o texto num contexto maior de temas e significacfes. Na tradicdo literéria,
“margem” possui um sentido ontoldgico e representa o entre-lugar, o limbo, a travessia de um
espaco a outro, como em A terceira margem do rio, de Guimardes Rosa. Na Carta, ha uma
decisdo unédnime em ndo sair da margem, uma reivindicagéo do direito de ndo deixar o lugar de
ocupagao a beira do rio: “Sabemos que seremos expulsos daqui da margem do rio pela Justica,

porém ndo vamos sair da margem do rio” (GEOGRAFAR, 2015).

A comunidade ndo é permitido ficar nem mesmo no entrelugar, um ambiente
transitdrio e condi¢cdo minima de existéncia. A margem €, entretanto, o Unico espa¢o onde ainda
podem estar com seus antepassados, por isso de l1& decidem néo sair nem vivos, nem mortos:
pedem a Justica (Justica Federal, portanto apropriado o uso de letra maiuscula, ou Justica,
entidade-substantivo-adjetivo elevado a um status alegérico e simbdlico) que ali sejam mortos
e enterrados para que possam permanecer com os antepassados. Sem terra, sem vida, sem
identidade. Mas ao exigirem a propria morte — a negacao do direito primordial da vida —,

denunciam e demonstram que sdo sujeitos existentes e vivos:

Agora, os indios vivos “solicitam” sua morte, pois esta vem sendo perpetrada ha
séculos, e assim denunciam o crime e, pelo revés, pedem socorro. Ao fazerem isso,
eles saem da posicdo de vitimas sem voz, expondo quem S30 0S assassinos. Sua
fraqueza vira forca e, por isso, forga poética. Diferentemente de outras cartas que vém
circulando nas redes, a dramaticidade desse texto se manifesta em sua dicgdo
retorcida; a Carta diz, desdizendo; acusando, aponta sua inocéncia; pedindo para
morrer, vive. (ROCHA, 2014, p. 183)

Na obra de Eliane Potiguara, a identidade-a-margem é expressa no préprio titulo

“metade cara, metade mascara” e no poema “Agonia dos Pataxds™:

As vezes

Me olho no espelho

E me vejo tdo distante
Tao fora do contexto!
Parece que ndo sou daqui

Parece que ndo sou desse mundo.
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Sabe, meus filhos...

Nos somos marginais das familias
Somos marginais das cidades
Marginais das palhocas...

E da histéria?

N&o somos daqui

Nem de acola...

Estamos sempre ENTRE
Entre este ou aquele
Entre isto ou aquilo!

(POTIGUARA, 2004, p. 60).

A mesticagem é colocada como marginalidade da identidade, da familia e da
sociedade. A falta de lugar designado aqueles que ndo se enquadram na perspectiva eurocéntrica
¢ expressa no apelo: “Brasil, que fago com minha cara de india?” (POTIGUARA, 2004, p. 32).
A autora nos apresenta a poesia-escrevivéncia de uma mulher indigena desaldeada, tentando
encontrar-se enquanto sujeito e escrever sobre seu povo e suas tradi¢coes, e a construcdo dessa
identidade esta intrinsecamente ligada a uma insercdo coletiva no seio de um povo e de uma

terra com historias e cosmovisdes proprias.

Eliane Potiguara, uma escritora em diaspora cuja familia perdeu o territdrio
ancestral sob a violéncia neocolonial, escreve Eu N&o Tenho Minha Aldeia e relata a conexao
da espiritualidade e ancestralidade com a terra, descrita como uma habitacdo espiritual deixada
por pais e avos, “a maior heranga indigena” (POTIGUARA, 2001, p. 151). A autora declara

que essa mesma casa lhe ensinou as significagdes que constroem a sua identidade:

Ela me ensinou os verdadeiros valores
Da espiritualidade

Do amor

Da solidariedade

E do verdadeiro significado

Da tolerancia.

(POTIGUARA, 2004, p. 151).
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Portanto, mesmo estando dela fisicamente separada, permanecem interligadas a
partir da identidade e da luta por memdria e justica. A aldeia personifica um local espiritual,
um lugar ao mesmo tempo geografico e simbélico que lhe confere completude e a partir do qual

é possivel descolonizar o pensamento:

Ah! Ja tenho minha aldeia

Minha aldeia é Meu Coracéo ardente
E a casa de meus antepassados

E do topo dela eu vejo o mundo (...).

(POTIGUARA, 2004, p. 152)

Nos poemas Terra Cunha e Tocantins de Sangue, o trabalho léxico-semantico

incentiva a confusdo entre a terra e a mulher, o territério e 0 homem:

Sabes do rio de lagrimas
Que te aperta o peito aflito
Na bolsa d’agua o filho esperas

Futuro, luz, nova era.

Mas luta, raiz forte da terra!
Mesmo que te matem por ora
Porque estas presa ainda

Nas garras do PODER e da histéria.
(POTIGUARA, 2004, p. 81)

A mulher-terra é a raiz forte da terra que resiste a colonialidade e as diversas mortes
do cotidiano, frutos de roubo e assassinato. A personificacdo da Terra representa o territorio
como mais do que um ecossistema, como um ser que vem sendo devastado e morto pelo
colonialismo, que vem perdendo seus guardides, suas arvores e seus seres nas maos daqueles
que sdo, nas palavras de Potiguara (2014, p. 81), “pobres (de) espiritos”, desprovidos de uma

conex&o ancestral e espiritual com a terra.
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Em Tocantins de Sangue, ocorre 0 mesmo. Na primeira estrofe, Potiguara realiza

um paralelismo entre os versos “Ha vida nesta flor” e “Ha flor nesta vida”, criando relagdo entre

“flor” e “vida”, mesma relacdo entre a terra de Tocantins e a vida do homem:

Ha vida nesta flor
Ha vida nesta vida
Tao guerreira
Desprendida

Ha flor nesta vida
Ha vida nesta vida

De guerreiro desprendido.

Nos dois primeiros versos da proxima estrofe, a relacdo fica ainda mais forte, e o sangue
humano, como um rio, segue seu curso:

Nas veias Tocantins
Corre teu sangue humano
Louco, desvairado

Corre ou marca passo

A vida e a alegria

A ida que ndo devia

Escorre, faz doer

Teu corpo humano

Pinga no alvorecer.
Gotas, gotas rubras,
Sangue louco, desvairado
Desvairado sangue

Sangue desesperado sangue

()

Banha o suor do mundo
Com tua luta
Junta liquidos, faz crescer

Nossa gente pobre
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Nossa vida amarga

Nos - Decadentes!
Indigenas, ndo...
Indigentes.

(POTIGUARA, 2004, p. 62)

E a partir da luta desse humano que é terra, ou dessa terra que é humana, que
crescerdo sua gente decadente, “indigenas ndo... indigentes”, ou seja, um povo relegado as

margens da vulnerabilidade e da inexisténcia.

Considerac0es Finais

Atualmente, existem 32 aldeias na Baia da Trai¢do, no Rio Tinto e em Marcacao,
gue ocupam um espaco de 33.757 hectares demarcado e reconhecido como dos Potiguara pela
lei. Entretanto, potiguaras autodeclarados no Rio Grande do Norte ainda lutam pela demarcacgéo
de suas terras (Trilhas dos Potiguaras, 2016), assim como a comunidade Guarani-Kaiowa do
Mato Grosso do Sul, que continua a sofrer com incéndios de aldeias, invasdes e ataques ao

territério.

Além disso, a situacao das comunidades indigenas como um todo foi agravada com
a pandemia de Covid-19. De acordo com o relatorio da reunido sobre a saude das comunidades
originarias nas Américas durante a pandemia, realizada em outubro de 2020 pela Organizacao
Pan-Americana da Saude (OPAS/OMS) em coordenacdo com liderangas de povos indigenas,
este grupo foi um dos mais impactados com a situacdo mundial de satde. A propagacdo do
virus realizada por profissionais de salde, garimpeiros e grileiros que entravam em reservas, a
continuacdo das invasdes durante a pandemia e a contaminacao daqueles que saiam das aldeias
para buscar auxilio emergencial nas cidades contribuiram para o adoecimento das comunidades
(Covid-19 e os Povos Indigenas, 2021), que podem ser consideradas grupos de risco devido as
condi¢des imunossupressoras nas quais muitas vivem: falta de saneamento basico, dificuldade
de acesso a agua, materiais de protecdo individual, medicamentos e atencdo basica de saude,
distanciamento geografico dos hospitais, inseguranca alimentar e altas taxas de outras doencas
nas regides (por exemplo, as epidemias de tuberculose, maléria, dengue, febre amarela).
Ademais, na procura de servigos de salde “enfrentam atitudes discriminatérias e tém negado o
direito de falar em seu proprio idioma ou de receber uma atengdo que leve em consideracdo
suas especificidades culturais” (OPAS, 2021, p. 6).
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As diferentes situagdes das comunidades, localizagdes, situagOes de isolamento, de

mobilidade e de vulnerabilidade social, exigem enfoques especificos de investigacdo para que
se possa compreender os impactos da pandemia e possibilitar medidas adequadas em defesa a
satde. Os representantes indigenas que coordenaram a reunido referida atestaram de “em meio
a pandemia de COVID-19, o direito dos povos de participarem da elaboragdo das politicas
passou a ser, novamente, uma prioridade” (OPAS, 2021, p. 10), em dire¢do a sistemas de saude

interculturais.

Seja na luta politica, seja no direito a saude, a terra ou a literatura, reivindicam o
uso de sua voz como individuos e comunidade. Nas duas obras com as quais trabalhamos, a
representacao de si (mesmo que seja um si ainda a margem da historia) e a agéncia em decretar
a propria morte ou a falta da prépria aldeia sdo formas de descolonizar o campo
literario/artistico/politico, pois os escritores fazem de si o sujeito. A objetificacdo foi iniciada
com o colonialismo, baseada na ideia de raca e na moderna cisdo racionalista entre corpo e
alma, razdo e matéria: o colonizador € racional, por isso dominante e sujeito, enquanto o
colonizado é irracional (ndo possui lingua, Deus ou cultura), mais corpo do que mente ou alma,
0 que justificaria sua posicdo dentro do sistema de trabalho-exploracéo capitalista global e é
reiterado pelo evolucionismo e racismo “cientifico”. Na cadeia evolutiva, indigenas estariam
mais proximos da natureza que da civilizagdo, como expresso no verso em que Potiguara diz
estarem sempre entre “isto ou aquilo”, utilizando-se das categorias dadas pelo colonizador,

pronomes gque designam coisas e nao seres.

O que os textos de Potiguara e da Comunidade realizam é uma inversdo desse
dualismo através da humanizacdo da Terra, numa prosopopeia que ndo € apenas figura de
linguagem feita no papel, mas na propria realidade, atestando os lagos firmes entre arte e
realidade, literatura e mudanca social. A estratégia politico-literaria de afirmacéo da identidade
pela reivindicacdo da subjetividade e do direito @ morte pde em evidéncia sua posi¢do de
sujeitos vivos e denuncia o genocidio sofrido de formas tdo diversas ao longo dos séculos.

Descolonizar o imaginario a partir da literatura “dos povos e das gentes”, “territorializando” as

identidades e personificando a terra, aponta para a possibilidade de pensarmos novos mundos.
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ENTRE A LIBIDO E A TRANSGRESSAO: UM ESTUDO COMPARATIVO DAS POESIAS
DE GILKA MACHADO, ADELIA PRADO, HILDA HILST E ALICE RUIZ

Maria Rogelania Bezerra de Lima Barreto®

Thais Pereira de Oliveira®’

Resumo

A presente pesquisa tem como objeto de estudo as poesias das autoras Gilka Machado, Adélia
Prado, Hilda Hilst e Alice Ruiz, a partir do tema erotico. Nessa direcéo, o presente trabalho tem
como objetivo primordial estabelecer um dialogo entre as respectivas autoras a partir da
perspectiva da poesia erotica. A pesquisa objetiva também apontar a intertextualidade presente
nas poesias das autoras a partir da perspectiva da Literatura Comparada. Outrossim, o trabalho
também busca evidenciar a defesa da liberdade sexual feminina nos discursos poéticos das
autoras, tendo como base os estudos de Foucault (1984) e Bataille (2004, 2014). Neste contexto,
defende-se que ha um didlogo entre as poesias eroticas selecionadas, sendo, sobretudo, notavel
0 prazer, a liberdade, a transgressdo como elementos que conectam as autoras, ainda que
consideremos 0s pertencimentos a contextos sociais e geracionais diversos. Nessa acepgéo, o
trabalho interpela-se: De que forma é estabelecido os dialogos entre as produgdes das poetas?
Destaca-se que para o desenvolvimento da pesquisa e o alcance dos objetivos, a metodologia
utilizada é a pesquisa qualitativa, com objetivo descritivo, exploratério, tendo como base o
estudo bibliografico, sendo utilizados, sobretudo livros, artigos e dissertacdes que contemplam

0 presente objeto de estudo.

Palavras-chave

Autoria feminina. Poesia erdtica. Intertextualidade. Liberdade sexual. Transgressao.
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Introducéo

Observa-se desde o século XX uma producdo recorrente de poesias de autoria
feminina com o tema do erotismo, sendo autoras como Gilka Machado, Hilda Hilst, Adélia
Prado, algumas das autoras que se destacam no campo poético erético, sendo poetas que
chamam atencéo da critica literaria e do publico leitor, por trazerem em seus textos a defesa da
liberdade sexual feminina, a quebra de paradigmas em relacao a sexualidade, ao prazer.

Partindo desse pressuposto, a presente pesquisa tem como objeto de estudo as
poesias das autoras Gilka Machado, Adélia Prado, Hilda Hilst e Alice Ruiz, a partir do tema
erotico.

Pontua-se que a escolha das autoras se justifica primeiramente pela estética, estilo,
poténcia poética, a relevancia das tematicas exploradas pelas poetas. Além disso, as poetas
escolhidas sdo mulheres, escritoras conscientes, engajadas e subversivas, que através de suas
artes literarias contribuem com discussGes de suma importancia como afeto, sexualidade,
liberdade sexual feminina, a importancia da escrita feminina na literatura, etc.

Nessa direcdo, o presente trabalho tem como objetivo primordial estabelecer um
dialogo entre as respectivas autoras a partir da perspectiva da poesia erética. A pesquisa tambeém
objetiva apontar a intertextualidade presente nas poesias das autoras a partir da perspectiva da
Literatura Comparada. Outrossim, o trabalho também busca evidenciar a defesa da liberdade
sexual feminina nos discursos poéticos das autoras, tendo como base os estudos de Foucault
(1984) e Bataille (2004, 2014).

Neste contexto, defende-se que ha um didlogo entre as poesias eréticas
selecionadas, sendo, sobretudo, notavel o prazer, a liberdade, a transgressdo como elementos
gue conectam as autoras, ainda que consideremos 0s pertencimentos a contextos sociais e
geracionais diversos.

Através da analise das poesias se observa a predominancia de discursos em defesa
da liberdade sexual, da desconstrucdo de paradigmas impostos a sexualidade feminina na
sociedade brasileira do século XX, sendo importante destacar que os discursos, temas
defendidos pelas respectivas autoras reverberam até os dias atuais, sendo autoras e obras que
permanecem sendo objetos de estudo no ambito académico e cientifico.

Nessa acepcao, o trabalho interpela-se: Como o0 erotismo se constitui nas poesias

das autoras selecionadas? De que forma é estabelecido os didlogos entre as producdes das
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poetas? Como se revela o discurso em prol da liberdade sexual feminina na produgdo poética

erotica das autoras escolhidas?

Destaca-se que para o desenvolvimento da pesquisa e o alcance dos objetivos, a
metodologia utilizada € a pesquisa qualitativa, com objetivo descritivo, exploratoério, tendo
como base o estudo bibliografico, sendo utilizados, sobretudo livros, artigos e dissertacdes, que
contemplam o presente objeto de estudo.

Nessa acepcdo, o artigo se organiza em trés capitulos, onde no segundo e terceiro
capitulo ha dois topicos. O primeiro capitulo intitulado “Erotismo: libido, tabus e transgressao”,
tém como foco discorrer sobre a poesia erotica, precisamente sendo esclarecido o que é
erotismo, 0s elementos que o compBe. Além disso, também serdo explanados os tabus e a
subversdo que permeiam o tema do erotismo, especialmente a poesia erética produzida por
mulheres.

Ja no segundo capitulo intitulado “Uma andlise das poesias erdticas escritas por
mulheres”, o capitulo tem objetivo de analisar as poesias de cunho erdtico produzida por
mulheres, ressalta-se que serdo analisadas as autoras: Gilka Machado e Hilda Hilst, sendo dada
atencdo as poesias, estilos, a maneira como essas poetas trabalham o erotismo.

No terceiro capitulo que tem como titulo “A importancia da poesia erdtica de
autoria feminina”, o foco do capitulo ¢ justamente explorar a poesia erdtica produzida por
mulheres, principalmente escrita por Adélia Prado e Alice Ruiz, demonstrado os elementos que

conectam e diferenciam as poesias das autoras supracitadas.
1 Erotismo: libido, tabus e transgressao

Este capitulo tem a pretensdo de debrucar-se sobre o erotismo, dando enfoque a sua
definicdo. Posteriormente serdo explanados os elementos que compdem a o erotismo como, por
exemplo, a libido, a liberdade, sendo também discorrido sobre os tabus e a tentativa de
transgressdo acerca do tema.

No que concerne o erotismo, um dos pensadores que se destaca no assunto é o
francés Georges Bataille. O pensador produz importantes contribui¢cbes para o campo do
erotismo, sendo impossivel abordar o tema sem considerar suas ponderac@es a respeito da
tematica.

Bataille acentua em seus estudos que uma das maneiras do ser humano
experimentar a continuidade é o erotismo (BATAILLE, 2014) Para ele o erotismo representa

uma aprovacao que os individuos experimentam desde a vida até e no fim dela, ou seja, a morte
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(BATAILLE, 2004). O autor expressa também que ha uma relacdo entre o erotismo como a

morte, a reproducdo e a violéncia na histdria e na experiéncia humana (BATAILLE, 2004).
Com base na citacdo acima pode-se verificar que, 0 erotismo integra a existéncia
humana, sendo um elemento que diz respeito a continuidade do ser humano. Além disso,
também € perceptivel que Bataille considera que had uma conexdo entre o erotismo, a
reproducdo, a violéncia e a morte.
Outro elemento que o autor acrescenta para conceituar e problematizar o erotismo

é a transgressao, de acordo com Bataille (2014, p. 132):

Na esfera humana, a atividade sexual se separa da simplicidade animal. Ela é
essencialmente uma transgressdao. Nao é, apds o interdito, o retorno a liberdade
primeira. A transgressao € prépria a humanidade organizada pela atividade laboriosa.
A prdpria transgressdo € organizada; é na medida em que é organizado que ele muda
através do tempo.

Tendo em vista as elucidacGes feitas por Bataille acima, é possivel observar, que o
autor concebe o erotismo como um elemento constituinte da existéncia humana, sendo o
erotismo, sexualidade dos seres humanos diferentes dos animais irracionais. Ademais, o autor
considera que o erotismo assim como a sexualidade humana é em sua esséncia uma atividade
transgressora, sendo um ato de liberdade, organizacéo, que pode mudar por meio do tempo.

Em dialogo com Baitalle, Michel Foucault adiciona mais camadas a discussao.
Foucault em seus estudos dedicou-se a compreender a sexualidade, o desejo humano. O autor
em suas pesquisas destacou como o campo da sexualidade é atravessado pela transgressao e
também tabus e repreensdo ao longo da historia.

Nessa perspectiva, pensar no erotismo, no desejo, exige que se considerem os tabus
e a tentativa de controle por parte de lideres e governos autoritarios, de espectro mais
conservador de buscar exercer controle e dominio sobre a sexualidade, erotismo dos individuos.

Foucault elucida colocagdes pertinentes sobre desejo, para o autor o desejo sexual
se trata de “praticas pelas quais os individuos foram levados a prestar atencéo a eles proprios,
a se decifrar, a se reconhecer e se confessar como sujeitos de desejo, estabelecendo de si para
consigo uma certa relacdo que lhes permite descobrir, no desejo, a verdade de seu ser”
(FOUCAULT, 1984, p. 11).

Foucault considera os seres humanos como seres que desejam e anseiam seres
desejados. O autor também concebe que o desejo ndo é um elemento a-historico, sendo que
para 0 pensador o erotismo, a sexualidade sdo elementos estruturantes dos seres humanos
(FOUCAULT, 1984).
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Em face ao exposto, é visivel que o erotismo é parte da existéncia humana, sendo

um elemento que possui ligacdes com a vida, a reproducdo, a continuidade e a morte. Além
disso, o erotismo também tem conexdo com a sexualidade, desejo, liberdade, prazer dos
individuos, sendo também um elemento que € perpassado por tabus, transgresséo e repreensdo
no decorrer da historia da humanidade.

Destarte, ressalta-se que a producdo de poesia de cunho erético escrita por
mulheres possui uma carga historica, politica, social e simbolica de extrema relevancia, visto
que, o sexo feminino ate os dias atuais é atravessada pela cultura patriarcal, sexista e misogina,
que tem como uma de suas implicagdes uma repreensao sobre a sexualidade feminina.

Partindo desse pressuposto, o proximo capitulo tem como foco apresentar uma

analise acerca das poesias eroticas escritas por mulheres.

2 Uma analise das poesias erdéticas escritas por mulheres

Este capitulo ird discorrer sobre poesias eroticas escritas por mulheres, tendo como
enfoque as poesias de cunho erdético produzida por Gilka Machado e Hilda Hilst, nesse sentido,
é importante esclarecer que seré feito um recorte, sendo escolhida uma poesia de cada autora

para a producdo da analise comparativa e discussao.

2.1 Libido, sinestesia, erotismo e transgressdao em Gilka Machado

Antes de debrucar-se sobre a poesia erética de Gilka Machado é indispensavel
destacar sua biografia. Gilka da Costa Melo Machado é uma poeta brasileira, que nasceu na
cidade do Rio de Janeiro, em 12 de marco de 1893 e faleceu em 1980.

Gilka e conhecida por em sua arte poética tratar de assuntos de cunho social, sexual
e politico. Também é conhecida por escrever muitas poesias que se encaixam no Simbolismo,
no entanto a autora também escreveu poesias modernas e buscava ndo se prender em uma escola
literaria ou um estilo.

Gilka Machado também foi vitima de preconceito racial e ataques machistas tanto
da critica literaria como de escritores homens de sua época, que 0 acusava de escrever poesias
ousadas, libertinas. Além disso, Gilka foi uma das criadoras do Partido Republicado Feminino,

sendo uma das bandeiras do partido a defesa do voto das mulheres e emancipacao feminina.
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Entre sua producdo poética destaca-se os seguintes livros: Cristais partidos (1915),

Estados de alma (1917), Mulher nua (1922), Meu glorioso pecado (1928), Carne e
alma (1931), Sublimacéo (1938), Meu rosto (1947) e Velha poesia (1965).

Para a analise acerca do erotismo presente na poesia de Gilka Machado foi
selecionada uma poesia, a poesia escolhida tem como titulo: Estados de alma. A poesia sera

transcrita abaixo:

Estados de alma

Na plena soliddo de um amplo descampado, penso em ti e que tu pensas em mim suponho;
tenho toda a fei¢do de um arbusto isolado, abstrato o olhar, entregue a delicia de um sonho.
O Vento, sob o céu de brumas carregado, passa, ora langoroso, ora forte, medonho! E tanto
penso em ti, 6 meu ausente amado! que te sinto no Vento e a ele, feliz, me exponho.
Com caricias brutais e com caricias mansas, cuido que tu me vens, julgo-me toda tua...- sou
arvore a oscilar, meus cabelos sdo francas...
E ndo podes saber do meu gozo violento, quando me fico, assim, neste ermo, toda nua,
completamente exposta a VolUpia do Vento! (MACHADO, 1978, p. 93)

A partir da exposicdo da poesia selecionada de Gilka é possivel tecer varias
colocac0es, a primeira delas diz respeito ao erotismo explicito na poesia. O eu lirico demonstra
de forma direta e desinibida seus desejos, inten¢es sexuais. Além disso, outro ponto que
merece atengdo na andlise da poesia se refere ao uso da sinestesia.

A sinestesia € um elemento caracteristico da poesia erética de Gilka, a autora
explora as sensagfes como tato, paladar, visdo, olfato para demonstrar o erotismo em sua
poesia, a escolha por esse recurso € intencional, pois cativa o leitor e desperta sensagdes e
imaginag&o no proprio leitor.

Outro aspecto que também merece destaque diz respeito a linguagem ousada,
sensual, criativa de Gilka. Nos trechos a seguir fica visivel a linguagem sensual e potente do eu
lirico: “Com caricias brutais e com caricias mansas, cuido que tu me vens, julgo-me toda tua...
sou arvore a oscilar, meus cabelos sdo frangas” (MACHADO, 1978, p. 93). Em outro trecho da
poesia o eu lirico utiliza a expressdo gozo violento para expressar o desejo latente e pulsante
que sente: “E ndo podes saber do meu gozo violento, quando me fico, assim, neste ermo, toda
nua, completamente exposta a Volapia do Vento!” (MACHADO, 1978, p. 93).

Com base na leitura e analise da poesia acima e considerando a biografia de Gilka,
fica evidente, o erotismo, a defesa da liberdade sexual, do prazer feminino na produc&o literaria

da autora, sendo fundamental ressaltar, que Gilka através de sua literatura, atuacéo politica foi
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uma mulher transgressora, que atuou na defesa dos direitos da populagdo feminina, sendo uma

das pioneiras da poesia erética produzida por mulheres no Brasil.

2.2 O erotismo, subversdo na poesia de Hilda Hilst

Hilda Hilst nasceu na cidade de So Paulo em 21 de abril de 1930 e faleceu em
2004. Hilst era formada em Direito, porém dedicou sua vida a producéo literaria, tendo escrito
poesias, cronicas, drama e textos ficcionais. E popularmente famosa por suas poesias e é
considerada por muitos como uma das escritoras mais relevantes do século XX.

Hilst também é conhecida por integrar a Geragdo de 45, um grupo literério que
defendia uma flexibilizacdo diante de regras consideradas mais regidas para a producdo de
versos no texto poético. Os principais livros de poesia langados pela autora foram: Pressagio
(1950), Balada de alzira (1951), Balada do festival (1955) e Ode fragmentaria (1961).

Entre os assuntos trabalhados por Hilda em suas poesias se destacam temas como:
morte, afeto, misticismo, solidao e erotismo. Em relacdo as caracteristicas que compdem a
poesia de Hilda é perceptivel elementos como: surpresa, misticismo, mistério, seducédo e o
poder de cativar o leitor.

Abaixo sera explicitada a poesia intitulada Do desejo:

Do desejo

Porque ha desejo em mim, é tudo cintilancia.
Antes, o cotidiano era um pensar alturas
Buscando Aquele Outro decantado
Surdo a minha humana ladradura.
Visgo e suor, pois nunca se faziam.
Hoje, de carne e 0sso, laborioso, lascivo
Tomas-me o corpo. E que descanso me das
Depois das lidas. Sonhei penhascos
Quando havia o jardim aqui ao lado.
Pensei subidas onde nao havia rastros.
Extasiada, fodo contigo
Ao invés de ganir diante do Nada (HILST, 2004, p. 1).

Com base na leitura e analise da poesia é possivel observar nitidamente a presenca

de eu lirico que exala erotismo, que declara de forma visivel seus desejos sexuais por alguém.
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Além disso, na poesia também é perceptivel que o eu lirico ndo apenas fantasia, como anseia 0

ato sexual com alguém de carne e 0sso.

Na poesia também ha a construcdo de eu lirico que ap6s o contato com seu ser
desejado, sonha com o préximo encontro e com trocas de afeto, caricias, carinho. Também é
possivel notar que ha um desejo fulminante pelo ato sexual, ou seja, é evidente que o desejo
ndo se constitui no campo idealizador, abstrato, pelo contrario, ja ha um sujeito de carne e 0sso
que o eu lirico deseja e busca concretizar seus desejos, fantasias e prazeres.

Nessa diregdo, Fonseca (2011, p. 26) assevera que “a obra de Hilda Hilst, observa-
se a busca por completude, por erotismo dos corpos e da escrita”. Logo em seguida, a autora
leciona que “este foi trabalhado tanto por uma linguagem mais explicita, obscena e humoristica,
quanto por uma linguagem menos explicita, mais “refinada” (FONSECA, 2011, p. 26).

Com base na colocacdo de Fonseca, é importante ressaltar que Hilda é uma escritora
versatil, culta, que sabe utilizar uma linguagem com humor, sarcasmo, sutileza e sofisticacao.
Ora, utilizava-se de uma linguagem obscena, direta e simples para trabalhar assuntos diversos,
desde assuntos como soliddo até temas como erotismo, sempre em defesa da liberdade sexual,
do prazer do sexo feminino.

Nessa acepg¢do, quando se compara o trabalho poético, especialmente a poesia
erdtica produzida por Gilka Machado e Hilda Hilst é possivel encontrar alguns paralelos, um
deles é a coragem, a ousadia, um eu lirico que expressa seus desejos, fantasias, que utiliza-se
de uma linguagem explicita para declarar suas fantasias, prazeres e desejos. Além disso, ambas
as autoras tratam o erotismo de forma madura, livre, sem tabus, pudor, fazendo uma defesa da
liberdade sexual feminina e da importancia do sexo.

Outro ponto que conectam Gilka e Hilda é que ambas as escritoras sofreram ataques
sexistas por abordarem o erotismo e sairem em defesa da liberdade sexual, reprodutiva das
mulheres. Também é de suma importancia destacar que a poesia tanto de Gilka como de Hilda
sdo consideradas transgressoras, subversivas, que almejavam a quebra de paradigmas e
estigmas, especialmente contra o sexo feminino tanto na arte como no meio sociopolitico e
cultural.

Dessa maneira, a leitura das obras literarias de ambas as autoras é indispensavel
para compreender a beleza, poténcia e relevancia das autoras para o campo literario e como as

tematicas e criticas presentes na poesia das poetas refletem e impactam no contexto atual.
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Para ampliar a discussao, no préximo capitulo serdo explanados temas como poesia

erdtica escrita por mulheres, dando enfoque as poesias Adélia Prado e Alice Ruiz e os paralelos

existentes entre as escritoras.

3 A importancia da poesia erotica de autoria feminina

Este capitulo tem a finalidade de argumentar em prol da importancia da poesia
erdtica de autoria feminina, nesse sentido, as autoras e as respectivas poesias analisadas sdo das
poetas: Adélia Prado e Alice Ruiz. Ndo obstante, também sera apresentada a intertextualidade

entre as poesias das autoras.

3.1 O sagrado, o0 amor e o erotismo em Adélia Prado

Adélia Prado nasceu em 13 de dezembro de 1935 na cidade de Minas Gerais. Possui
ensino superior, tendo desempenhado por alguns anos a profissdo de docente. Destaca-se
também que Adélia € uma escritora consagrada na literatura brasileira, tendo recebido prémios
como Jabuti de Literatura em 1978 por sua obra Coragéo disparado.

Prado € popularmente conhecida por suas poesias e por contemplar em sua arte
literaria temas como: amor, familia, sagrado e erotismo. Seus principais livros sdo Bagagem
(1975), O coracao disparado (1978), Solte os cachorros (1979) e Cacos para um vitral (1980).
E importante acentuar que além da poesia, Adélia escreve prosa. Também é interessante
sublinhar que o estilo da autora é marcado por uma linguagem simples, objetiva.

Destarte, para analise comparativa abaixo sera ilustrada a poesia A serenata, de
Adélia Prado:

A serenata

Uma noite de lua palida e geranios
ele vird com a boca e mao incriveis
tocar flauta no jardim.

Estou no comego do meu desespero
e s vejo dois caminhos:
ou viro doida ou santa.

Eu que rejeito e exprobo
0 gque ndo for natural como sangue e veias
descubro que estou chorando todo dia,
os cabelos entristecidos,

a pele assaltada de indeciséo.
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Quando ele vier, porque é certo que vem,
de que modo vou chegar ao balcdo sem juventude?
A lua, os geranios e ele serdo 0s mesmos
- s0 a mulher entre as coisas envelhece.
De que modo vou abrir a janela, se ndo for doida?
Como a fecharei se néo for santa?

Na poesia supracitada, é possivel detectar a presenca de determinados assuntos e
estilos, 0 tema que prevaléncia na poesia € o erotismo. O eu lirico expressa um desejo intenso,
no entanto, o eu lirico também demonstra dilemas e conflitos perante seu desejo.

Os principais dilemas e conflitos demonstrados pelo eu lirico se refere a entregar-
se aos desejos, prazeres ou manter-se distante de suas fantasias, desejos sexuais. O eu lirico
apresenta um temor de enlouquecer diante de sua aflicdo, questionamentos. Para apontar esse
dilema o eu lirico utiliza expressdes como “doida”, “santa”, “desespero” e “indecisdo”.

No que tange as poesias de Adélia Prado, especialmente a construcdo do seu eu
lirico, Ferreira, Oliveira e Lima (2016, p. 6) afirmam que “a mulher da poesia adeliana encontra-
se diante dessa dualidade, viver a santidade ou a insanidade. E interessante perceber como o ser
santo aponta para a vida solteira — em casa, ao lado dos pais —; e a vida a dois — namoro,
casamento —, aponta para o ser insano”.

Em face ao exposto, pontua-se que diferentemente das poetas analisadas
anteriormente, Prado tem como uma de suas marcas o sagrado, a familia, a feminilidade. Em
suas poesias eroticas a autora continua utilizando expressfes, mensagens que remetem ao
divino. Além disso, o erotismo em Prado também possui vinculos com o afeto, com a exaltacdo
de uma feminilidade.

Nessa perspectiva, ha sem duvidas paralelos que conectam todas as autoras
selecionadas para a construcdo do presente artigo, no entanto ndo se pode ignorar as
peculiaridades que cada autora possui e apresenta em sua arte literaria. Todavia, 0 artigo ndo
ird explorar de forma minuciosa essas particularidades entre as autoras, a pretensao do trabalho
é demonstrar a intertextualidade entre as escritoras e a relevancia da producdo poética dessas

poetas.

3.2 O erotismo, a sinestesia e 0 contemporaneo na producdo poética de Alice Ruiz

Antes de adentrar na poesia de Alice Ruiz é indispensavel explanar de forma breve

sua biografia. Alice nasceu em 22 de janeiro de 1946 em Curitiba, sendo popularmente
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conhecida como poeta e compositora. Destaca-se que o seu interesse pela literatura iniciou na

infancia, onde a escritora escrevia contos.

Alice tem mais de 20 livros publicados, colecionando prémios importantes da
literatura como o Prémio Jabuti da Poesia. Dentre seus livros lancados estdo: Navalhanaliga,
Paixdo xama paixao (1983), Pelos, pelos (1984), Hai-tropikai (1985), Rimagens (1985),
Nuvem feliz (1986) e Vice-versos (1988).

A autora também é conhecida por escrever poesias contemporaneas, explorar o
tema do erotismo de forma transgressora, livre, consciente. Além disso, em sua linguagem usa
bastante a sinestesia. Outra marca de Ruiz é a producdo de haicais e ter algumas de suas
poesias gravadas por cantores como Arnaldo Antunes.

Mediante as informacg6es apresentadas sobre a autora € basilar fazer a analise de

uma de suas poesias eroticas mais relevantes, a poesia Ladainha (2005):

Ladainha

Era uma vez uma mulher
que via um futuro grandioso
para cada homem que a tocava
um dia
ela se tocou...

(RUIZ, 2005, p. 1).

Na poesia acima € visivel a prevaléncia do erotismo, o eu lirico do texto exala
erotismo, desejo, sendo perceptivel também que o eu lirico € uma mulher, uma mulher que
invés de esperar que seus desejos sejam atendidos, saciados por uma figura masculina, ela
decide saciar suas fantasias, desejos.

Na poesia é notavel o tema e defesa da masturbacao feminina. E importante ressaltar
que o tema da masturbacdo feminina assim como o prazer feminino ainda sdo tratados como
tabus e motivo de piadas jocosas e sexistas com as mulheres que decidem falam abertamente
sobre o0 assunto ou buscam sanarem duvidas em relacdo as tematicas.

Nessa acepcdo, a poesia de Alice é assim como de Gilka, Hilda e Alice, é uma
poesia visivelmente em sua estética, forma e contelido um texto erotico, transgressor e de defesa
da liberdade sexual das mulheres.

A poesia de Alice também trabalha o prazer feminino, a masturbacéo, 0 sexo como

um ato de liberdade, como algo natural e positivo para o sexo feminino. Também é importante
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destacar que o eu lirico de Ruiz ndo é passivo, € um eu lirico ativo, ousado, que tem consciéncia

de seu corpo, de seus desejos, ou seja, € um eu lirico auto consciente.

Além disso, assim como Gilka explora o recurso da sinestesia, incentivando 0s
sentidos e a imaginacéo do leitor. Alice utiliza recorrentemente a viséo, o toque, o paladar para
estimular a criatividade, o desejo e o envolvimento do leitor com sua poesia.

Destarte, € de suma importancia reforcar a importancia de ler, analisar e discutir o
tema do erotismo, especialmente da poesia erética de autoria feminina, pois como demonstrado
ha poetas brasileiras como Gilka, Adélia, Hilda e Alice, que trabalham de forma densa,
provocativa, brilhante, madura e criativa o erotismo.

Nessa diapaséo, ressalta-se que as autoras escolhidas possuem como marcas e
legado a transgressdo, a liberdade, a defesa dos direitos da populacdo feminina, cada uma
demonstrando linguagem, estilo, caracteristicas literarias peculiares. Enfatiza-se a

indispensabilidade da leitura, reflexdo e estudo das poetas selecionadas e suas obras literarias.

Conclusao

Com base nas informacoes, elucidagdes feitas no decorrer do artigo se faz basilar
pontuar que o erotismo € um campo que vem sendo abordado por escritoras, especialmente por
autoras como Gilka, Alice, Hilda e Adélia de forma questionadora, madura, densa e
transgressora.

Por conseguinte, é fundamental reforcar a importancia da poesia erética de autoria
feminina, visto que, escritoras utilizam de sua arte literaria para explorarem temas como direitos
sociais, politicos, sexuais, reprodutivos das mulheres, sendo também perceptivel no texto
poetico dessas escritoras a defesa da liberdade sexual, o sexo como um ato politico e de
empoderamento feminino.

Outrossim, essas poetas apresentam de forma bela, potente, critica, criativa e cheia
de referéncias, intertextualidade o erotismo, sendo perceptivel o dialogo entre as autoras
selecionadas. Dessa maneira, enfatiza-se que cada uma das poesias trabalhadas apresentam
semelhancas e suas particularidades, sendo indiscutivel as respectivas contribuicdes dessas
poetas para a arte literaria nacional.

Nessa acepcdo, o artigo alcanca os objetivos estabelecidos, pois através de um
embasamento tedrico vasto e rico e de uma analise comparativa entre as poesias escolhidas
cumpre com sua proposta. Destaca-se também que a metodologia selecionada colabora para o

alcance dos objetivos da pesquisa.
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Pontua-se também que as perguntas apontadas na pesquisa sdo respondidas no

decorrer do desenvolvimento do artigo, sendo visivel também que os resultados obtidos
reforcam a importancia do tema erotismo. Além disso, os resultados alcancados enfatizam a
relevancia da poesia erética produzida por mulheres, apontam as contribui¢des de Gilka, Hilda,
Alice e Adélia para o campo literario e demonstra como essas autoras defendem a liberdade

sexual feminina, a luta contra o machismo.
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BETWEEN LIBIDO AND TRANSGRESSION: A COMPARATIVE STUDY OF THE POETRY

OF GILKA MACHADO, ADELIA PRADO, HILDA HILST AND ALICE RUIZ

Abstract

The present research has as its object of study the poetry of the authors Gilka Machado, Adélia
Prado, Hilda Hilst and Alice Ruiz, from the erotic theme. In this direction, the present work has
as main objective to establish a dialogue between the respective authors from the perspective
of erotic poetry. The research also aims to point out the intertextuality present in the authors'
poetry from the perspective of Comparative Literature. Furthermore, the work also seeks to
highlight the defense of female sexual freedom in the poetic discourses of the authors, based on
the studies of Foucault (1984) and Bataille (2004, 2014). In this context, it is argued that there
is a dialogue between the selected erotic poetry, being, above all, notable pleasure, freedom,
transgression as elements that connect the authors, even if we consider belonging to different
social and generational contexts. In this sense, the work asks itself: How are the dialogues
between the poets' productions established? It is noteworthy that for the development of the
research and the achievement of the objectives, the methodology used is qualitative research,
with a descriptive, exploratory objective, based on the bibliographic study, being used, above

all, books, articles and dissertations that contemplate the present object of study.

Keywords

Female authorship. Erotic poetry. Intertextuality. Sexual freedom. Transgression.
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QUATRO VEZES PUTA: O DESEJO E AS DOLORES, DE IVANA ARRUDA LEITE

Emis Bastos®®

Resumo

A partir do conto Quatro Dolores, publicado no livro Falo de mulher (2002), da escritora Ivana
Arruda Leite, o presente trabalho faz uma analise comparativa entre as quatro personagens
homonimas do conto, seus desejos e experiéncias ao se nomearem como putas. A literatura é o
meio pelo qual os discursos podem ser ressignificados e ampliados, dentre as vozes de maior
presenca na producdo literaria esta a personagem prostituta. Ivana provoca ao deslocar a figura
da prostituta das ruas para dentro de nossas casas. A esposa virgem do Olimpo das putas, a mae-
puta que pensa em matar os filhos com toddy, a religiosa que sonha com os prazeres da carne e
a prostituta que implora pelos prazeres divinos sdo colocadas lado a lado em nome do desejo
de liberdade, independéncia e sobrevivéncia. Nao so6 de asfalto e clientes se faz uma prostituta,
é 0 que podemos observar na singularidade de cada uma das Dolores que escolheram ser o que
sdo: putas. Os estudos de Beauvoir (1990), e Despentes (2016) auxiliam na discussao a respeito

da prostituicdo, do desejo e da transgresséo do corpo feminino na literatura.
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>8 Emerson Bastos. Mestre em Literatura Comparada pela Universidade Federal do Ceara (UFC). E-mail:
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Introducéo

Entre a realidade e a ficgdo a escritora lvana Arruda Leite escreve sobre 0 universo
feminino desde a adolescéncia, embora tenha conseguido publicar seu primeiro livro proximo
aos sessenta anos. Atualmente, Ivana conta com uma obra com mais de vinte publicac6es entre
romances, infantojuvenis e contos, seu territério predileto. O livro de Falo de mulher (2002)
reline vinte e oito contos que apresentam os mais variados tipos femininos. Donas de casa que
“pagam o pato” com jantares infelizes, mulheres que amam demais e ndo podem viver sem seus
homens, outras sdo desapegadas, pegam a bolsa e vdo embora sem ao menos desligar o
liquidificador. O cotidiano das personagens de Ivana néo ¢ tdo diferente da realidade de muitas
mulheres, elas sofrem, mas engana-se quem pensa que sao coitadinhas, dao a volta por cima
sempre que podem. Mulheres vistas como loucas por largar a vida de princesa, encher o carro
de samambaias e transar sem camisinha.

O livro Falo de mulher (2002) faz parte da pesquisa comparada “A fala e o falo: as
mulheres de Fernanda Young e Ivana Arruda Leite” (2021), juntamente com o romance O pau
(2009), de Fernanda Young. Para a presente discussdo destacamos sobre o livro de Ivana a
andlise do conto Quatro Dolores (LEITE, 2002, p. 59), que se desdobra em quatro minicontos
sobre mulheres que trazem a sina de carregar a dor em seus homes. Quatro historias de dores e
desejos de terem a vida que sonham e fazerem uso do préprio corpo de acordo com suas
vontades. O que diferencia cada miniconto é a divisdo numérica como partes de um todo,
Dolores 1, Dolores 2, Dolores 3 e Dolores 4, assim diferenciadas para melhor referenciar cada
vivéncia. As trés primeiras carregam o desejo de serem putas, ou 0 que esperam e idealizam do
papel que uma puta exerce na imaginacdo delas ligadas a liberdade e ao prazer. A quarta, a
Unica puta por profissdo e meio de sobrevivéncia, mostra uma realidade completamente
diferente da idealizada, dificil, sofrida e por pura necessidade.

A literatura é o meio pelo qual os discursos podem ser ressignificados e ampliados.
Dentre as vozes de maior presenca na producdo literaria esta a personagem prostituta. Antes,
em sua maioria escrita e falada por meio da voz masculina e do seu imaginario dado a ela. Hoje
a descricdo da profissdo conhecida como a mais antiga do mundo ganha visibilidade e
resisténcia por meio da fala de mulheres e mais ainda pelas préprias prostitutas. Os textos tratam
sobre os mais diversos anseios das que se deslocam pelos espa¢os publicos, sociais, culturais e

politicos. N&@o s de asfalto e clientes se faz uma prostituta, € o que podemos observar na
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singularidade de cada uma das personagens de Ivana, mulheres que escolheram ser o que séo:

putas.

1 Quatro vezes puta

Dolores 1 acredita que na perspectiva do marido ndo é uma boa pessoa por nao ser
uma esposa exemplar, se acha uma péssima dona de casa por ndo saber passar, limpar e ndo
cuidar do marido e dos filhos. Dolores 1 afirma que seu comportamento é reflexo de seu
temperamento e génio dificil de lidar. Ela faz sua avaliacdo pensando nas oscilagGes de humor
que tem ao decorrer do dia: “De manha acordo de um jeito, na hora do almogo estou de outro e
a noite pior ainda.” (LEITE, 2002, p.59). O que acontece durante o dia que deixa seu
temperamento arredio? Por trés vezes é mencionada como uma mée e esposa exemplar aos
olhos dos outros. Um perfil do qual a personagem se recusa a aceitar, a docilidade e a submisséo
que aparenta ter ou a que demonstra vivendo de aparéncias, ndo lhe agrada nem um pouco.
Dolores 1 recusa 0 juizo de valor que as pessoas da cidade atribuem a ela, posto que, ser uma
mulher de desejos imprevisiveis ndo faz parte do ideal padrdo esperado de uma esposa e mae
de familia exemplar.

Para Dolores 1 a figura da mée e da esposa tem sempre que estar atrelada a um
dever e obrigacdo de seus papéis performados, deveres e fun¢bes a cumprir dentro do coletivo,
agir dentro do que é previsto para o seu papel-funcéo social, ai esta sua recusa. Ao chegar a
igreja para confessar seus desejos mais cruéis, o padre imediatamente diz: “[...] que pecados
pode ter vocé, uma mae e esposa exemplar?” (LEITE, 2002, p.60). Dolores 1 sai furiosa da
igreja, pois, dentro de si, sabe que ndo é santa. O excesso de cobrancas e responsabilidades de
mulher exemplar faz com que a personagem queira se livrar do marido e dos filhos. Transparece
que Dolores 1 ndo tem um minuto de paz, os filhos e 0 marido ndo param de lhe importunar.
Apresenta-se sobrecarregada a ponto de desejar: “[...] afogar os meus filhotes no vaso sanitario,
dar-lhes toddy com formicida.” (LEITE, 2002, p.60). Dolores 1 refere-se como “filhotes” aos
filhos, animalizando-os, os filhos sdo como pragas de sua vida que deseja eliminar com veneno.

Quando cré ter vocagdo para puta é porque a imagem da prostituta que Dolores 1
idealiza é atrelada a liberdade e felicidade, liberdade de escolha, sem deveres domésticos, sem
obrigagdes matrimoniais: “Pra falar a verdade, acho que nasci com vocagdo pra puta. Me vejo
livre e feliz sem marido nem filhos, solta na vida e no mundo.” (LEITE, 2002, p. 60). Um ideal

de liberdade que escapa aos valores estabelecidos socialmente, principalmente quando a
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referéncia é a figura da prostituta. Mary Del Priore (2011) aponta que os valores estabelecidos

historicamente estdo associados a moralidade que regulava as relacdes entre sexo e sociedade,
onde as mulheres de maior condi¢éo financeira aspiravam ao casamento e filhos, passando da
posse do pai para a do marido, as mulheres das camadas mais pobres, em geral mesticgas, negras
e brancas indigentes viviam a mercé da sorte e sujeitas a exploracdo sexual por homens de
diversas camadas sociais. A imagem da prostitua é associada ao que é fétido e doentio, desde o
periodo colonial, na tradicéo cristd, o destino da mulher publica encaminha-se para a miséria e
a morte precoce, o que gerou diversos estigmas sobre a livre sexualidade feminina:

A mulher que se deixasse conduzir por excessos, guiar por suas necessidades, so podia

terminar na sarjeta, espreitada pela doenca e a miséria profunda. Ameaca para 0s

homens e mau exemplo para as esposas, a prostituta agia por dinheiro. E, por dinheiro,

colocavam em perigo as grandes fortunas, a honra das familias. Enfim, era o inimigo
ideal para se atirar pedras (DEL PRIORE, 2011, p. 200-201).

Encostada no balcdo de atendimento de um posto de gasolina, Dolores 1 d& vazéao
ao seu desejo de ser puta, um motorista chega e puxa assunto. Homens em transito, figura
presente nos postos de gasolina para abastecer e descansar, 0s motoristas sdo conhecidos
também como clientela das prostitutas. Muitas frequentam o espaco dos postos de gasolina e
seu entorno atras dos passantes, eles a procura de sexo sem compromisso e elas atras de dinheiro
ou diversdo. O motorista ao observa-la com batom vermelho, cigarro e radinho de pilha, fala a
respeito da “fama” que Dolores 1 tem de ser uma boa mae de familia. A imagem da esposa e
mée de familia exemplar € convertida aqui em imagem fetiche. Ao indagar que Dolores 1 é uma
“[...] excelente mae de familia.” (LEITE, 2002, p. 60) o motorista desloca a imagem recatada
da mae para a de mulher desejada, proibida, que pode experienciar novas sensacoes, e € isso
que a personagem anseia. O final em aberto d& a indicacdo de que provavelmente ela se permite
em uma experiéncia extraconjugal com o motorista desconhecido em nome da liberdade de seus
prazeres: “Todo vagdo descarrilha um dia, por que s6 eu tenho que andar na linha?” (LEITE,
2002, p. 60).

Dolores 2, assim como Dolores 1, mora em cidade pequena ou que insiste em
reforcar valores patriarcais. Aos olhares dos outros, Dolores 2 também se sente incomodada
com o “[...] maldito ar de mulher séria.” (LEITE, 2002, p. 61) que apresenta. Ela diz que a
impressao ¢ falsa porque gosta de “[...] andar sem rumo, sentar em botecos, ouvir radinho de
pilha.” (2002, p. 61). Mostra-se uma mulher bonita e atraente, beleza que a levou ao concurso
de miss de sua cidade natal. A queixa de Dolores 2 também esta condicionada ao seu
temperamento desde a infancia a incomodar os pais. Dolores 2 é mulher que cresceu

conseguindo tudo “[...] na base do grito.” (2002, p. 61), ou seja, com muita insisténcia, desejo
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e determinacdo. Sofre com a pressdo da familia para casar e ndo “[...] ficar pra tia.” (2002, p.

61). Virou gozacdo ao ser chamada de solteirona por todos, como se a mulher solteira nao
pudesse exercer sua independéncia.

A felicidade das mulheres e a continuidade da familia tradicional normativa se pauta
na imposicao delas ao casamento e em seguida a maternidade, o que as legitima como esposa
ideal. Tudo o que é desviante deste padrdo € visto como afronta aos costumes, é rebaixado e
motivo de zombaria. Sobre a relacdo comparativa entre a mulher casada e a prostituta Simone
de Beauvoir (2009) diz que a diferencga se estabelece entre o preco e a duragdo do contrato,
entre o prestigio da mulher casada e o desprezo pela prostituta:

Na prostituicdo, o desejo masculino, sendo especifico e ndo singular, pode satisfazer-
se com qualquer corpo. Esposa ou cortesd sé conseguem explorar o homem se
assumem uma ascendéncia singular sobre ele. A grande diferenca entre elas estd em
que a mulher legitima, oprimida enquanto mulher casada, € respeitada como pessoa
humana; esse respeito comega a pdr seriamente em xeque a opressao. Ao passo que a

prostituta ndo tem direitos de uma pessoa; nela se resumem, ao mesmo tempo, todas
as figuras da escraviddo feminina. (BEAUVOIR, 2009, p. 734).

O matriménio por vezes é discutido e colocado em xeque nos contos de Ivana, de
um lado, como a salvacao das ruas, de outro, as insatisfacdes matrimoniais. Violéncia que ndo
esta limitada a mulher que trabalha nas ruas, a pressdo e o fardo do contrato matrimonial
desgastam a vida em bodas. Virginie Despentes (2016), escritora que trabalhou como prostituta
em Paris e fala de modo cru, irbnico e polémico sobre o ponto de vista das mulheres que estao
a margem social e completamente fora do padréo estabelecido para uma mulher no sistema
patriarcal e sobre a posi¢do da mulher casada e suas angustias:

A figura da puta é um bom exemplo: quando se afirma que a prostituicdo é uma
“violéncia feita as mulheres”, pretende-se que esquecamos que a verdadeira violéncia
imposta as mulheres é o casamento, assim como de maneira geral a maioria das coisas
gue suportamos. Aquelas que transam gratuitamente devem continuar a achar que se
trata da Unica escolha possivel; sendo, como controla-las? A sexualidade masculina
ndo constitui em si uma violéncia contra as mulheres se elas estiverem de acordo e
forem bem remuneradas. A violéncia vem desse controle que é exercido sobre todos

nos, essa faculdade de decidir em nosso lugar o que é digno e o que ndo €
(DESPENTES, 2016, p. 73).

Vé-se que a pressdo familiar para que Dolores 2 se enquadre em um padréo
culturalmente estabelecido € um grande fator que desencadeia a sua insatisfacdo com a vida que
leva. Eis que, no baile da primavera, ao se ver so e rejeitada pelos homens do espaco, decide
pedir em casamento o homem mais feio da cidade. Ele, apesar de euférico, ficou aténito com a
proposta, mas Dolores 2 “[...] sabia de onde vinha a for¢a daquela decisdo.” (LEITE, 2002, p.

62). A forca da decisdo de Dolores 2 vem da possibilidade de transgredir com o padrdo
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esperado, de modo que ela, uma mulher considerada muito bonita, ndo deveria estar com um

cara tdo feio. A decisdo tambem esta relacionada ao fato de os dois ali serem considerados
excluidos, ela pelo temperamento e ele pela auséncia de beleza padréo.

O casamento deles é uma afronta ao simbolizar a unido dos excluidos, dos
rejeitados. Ela se vé puta ao casar com Alfeu por conta do papel que exerce ao transgredir com
a norma matrimonial. Dolores 2 d& a sociedade o que ela pede, o casamento, mas esse
casamento € como a sua carta de alforria para a sua liberdade. A personagem utiliza o
matriménio como valvula de escape, ja que ndo tem interesse nenhum no marido e muito menos
0 desejo de se tornar mae. Para os demais, o esperado momento da mulher que se entrega ao
marido. Para o casal, um grande truque para uma fuga, casaram rapidamente e se mudaram da
cidadezinha.

Dolores 2 e Alfeu estdo casados ha vinte e cinco anos e ela afirma que nunca perdeu
a virgindade, mas tem a certeza de que é uma puta por ter se “vendido” ao casamento, a um
homem que ndo a amava, mas lhe da tudo o que precisa para, enfim, com um vestido decotado,
fumando a tarde toda e ouvindo radinho de pilha, se plantar na janela de sua casa, “[...] uma
puta perfeita.” (LEITE, 2002, p.62), puta por sentir-se livre e independente. Ao abandonar a
cidade natal, Dolores 2 nédo regressa nem para o enterro da mée, enterrou junto seu passado de
opressao e infelicidade. O contrato matrimonial neste caso virou um grande acordo de interesses
com cada um vivendo sua vida. Ele com uma linda mulher ao seu lado e ela com a liberdade de
sair sO e poder tomar uma cerveja sem cobrancas, livre dos olhares conhecidos e julgamentos.
Seguir adiante em um casamento repleto de insatisfa¢cdes ou jogar tudo pro alto em nome de
novas aventuras? O estigma de ser boa dona de casa acaba por diversas vezes silenciando o
desejo e a sexualidade da mulher no matriménio. Qualquer pensamento ou acdo que fuja do
padrdo de boa esposa estremece as estruturas pre-definidas pela cultura patriarcal.

Na contramdo da histéria de Dolores 2, a personagem Dolores 3 é que foi
abandonada pela prépria mde em um orfanato e foi aproveitar a vida. Trancafiada em um
orfanato de freiras por vinte anos, Dolores 3 teve tudo o que precisava, casa e comida, s6 ndo o
melhor da vida, o que “[...] os homens trazem entre as pernas.” (LEITE, 2002, p. 63). Sua grande
revolta é ndo ter ido com a mée. As informacdes sobre o mundo exterior ela acompanha ao pé
do ouvido com um radinho de pilha que carrega consigo as escondidas.

Enclausurada e privada dos prazeres da carne, acredita que quem pode mesmo
aproveitar uma vida de prazeres sdo as putas, livres para transarem com muitos homens e em

varios lugares diferentes. Enquanto isso ela padece com os desprazeres da vida reclusa e vestida
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parecendo um urubu, passando fome e esfregando o ch@o para mulheres que nunca beijaram na

boca. Mas a devota tem Deus como cumplice de seus desejos, seu sonho era ter sido puta
juntamente com a mée:
Se Deus me desse uma chance, uma outra vida pra eu viver, juro que pedia prater ido
com minha mée. Seriamos putas as duas, eu numa cama, ela na outra, eu com um
homem, ela com outro. Depois a gente trocava e comparava qual dos dois foi melhor.

Era isso que eu queria pra mim e Deus sabe que eu ndo estou mentindo (LEITE, 2002,
p. 64).

A profanacdo de Dolores 3 se da ao referir-se a Deus e & mae, duas institui¢des
consideradas sagradas e tradicionais. Deus, aquele que tem o saber absoluto de todas as coisas
e esta presente em todos os lugares, participa entdo de seus momentos mais secretos de prazer
ao idealizar o mundo externo. E a méde ndo como figura sagrada e virgem, muito pelo contrério,
uma puta ao exercer a sua sexualidade e desejo, sua liberdade de sair pelo mundo
experimentando as coisas boas da vida. Deus e mée dividindo os momentos de prazer, sabendo
e vivendo situacdes que Dolores 3 daria tudo para experimentar. Lembrando também que a
figura da mée erotizada € objeto de fetiche de muitos homens. Para Virginie Despentes:

A dicotomia mde-puta é tracada artificialmente sobre o corpo das mulheres, como
fizeram com o mapa da Africa: sem levar em consideracéo a realidade do terreno, mas
unicamente o0s interesses de seus ocupantes. Ela ndo acontece a partir de um processo
“natural”, mas de uma vontade politica. [...] Eles se excitam com aquilo que os
envergonha, num desacordo fundamental consigo mesmos. Expulsam a prostitui¢do

da rua, aquela que oferece o alivio mais rapido, o corpo social complica o alivio
masculino (DESPENTES, 2016, p. 70).

Mais uma vez Ivana desestrutura a imagem idealizada da mde pura, bondosa e
desprovida de sexualidade e desejo em seus contos. Tanto em Dolores 1 quanto em Dolores 3
o0 simbolo da mé&e € posto em questdo. A mée de Dolores 3 abre méo de sua condi¢cdo maternal
em nome de vivenciar o prazer. I1sso de acordo com as informacdes que sdo dadas pelas
declarac6es de Dolores 3, ndo se sabe 0 motivo do abandono da filha. Dolores 1 se torna objeto
fetiche enquanto mée ao ser abordada no posto de gasolina pelo motorista, a mae de Dolores 3
decidiu viver os prazeres da carne e abdicar do papel materno.

Dolores 1, 2 e 3 tém em comum o desejo de serem putas, ja Dolores 4 ndo teve
muita opcao, ela é levada a prostituir-se por conta das circunstancias de sua vida: “[...] era tanto
remédio pra mae, tanta cachaca pro pai e droga pro namorado, que nao teve jeito.” (LEITE,
2002, p. 65). Ao contréario de Dolores 3 que sonha em dividir a cama cada hora com um homem
diferente, Dolores 4 em nome do dinheiro que precisa para o Sustento ¢ obrigada a aturar “[...]
bafo de bébado, homem banguela, fedido, mal-educado, triste sina a minha.” (2002, p.64). A

miséria e a falta de oportunidades fazem parte do cotidiano de muitas prostitutas. Como busca
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por recursos de uma forma mais urgente muitas acabam por encarar a prostituicdo como meio

provisorio de adquirir alguma renda, mas logo se vé presa em um ciclo sem fim, seja atrelada a
figura do cafetdo, ou na dependéncia familiar e afetiva, como acontece com Dolores 4 ao custear
a salde da mae e os vicios de seus homens:
Néo é a situacdo moral e psicologica que torna penosa a existéncia das prostitutas. Sua
condicdo material é que é, na maioria dos casos, deploravel. Exploradas pelo cafetdo,
pela proxeneta, vivem na inseguranga e trés quartos delas ndo tém dinheiro. [...] A
baixa prostituicdo é um oficio penoso em que a mulher oprimida sexual e
economicamente, submetida a arbitrariedade da policia, a uma humilhante

fiscalizacdo médica, aos caprichos dos fregueses, presa dos micrébios, da doenca e da
miséria, é realmente degradada ao nivel de coisa (BEAUVOIR, 2009, p. 746).

Seu sonho vai na contramao do desejo das Dolores 1 e 2, para Dolores 4 o ideal de
vida seria estar casada e dedicar-se unicamente ao marido e filhos. Ao contrario da Dolores 1,
ela adoraria servir toddy para o filho, mas sem formicida. Passar a vida inteira abrindo as pernas
para um s6 homem, Nosso Senhor, ou ndo abrir sem vontade. Ao contrario do desejo de Dolores
3, que mora em um convento e reza para experimentar os prazeres divinos, Dolores 4 culpa
Deus por seu destino inglorio, porque ele sabe que seu maior desejo era ter sido freira: “Alias,
Deus, que é Pai e me criou, sabe que meu sonho mesmo, de verdade, era ter sido freira. Passar
a vida toda dando s6 pra Nosso Senhor.” (LEITE, 2002, p. 65). A figura de Deus aparece de
uma forma ndo menos erdtica como em Dolores 3, nesse caso, com rela¢do ao voto de castidade
das freiras servindo somente aos prazeres divinos.
A prostituta é aquela que caminha entre o poder e o dever. Conforme Han (2017),
0 poder domina a sociedade do desempenho, ou seja, aqueles que sdo empresarios de si mesmos,
e o dever rege as normas e proibi¢des da sociedade da disciplina, com suas praticas, técnicas e
instrumentos de dominacgdo. Os conceitos de liberdade e autoexploracdo caminham de mé&os
dadas quando percebemos que o principio do desempenho também abarca o amor e a
sexualidade:
Como empreendedor de si mesmo, o sujeito de desempenho € livre, na medida em que
ndo est& submisso a outras pessoas que lhe ddo ordens e o exploram; mas realmente
livre ele ndo &, pois ele explora a si mesmo e quica por deciséo pessoal. O explorado
€ 0 mesmo explorador. A gente é vitima e algoz a0 mesmo tempo. A autoexploracgéo
é muito mais eficiente do que a exploracao alheia, pois caminha de maos dadas com

o sentimento de liberdade. E possivel, assim, haver exploragdo, mesmo sem
dominacéo (HAN, 2017, p. 22).

Lembrando que a condicdo da prostituicdo nem sempre esta atrelada a miseria e
falta de escolaridade. Sim, ha condicGes de exploracdo sexual, porém ha também quem realize

0 servico por prazer, dinheiro e dos mais diversos niveis de escolaridade. Ao falar de sua
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experiéncia na prostituicdo, Virginie Despentes (2016) diz encontrar meninas de perfis

impensaveis segundo a consciéncia coletiva e gque o Gnico ponto em comum entre todas essas
mulheres ¢é a falta de dinheiro e o segredo sobre o que fazem para consegui-lo. Algumas
trabalham eventualmente:
A prostituicdo ocasional, com a operacao da selecdo dos clientes e dos tipos de roteiros
possiveis, é também uma maneira de uma mulher dar um pulo nos dominios do sexo
sem sentimentos, de experimentar sem ter que fingir que o faz por puro prazer ou por
esperar beneficios sociais colaterais. Quando se é puta, sabe-se o0 que veio fazer e por

guanto — melhor ainda se tudo correr bem ou se a curiosidade for satisfeita
(DESPENTES, 2016, p. 59).

Outra coisa que chama atengdo no conto “Quatro Dolores” sdo as imagens do desejo
que se repetem e ajudam a performar a personagem puta no corpo e no cendrio. No corpo, 0
batom vermelho, o cigarro, o vestido decotado e até mesmo o estado civil: casada: “[...] uma
puta perfeita.” (LEITE, 2002, p. 62), sdo imagens que podem estar saturadas quando se pensa
uma mulher-puta, mas elas ainda séo o cliché que mais habita o imaginario masculino e faz
despertar desejos.

Para Virginie Despentes, o efeito que se quer causar para atingir os homens passa
por uma hiperfeminilidade quase teatral. O que funciona para a mulher da mesma forma ao se
deparar com uma imagem de si fora do lugar comum, a transformacdo em nome do desejo nao
tem limites: “Mesmo o que era masculino em mim, como meu jeito de andar super-rapido e
com seguranga, tudo se transformava, uma vez o uniforme vestido, em atributo da
hiperfeminilidade.” (DESPENTES, 2016, p. 53).

No campo do cenario dos desejos sexuais encontram-se 0s lugares e objetos de
fetiche, como o balcéo do posto de gasolina, onde se idealiza o que acontece por 14, entéo cria-
se certa expectativa. O radinho de pilha, companheiro nas noites solitarias a procura de clientes,
traz para a cena ndo s6 a trilha sonora, como também a palavra que encanta os ouvidos puros
da freira Dolores 3, é através dessas vozes externas que a recatada conhece o mundo de pecados.
Objeto comum na vida, em filmes e novelas, principalmente nas casas de “luz vermelha”.
Sempre acompanhados pelas janelas que ndo deixam escapar nada. De acordo com 0 senso
comum e machista, se uma jovem mulher passa o dia desocupada na janela é porque esta atras
de algo ou alguém, ¢ “vadia” e logo leva a fama de puta, quando senhora, ¢ fofoqueira. Outro
objeto, dessa vez sem formicida, é o Toddy, achocolatado que reline todas as outras imagens
em um Unico cenéario, onde o radinho de pilha faz trilha sonora na janela enquanto a mulher
passa a roupa, faz comida e cuida feliz do filho oferecendo o achocolatado. Todas as formas de

agir e os objetos, de um jeito ou de outro, provocam imagens fetiche:
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Fingimos que ndo sabemos disso quando nos compadecemos das mulheres-objeto,
coelhinhas de peitos remodelados, todas as gostosas anoréxicas e reconstruidas que
aparecem na televisdo. Mas a fragilidade esta sobretudo do lado dos homens. Como
se ninguém lhes tivesse avisado que o Papai Noel ndo vai chegar: basta que eles vejam
um casaco vermelho para que saiam correndo balancando a lista de presentes que
gostariam de receber perto da chaminé. Adoro, desde entdo, escutar como os homens
dissertam sobre a estupidez das mulheres que amam o poder, o dinheiro ou a
celebridade: como se isso fosse mais idiota do que adorar uma cinta-liga...
(DESPENTES, 2016, p. 59).

A grande questdo esta em querer enquadrar a mulher em uma definicdo que néo é
possivel, todos carregamos dores, desejos e vontades de sermos autbnomos em nossas vidas. A
problematica estd em limitar o desejo feminino a partir de estere6tipos construidos no
imaginario dos homens, como a prostituta. A domina¢do masculina por décadas procurou
silenciar e normatizar a seu favor os demais seres que nao se enquadram em seus conceitos de
moral: “O que incomoda a moral no caso do sexo pago ndo ¢ o fato da mulher ndo ter prazer,
mas o fato de que ela pode sair de casa e ganhar seu proprio dinheiro.” (DESPENTES, 2016, p.
67). A independéncia feminina, seja financeira ou pelo uso do préprio prazer, gera incbmodos

e desestrutura a base patriarcal, machista e misdgina em nossa sociedade.

Considerac0es finais

Ao chamar uma mulher de puta a intengéo é de rebaixar a sua moralidade e prestigio
social. No entanto, no caso das Dolores 1, 2 e 3 ao se identificarem com o nome puta
ressignificam a palavra positivamente como simbolo de mulher livre que pode exercer sua
sexualidade fora das condi¢des impostas socialmente, o que nem sempre € facil em se tratando
de Dolores 4 exposta aos prazeres e desprazeres da profissdo nas ruas. Fica claro nas Dolores,
de lvana, o paralelo contratual existente entre a mulher casada e a prostituta. O que subverte
essa norma € o ponto de partida do desejo, a escolha em ser ou sentir-se uma puta parte da
prépria mulher.

Mulheres escritas por mulheres refletindo a luz de seu tempo sobre as mudancas
que atravessam a feminilidade. Comportamentos e atitudes que ha poucas décadas eram
impossiveis de se pensar para uma mulher, pois, eram silenciadas em suas a¢@es, mas jamais
em seus pensamentos e sentimentos. As personagens pesquisadas transgridem com a norma
social estabelecida por uma sociedade machista, elas tomam para si atitudes e comportamentos
humanos e ndo apenas divididos em esteredtipos que fazem parte da masculinidade ou da

feminilidade. A subversédo da palavra puta é usada positivamente para as trés primeiras Dolores.
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Ao contestar e agir de forma contraria ao que se espera de um papel de passividade feminino,

as personagens deslocam os papéis de género preestabelecidos. As mulheres-putas, de lvana,
nada mais sdo que toda e qualquer mulher que procura viver seus prazeres ou fazer do uso do
préprio corpo um instrumento de trabalho, com isso, elas transgridem a norma padrdo do

sistema heteronormativo.
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FOUR TIMES A WHORE: DESIRE AND DOLORES, BY IVANA ARRUDA LEITE

Abstract

Based on the short story Quatro Dolores, published in the book Falo de mulher (2002), by the
writer Ivana Arruda Leite, the present work makes a comparative analysis between the four
homonymous characters of the story, their desires and experiences in naming themselves as
whores. Literature is the medium through which discourses can be re-signified and amplified,
and among the voices of greater presence in literary production is the prostitute character. Ivana
provokes by displacing the figure of the prostitute from the streets into our homes. The virgin
wife of the whore Olympus, the whore-mother who thinks about killing her children with toddy,
the religious woman who dreams about the pleasures of the flesh, and the prostitute who begs
for divine pleasures are placed side by side in the name of the desire for freedom, independence,
and survival. A prostitute is not only made of asphalt and customers, and this is what we can
observe in the singularity of each one of the Dolores who chose to be what they are: whores.
The studies of Beauvoir (1990), and Despentes (2016) assist in the discussion regarding

prostitution, desire, and the transgression of the female body in literature.

Keywords
Eroticism. Prostitution. Transgression. Freedom. lvana Arruda Leite.
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A LENDA DE FLANDRES: REESCRITA E ORIGINALIDADE BALZAQUIANA

André Barbosa Damasceno®®

Resumo

O presente artigo pretende discutir trés aspectos narrativos estruturais do conto Jesus Cristo em
Flandres (1831), de Honoré de Balzac (1799 — 1850). O conto esta dividido em duas partes, a
primeira, essa que vamos desenvolver traz o titulo do conto. A segunda intitulada A igreja,
acrescentada a Comédia Humana a partir de 1842, deu-se menos atencdo pelo fato de o objetivo
do estudo concentrar-se mais efetivamente na concepcdo das personagens balzaquianas.
Mostra-se que a concepgdo das personagens nesse conto representa fielmente a proposta
original de Balzac na construcdo de sua Comédia Humana. Para isso, fundamenta-se em seu
primeiro prefécio escrito para a primeira edi¢do da Comédia Humana (1842). Balzac faz uma
comparacgéo entre a humanidade e a animalidade, a partir dessa premissa, toma-se trés aspectos
estruturais de sua escrita: a apresentacao geogréfica, historica, social e econémica de onde se
da a narrativa do conto em estudo; o meio de transporte utilizado pelos moradores desse lugar
e a concepcao das personagens que compde a lenda que se aplica nesse conto. A fundamentacéo
se estenderd pela obra O Universo do Romance (1976), de Bourneuf e Ouellet, especificamente
no subtopico “Ao principio era o conto”. Portanto, apresenta-Se neste artigo, as personagens

como seres complexos, reflexo do individuo real, espécies forjadas pela sociedade.

Palavras-chave

Personagens balzaquianas. Oralidade. Reescrita.

3% Mestre em Letras pela Universidade Federal do Ceard - UFC



XVIII Encontro Interdisciplinar de Estudos Literarios - PPGLetras UFC

238
Introducéo

“Toda a sociedade planetaria estd sob as mesmas condigdes de perigo”. Essa
chamada, que aparece tdo insistentemente na obra do socidlogo e filésofo Edgar Morin, ndo
poderia deixar de despontar nos principais eventos de natureza humanitaria, produzidos nos
altimos dois anos. Provavelmente, os efeitos pandémicos sublinharam os alertas dos estudiosos
e dos homens de natureza sensivel, observadores das mudancas e protagonistas das reflexdes
t40 necessarias — ao insistente convite de Morin — para que reformemos nosso pensamento. E
verdade que a Literatura sempre desponta como aquela ciéncia disciplinar que proporciona o
dialogo multi e interdisciplinar desses estudos, ndo importa o0 tempo, nem 0 espago em que se
d&o essas leituras.

A Literatura tem a capacidade, por meio de sua aplicabilidade, de munir a
sociedade de conhecimentos contra a ignorancia e de despertar os vanguardistas para o
enfrentamento das realidades observadas no cotidiano social. A obra de Honoré de Balzac é
certamente uma literatura de resisténcia, em todo momento em que ela for desvelada, ela
revelard todo o conhecimento e toda a capacidade de reflexdo e de transformacdo do
pensamento no individuo. Quem se depara com a leitura instigadora de Balzac, ndo pode voltar

pelo mesmo caminho de chegada.

Esse, provavelmente, seja o conceito epifanico da Literatura, assim como podemos
perceber no livro da Sagrada Escritura, quando nos é narrado o episodio dos sabios do Oriente,
que pelos estudos dos astros e atraves de suas reflexdes, eles conseguiram vislumbrar uma
estrela que os guiavam até O Messias. No entanto, o encontro com a Luz, com a Sabedoria,
com a Realeza, no lugar mais despropositado de todo o seu entendimento e de sua compreensao,
os faz refletir, e essa reflexdo causa uma mudancga no pensamento desses estudiosos, pois eles
ndo poderiam ser 0s mesmos depois da descoberta e da confirmacao de todos 0s seus estudos;
agora aquela Luz, Fonte de Saber — e isso € muito platénico — que eles encontraram, era maior
do que aquela que os havia colocados em marcha. Com que tamanha complexidade nédo se

depara esses estudiosos!

O conhecimento € inquietante, € um perigo a leitura de certas obras que nao levam
o leitor a se questionar. E um perigo a leitura que ndo te faz mudar de caminho. E um perigo
um autor que ndo consegue desenvolver a habilidade por exceléncia de um poeta, que € para
nés conhecida como o sexto sentido, algo a mais que todo escritor deve ter, ou seja, a

premonicéo, o ver além das aparéncias.
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No conto de Balzac que estudaremos a seguir, 0s usuarios da barca estdo todos sob

a mesma situacdo de perigo, assim como todos nds nessa era planetaria, sob as mesmas ameacas
nessa comunidade de destino. Dessa forma, podemos verificar que as personagens vivem uma
situacdo de ameaca global, que néo se define pelo status econdémico e nem pela classe social,
nem tdo pouco pela hierarquia. A situacdo de perigo proporcionada pelo barqueiro € igual para

todos que utilizam a barca.

Balzac escreveu esse conto ha dois séculos atras, como podemos, Edgar Morin e
nos, vislumbrar no presente, semelhancas tdo significantes entre as sociedades em cotejo?
Honoré de Balzac concebe uma sociedade estruturada pela formagéo de espécies sociais, assim
como na natureza sdo concebidas as espécies animais, na sociedade se concebe as espécies
sociais, ou seja, seus interesses comuns, seus objetivos, 0s que promovem o0 bem, os que se
dedicam a injustica, etc.

A sociedade balzaquiana da partida em dois motores impulsionadores — o poder e
o dinheiro —. E impossivel ndo encontrarmos em seus enredos uma luta pela ascenséo social, 0
estimulo a um capitalismo selvagem, um consumismo exacerbado, uma coisificacdo das
pessoas, um individualismo sem precedentes. Dessa forma, pergunta-se como ndo poderiamos
nos encontrar nesse conto? Como ndo pensar que Balzac tinha uma visdo tdo hologramatica,

dialogica e recursiva da sociedade?

1 Aspectos formais do conto Jesus Cristo em Flandres

1.1 Situando a histéria

Uma obra literaria — essencialmente ficcional — ndo suporta um marco geografico e
muito menos histdrico, uma vez que, como nos diz Maingueneau (2001), o contexto historico
de uma obra é muito diversificado, haja vista que, ha o contexto da época em que a obra foi
escrita, o contexto do autor e sua paratopia, 0 contexto da narrativa ficcional em si, além do
contexto dos leitores, e aqui, uma infinidade de possibilidades e a criatividade proporcionada
pelo horizonte de expectativa do leitor.

Mas acerquemo-nos da narrativa balzaquiana, vislumbremos uma costa litoranea de
formagéo rochosa e plena de recifes, que ao nos distanciarmos de suas margens, adentramos
abertamente no grande mar. Percebemos entdo que, pela época em evidéncia e pela localizagdo

geogréfica, 0 meio de transporte disponivel para pobres e ricos eram as embarcagfes. Todos
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esses elementos nos permite uma analogia com diversas obras conhecidas e lidas por uma

diversidade de leitores tedricos e ndo tedricos.

O presente conto € tdo claro na sua narrativa que ndo deixa davidas ao leitor quanto
ao objetivo de sua especulacdo a critica articulada pelo autor. Os leitores do Auto da barca do
inferno, de Gil Vicente (1465 — 1536), aproximadamente, certamente fardo algumas analogias
com a construgdo dos personagens, principalmente aos que se favorecem de suas condig¢oes
financeiras e da distingdo de classes socias para subjugar os menos favorecidos. Mas também,
ndo podemos, de forma alguma, nos distanciar do Evangelho segundo S&o Matheus, no capitulo
X1V, quando lemos o episodio da tempestade acalmada por Jesus Cristo em alto-mar, no qual,
Ele anda sobre as ondas.

Para nosso estudo, ndo importa que criticos e historiadores situem esse conto na
costa da Argélia, mesmo que Balzac cite nomes especificos de determinadas comunidades, pois,
para compreensdo e entendimento desse conto, sdo insignificantes tais revelacdes, porém, o que
ndo podemos negligenciar, de maneira alguma, sdo as metaforas canénicas que o constroi. Por
exemplo — 0 mar e a barca — que representacfes nos trazem se ndo de uma sociedade e de uma
instituicdo, seja ela a igreja, ou mesmo a politica? Devemos refletir sobre quem constitui essas
representacGes, quem conduz a barca nesse mar? Quem estd na barca? Quem sd0 esses

tripulantes?

1.2 As personagens

Entendemos, entdo, que na escrita balzaquiana o autor recorre a variadas
estratégias, possibilitando a riqueza da concepcao dessas personagens, utilizando: costumes;
habitos cotidianos; as relacGes familiares e de trabalho, de amigos e vizinhos; as virtudes; as
mazelas; 0s vicios; e toda essa riqueza, que condiciona 0 humano. Isso porque, como nos diz
Hannah Arendt (2005), o homem n&o é somente a sua condicdo de vida dada pela sua existéncia,
pois tudo o que entra em contato com a sua vida o condiciona humanamente; e isso ndo teria
efeito no romance, ou em qualquer enredo, se este nao fosse um reflexo da vida real.

O enredo do conto ndo deixa ddvidas ao leitor quanto ao objetivo de sua
especulacdo e da critica articulada pelo autor. Jesus Cristo em Flandres (1831) traz para nés,
atualmente, as mesmas questdes inquietantes que suscitou nos leitores da sua primeira edicdo e
gue voltam insistentemente ao cenario de nossa contemporaneidade. Qual é a religido atual que

responde as inquietantes buscas pelo transcendente nesses tempos modernos?
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Jesus Cristo em Flandres (1831) é um questionamento entre 0 posicionamento

ideoldgico da elite que subjuga os pobres e marginalizados da sociedade. E também uma critica
a mé distribuicdo de rendas entre os infortunados da ilha, local ficcional da historia de Balzac,
que se reporta ao conhecimento e a vivéncia popular na oralidade dos povos que viviam nessa
localizagdo proximo ao litoral da Argélia. Mas o que tem isso a ver comigo? E uma estoria que

ndo se ajusta ao meu cotidiano? Que lugar é esse?

Nesse conto, todas as pessoas que estdo na barca, meio de transporte utilizado pelos
povos dessa ilha, estdo sob as mesmas condi¢des de existéncia, “as relagdes entre a ilha de
Cadzant e as costas de Flandres eram mantidas por uma barca destinada a passagem dos
viajantes.” (BALZAC, 1992, p. 253). Aqueles tripulantes, independentes de sua condicao
financeira ou de sua classe social, conviviam com as mesmas ameacas naturais que trazia a

comunidade de destino.

O mais significativo nessa narrativa, para nosso estudo, € a compreensao da
complexidade do pensamento. Temos um enredo que se desenvolve no entorno de personagens
que externalizam seus sentimentos através das acdes praticadas nos atos narrados. Citamos,
aqui, a da personagem principal, que por analogia, consideramo-lo como representante de Jesus
Cristo, um homem simples, que ndo tinha um aspecto tdo forte de miséria, possuia gestos
simples, serenos e pacificos — a descricao fisica desse personagem elucida toda nossa davida
com relagéo a nossa analogia — protagonizando, temos também, o dono da embarcacgéo, que é
uma personagem muito importante nessa narrativa. As acdes praticadas pelo barqueiro
demonstram, sem duvidas, suas préaticas injustas, sua ganancia desmedida, seu hedonismo e um

ceticismo com relagéo a fé crista.

Uma observacdo muito pertinente diz respeito a nominacao dos individuos. Poucos
personagens tém nomes, porém ndo sdo andnimos, eles representam os diversos segmentos que
constituem uma sociedade. Portanto, sdo elementos de composi¢éo, ou como Balzac denomina,
espécies sociais que realizam suas fungdes dentro desse sistema. O barqueiro, no exercicio de
sua funcéo, reconhece o estado de tempestade que se aproxima das margens da praia. Pela sua
experiéncia nesse oficio, foi possivel saber da tormenta que se aproximava, a partir dai, seus
atos e gestos caracterizam sua espécie social. Para ele, as vidas que estavam na barca nédo
significava nada, eram apenas pessoas do dia a dia, o fim das mesmas ndo tinha nenhuma

importancia, eles poderiam perecer, pois sempre haveria outros passageiros.
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O condutor e dono do barco ndo se responsabilizava por essas vidas. Vejamos que

em nosso tempo, os condutores que sdo escolhidos pelo povo como representantes, também nao
se importam com as vidas dos mais simples, e ndo sé dos mais simples, pois estamos todos sob
as mesmas condicGes; pandemias, guerras nucleares, desastres ecoldgicos, devastacOes
climéticas e outras mais, eles ndo se importam com a prépria existéncia. Ou talvez se importe,
como nos diz Hannah Arendt, quando nos revela o desejo desse homem de nédo habitar a terra,
local onde se concentra todas as possibilidades de vida para a humanidade, mas de viver a parte,
no lugar artificial criado pela sua ganancia e esperteza ou pela sua genialidade. N&o sera essa a
mesma légica do barqueiro quando toca a sineta para anunciar a partida, mesmo sob as

condigdes previstas de tempestade?

Além desse personagem, tdo aproximado dos nossos representantes politicos,
religiosos, etc., temos aqueles personagens que representam a dualidade da sociedade. A barca
se divide em duas grandes partes, ou seja, as polaridades mais expressivas da humanidade,
pobres e ricos, divisdo que sempre existiu e sempre existird. Estd também dividida em maus e
bons. A composicao cénica é grandiosa, uma mde acalenta um bebé de colo — ndo existe algo
mais enternecedor do que esse quadro — mesmo assim, a busca pelo dinheiro ndo deixa o

condutor do barco se humanizar.

A chegada de um passageiro retardatario na embarcacdo salienta a divisdo de
classes, ele e rechacado pelos ricos e encontra um lugar para sentar entre 0s pobres que se
aglomeram, apertando-se, tentam abrir espago para que ele se acomode. Todos esses aspectos
narrativos nos levam a algumas reflex6es muito pertinentes; qual meu lado nessa embarcagédo?
Por quem estarei sendo representando nessa viagem, ou porque ndo dizer, nessa passagem?
Sera que esses personagens balzaquianos sdo tdo diferentes dos personagens de nossa

contemporaneidade?

1.3 A lenda

A introdugdo escrita por Paulo Ronai para a edigdo d’A comédia humana de 1954
ajuda-nos a compreender a lenda que foi reconstituida por Balzac. Nunca foi encontrado
vestigios de narracdo escrita desses episodios, somente as pesquisas de Madeleine Ambriére,
quando de sua apresentacdo e reescrita do conto para uma nova edicdo francesa da Pléiade,
forneceu-nos algumas pistas que nos levam a uma narrativa oral imortalizada nas pinturas

flamengas. Nessas telas, sdo representados diversos episodios e, entre eles, esse de um homem
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que salva do naufragio as vitimas que, pela fé, caminham pelas ondas enfurecidas do mar em

tempestade, seguindo um passageiro, que na ultima hora embarcou. A lenda exalta a fé cristd
dos humildes e nos faz indagar se ainda somos capazes de ter fé? Pois quem se levantara com

0 humilde e bondoso desconhecido e andaré sobre as dguas?

No desenvolvimento da narrativa, podemos ver o posicionamento de cada
personagem mediante suas acdes e adesdo ao convite que o passageiro retardatario faz a cada
tripulante. Quando o mar em sua flria mexeu com a tranquilidade dos embarcados, pudemos
conhecer os sentimentos da tripulacdo. Soubemos o que pensa os ricos e soberbos, pobres e
humilhados; e a situacéo de desespero e de morte iminente aflorou os sentimentos mais intimos
de suas almas. O que era importante para eles naquele momento, era um desnudamento de suas
almas. Naquela hora conhecemos o que se passa no intimo de seus sentimentos, e Balzac traz

para nossa reflexdo o quanto somos corruptos e infiéis.

No momento da tormenta se destaca trés espécies sociais bem definidas, o corrupto,
0 avarento e o cético. Essas caracteristicas formadoras de um mau-carater sdo salientadas por
Balzac por elas serem muito mais dificeis de modificacdes, quem as carrega dificilmente podera
se libertar de suas artimanhas. No conto, a prostituta ndo pereceu, arrependida e contrita como
se encontrava naquele momento. Todos que estavam na barca traziam falhas de carater, mas
levantaram e caminharam sobre as ondas. Porém, € interessante perceber que o barqueiro recebe
outra oportunidade para poder fazer diferente. Apesar de suas muitas falhas de carater, inclusive
sua prepoténcia e sua postura de quase Deus, ou seja, decisdo sobre as vidas na barca, recebe

uma oportunidade de reconhecer sua humanidade e sua condi¢éo de criatura.

2 Reescrita e rememoracao

Bourneuf et Ouellet no livro O Universo do Romance, de 1976, iniciam fazendo
uma retrospectiva da escrita dos contos desde suas origens. Ao principio era o conto,
subcapitulo do livro em estudo, € uma introducdo muito pertinente ao trabalho em questao, pois
revela de forma bem clara as fontes de inspira¢des para diversos escritores. Como eles mesmo
denominam, “tesouros inestimaveis das literaturas orais”, essas fontes sdo atualizadas e
reescritas com grande maestria e propriedade, assim estejam na ponta da pena de escritores

como Honoré de Balzac.

A literatura oral narrativa constitui, pois, uma imensa memdria da humanidade,
recolhe tradicGes e crencas, assegura a recordacéo de factos marcantes (modificando-
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os profundamente) é oculto dos her6is ou dos deuses, fixa coisas veridicas e fabrica
outras maravilhas. (BOURNEUF ET OUELLET, 1976, p. 19).

Essa afirmacdo desses teoricos estd concretamente confirmada pela escrita dos
contos balzaquianos, pois é impossivel ndo perceber a engenhosidade do escritor Balzac em
seus contos, principalmente os denominados de drolatique. Essa capacidade de observar o
cotidiano e reescrever a historia com olhar que se lanca no passado e no futuro, ndo é
vislumbrado somente no conto em questdo, mas também podemos observar em quase toda sua
escrita. No conto O elixir da longa vida (1830), em sua primeira edi¢do, Balzac foi considerado
plagiador, pois a critica 0 acusava de parodiar a obra espanhola Dom Juan Tendrio. Logo em
seguida, Balzac escreveu uma defesa espetacular que nos coloca acertadamente dentro desse
circuito, como afirmam Bourneuf et Ouellet (1976), do recolhimento das tradi¢des e crencas,
mais ainda, remete-nos ao que eles nos confirmam ao dizer que a literatura oral narrativa fixa
coisas verdadeiras e fabrica outras maravilhas. Nao é sem fundamento, portanto, nem por

vaidade que Balzac diz em sua defesa:

La Comédie Humaine est assez riche en inventions pour que l’auteur avoue un
innocent emprunt ; comme le bon La Fontaine, il aura traité d’ailleurs a sa maniére, et
sans le savoir, un fait déja conté. Ceci ne fut pas une de ces plaisanteries a la mode en
1830, époque a la laquelle tout auteur faisait de [ atroce pour le plaisir de jeunes filles.
[...] Si I’auteur a conservé cette vieille formule AU LECTEUR dans un ouvrage ou il
tdche de représenter toutes les formes littéraires, c’est pour placer une remarque
relative & quelques Etudes, et surtout a celle-ci. Chacune de ses compositions est basée
sur des idées plus ou moins neuves, dont 1’expression lui semble utile, il peut tenir a
la priorité de certaines formes, de certaines pensées qui, depuis, ont passé dans le
domaine littéraire, et s’y sont parfois vulgarisées. Les dates de la publication primitive
de chaque Etude ne doivent donc pas étre indifférentes a ceux des lecteurs qui
voudront lui rendre justice. La lecture nous donne des amis inconnus, et quel ami
qu’un lecteur ! Nous avons des amis connus qui ne lisent rien de nous ! L’auteur espére
avoirspayé sa dette en dédiant cette ceuvre DIIS IGNOTIS®?.(BALZAC, 1966, p.
267).5!

80 “Aux dieux inconnus” (Actes, XVII, 23).

1 A Comédia Humana é rica o suficiente em invengBes para o autor admitir um empréstimo inocente; como o
bom La Fontaine, ele tera tratado a sua maneira, e sem o saber, um fato ja contado. Essa ndo foi uma daquelas
piadas da moda em 1830, quando todo autor fazia o papel de cruel para o prazer das meninas. [...]Se o autor
manteve essa antiga formula AO LEITOR numa obra em que ele tenta representar todas as formas literarias, é
para colocar uma relevancia relativa a alguns estudos, e sobretudo a este. Cada uma de suas composicGes esta
baseada em mais ou menos novas ideias, cuja expressado lhe parece Util, ele pode manter a prioridade de certas
formas, de certos pensamentos que, desde entdo, passaram para o campo literario, e as vezes sdo popularizados.
As datas da publicacdo original de cada Estudo ndo devem, portanto, ser indiferentes as dos leitores que desejam
fazer justica. A leitura nos da amigos desconhecidos, e que amigo esse leitor! Conhecemos amigos que ndo leem
nada sobre nds! O autor espera ter pago sua divida, dedicando esta obra DIIS IGNOTIS (Aos deuses
desconhecidos). (Nossa tradugado).
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Mediante as palavras de defesa do proprio autor, ndo podemos deixar de considerar

que o conto Jesus Cristo em Flandres (1831) também traz em sua reescrita uma forte influéncia
da literatura oral, de conhecimento do autor, e também uma perspicaz observancia da sociedade
a sua volta, da insercdo da economia e da ascensdo capitalista cada vez mais elitista e
classificatéria. Observamos o cotidiano de uma sociedade absorvida pelo consumo, pela
objetificacdo dos individuos, pelo desprezo dos sentimentos verdadeiros, pela supremacia de
um hedonismo exacerbado, pela incensacédo do poder e da riqueza. Tudo isso é deflagrado pela
escrita de Balzac, mas seu trabalho ndo é somente de denuncias, é muito mais de superacéo e

transformacéo para a reflexdo do individuo.

Conclusao

O que podera ser transformado primeiro, quando lemos e refletimos sobre os
acontecimentos nesse conto? Sera que a sociedade? Ou individuo? Sera que ndo é mais facil
comegar por mim? Quando Edgar Morin pede para reformar o pensamento é preciso comecar

por mim.

O individuo capaz de refletir sobre as diversas mudancas pelas quais passam a
sociedade nessa globaliza¢do, ou mundializagdo, € 0 mais apto a emergir nessa sociedade de
ameacas globais. Estamos ameacados por duas barbaries, a primeira vem desde os primordios
da nossa historia; a dominacdo dos mais fortes sobre os fracos, a crueldade exercida pela
hierarquia, a subserviéncia, a tortura, etc.; a segunda ao contréario, € uma barbarie fria, produzida
pelo calculo econémico, pois quando existe somente um pensamento fundado exclusivamente

em célculos, ndo se vé mais o0s seres humanos.

Por isso, Edgar Morin falar do ‘voo vespertino da fénix’, metafora que representa
0 momento inesperado do conhecimento cientifico. Isso para nos dizer que € bom estarmos
alertas, pois o saber, o conhecimento, pode ocorrer em horas bem adiantadas, ou seja, ndo é
uma coisa imediata, pode acontecer também em um periodo de sombra, quando a luz j& vai bem
fraca pelo adiantado do dia. Podemos néo ver claramente, os sentidos podem nos enganar, ou
as coisas podem nao ficar tdo claras como deveriam ficar, ou seja, ndo compreendemos muito

bem, por causa das sombras que se fazem sobre o conhecimento apresentado.

O conto Jesus Cristo em Flandres (1831) esta cheio dessas chamadas para levar o
leitor a reflexd@o. A saida da barca, foi ao entardecer, as pessoas ricas da sociedade eram sete, a

totalidade, ndo esquecer que havia um homem de ciéncia entre eles. Todas essas caracteristicas



XVIII Encontro Interdisciplinar de Estudos Literarios - PPGLetras UFC

246
da escrita balzaquiana juntam-se para criar um cenario cotidiano, cujo individuo é chamado a

refletir sobre as incertezas que até mesmo as ciéncias nos trazem.

Outra questdo muito pertinente é sobre como os leitores veem 0s acontecimentos
que sdo narrados pelos autores e os relacionam ao seu dia a dia. A respeito dessa questdo
compreendemos que, sem essa relacdo do individuo real com o ficcional, a riqueza dos detalhes
que Balzac imprimiu em seus quadros de costumes ndo teria nenhum efeito realistico. 1sso
porque esses costumes nado teriam relagdo com a realidade que se apresentava no momento
retratado por ele. Vale ressaltar o uso de “retratado” no sentido que essa palavra carrega em

toda a sua polissemia; ou seja, retirado, copiado.

Fato é que os leitores examinam essas caracteristicas, que consideramos complexas,
pois elas se relacionam com o individuo. Significa também dizer que acreditamos que esta no
individuo toda a acdo da complexidade. Afinal, quem pensa? Quem reflete? Como diria Morin,
“Pensar de forma complexa torna-se pertinente quando nos defrontamos (quase sempre) com a
necessidade de articular, relacionar, contextualizar”. (MORIN, 2007, p. 38). E nao ¢ assim que
agem os leitores em relacdo as narrativas? Eles ndo se colocam no lugar do personagem e vivem
aquele momento paratopico do contexto criado pelo autor? Eles ndo sentem com o personagem?
N&o vibram com ele também?

Portanto, a nosso ver essas dindmicas constituem a funcao verdadeira da literatura,
pois, como diz Morin, o papel essencial da literatura ¢ “mostrar a experiéncia anénima da
humanidade traduzida em forma de saber e de conhecimento, tantas vezes deixada de lado pela
atividade académica e intelectual, e hoje tdo necessaria para educar e educar-nos” (MORIN,
2007, p. 21).

Entendemaos, assim, que Balzac se utiliza do ambiente, da geografia, do momento
historico presente e passado, bem como das caracteristicas das estéticas literarias anteriores,
para construir e colocar em movimento personagens extremamente reais, que ndo possa deixar

de refletir o individuo, nem de refletir o individuo no mundo das relagoes.
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LA LEGENDE DES FLANDRES: REECRITURE ET ORIGINALITE BALZACIENNE

Résumé

Cet article vise a discuter trois aspects narratifs structurants de Jésus-Christ en Flandre (1831),
d'Honoré de Balzac (1799 — 1850). Le conte est divisé en deux parties, la premiere, celle que
nous allons développer, porte le titre du conte. Le second intitulé L'Eglise, qui s'ajoute a la
Comédie humaine a partir de 1842, recoit moins d‘attention du fait que le but de I'étude est de
se concentrer plus efficacement sur la conception des personnages de Balzac. Il est montré que
la conception des personnages de ce conte, ils représentent fidelement la proposition originale
de Balzac pour la construction de sa Comédie Humaine. Pour cela, il s'appuie sur sa premiere
préface rédigée pour la premiere édition de la Comédie humaine (1842). Balzac fait une
comparaison entre humanité et animalité, a partir de ce postulat, trois aspects structurants de
son écriture sont pris : la présentation géographique, historique, sociale et économique de la
place du récit du conte étudié ; les moyens de transport utilises par les habitants de ce lieu et la
conception des personnages qui composent la légende appliquée dans ce conte. Le
raisonnement sera prolongé par l'ouvrage O Universo do Romance (1976), de Bourneuf et
Ouellet, plus précisément dans le sous-théme, « Ao principio era o conto ». Des lors, cet article

présente les personnages complexes, reflet de I'individu réel, espece forgée par la société.

Mots clés
Personnages balzaciens. Oralité. Récrire
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AS UNIDADES LEXICAIS EM TORNO DA IDENTIDADE DE GENERO DE ZE PAULAO

DO CONTO SAPATOS DE TACAO ALTO, DE MIA COUTO

Leandro Vidal Carneiro®

Resumo

Neste trabalho, analisamos as lexias empregadas no conto Sapatos de tacdo alto para referir-se
ao personagem Zé Pauldo. As unidades lexicais que designam os aspectos fisicos desse
personagem recebem uma expresséo de superlatividade, tanto por meio do acréscimo de sufixos
de grau, quanto pela soma desses sufixos a lexias ja alteradas por outros sufixos também
intensificadores nas quais houve ainda a insercdo de consoantes de ligacdo em situacGes em que
tal inclusdo ndo é prevista pelo sistema linguistico. Revela-se, portanto, uma expressao da
dimensdo das caracteristicas por meio da dimensédo das formas linguisticas. A forma composta
do hipocoristico revela e oculta as identidades do personagem: um nome tem sua silaba atona
truncada e a sua silaba forte mantida ao lado do nome que recebe o sufixo de grau aumentativo,
cuja funcdo é designar o imenso porte fisico do personagem, revelando a identidade de género
masculino tradicional que a sociedade Ihe impGe e a qual ele apresenta a todos. A silaba apagada
expressa a identidade que o personagem esconde e mantém para si apenas no intimo do seu lar.
Usando as potencialidades da lingua e a forca expressiva das palavras, Mia Couto aborda a

questdo da identidade de género.

Palavras-chave

Unidades lexicais. Expressividade. Identidade de género. Mia Couto.
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Introducéo

Neste trabalho, considerando pressupostos teéricos e conceitos operatorios
oriundos da Estilistica e da Lexicologia, desenvolvemos uma discussao sobre como o Iéxico da
lingua portuguesa é empregado pelo enunciador do conto Sapatos de tacdo alto (COUTO,
1993) para apresentar ao leitor um personagem cujo nome revela e, a0 mesmo tempo, camufla

a sua identidade de género.

1 Fundamentacao tedrica: léxico e estilistica lexical

O léxico é o conjunto organizado de signos para categorizacdo e nomeagao da
realidade. Os falantes de uma lingua, geogréafica e temporalmente situados e circunscritos em
campos de atividades humanas, empregam signos lexicais para reportar o mundo, a realidade
ao redor, tal como a observam e a constroem (BIDERMAN, 1998, 2001)%. Cardoso (2018, p.
31) diz que, “se por tras de uma unidade lexical € possivel distinguir um signo conceptual, em
que se percebe uma referéncia direta a realidade, também é possivel encontrar significados
conotativos em uma referéncia a atitudes e/ou sentimentos do enunciador”. Desse modo, as
unidades lexicais, quando empregadas em situa¢des concretas de comunicagéo, carregam em si
mais do que o simples fato denotativo, isto €, ha um objetivo além daquele de designar
referentes do mundo. Nelas deitam raizes também fatos emotivos do sujeito que as emprega.
Assim, as palavras servem como meios para a exteriorizacdo de emocdes, de sentimentos, de
ideias e de atitudes perante os fatos do mundo, cujo objetivo é fazer despertar no interlocutor
uma atencdo maior ao contetdo da mensagem. Quando assim empregadas, as palavras estdo
carregadas de expressividade, pois, de acordo com Monteiro (1991, pl17), “a caracteristica
fundamental da expressividade reside na énfase, na forca de persuadir, ou transmitir os
contedos desejados, na capacidade apelativa, no poder de gerar elementos evocatérios ou

conotacoes”.

O texto literario € um objeto de linguagem ao qual se associa uma representacdo de
realidades fisicas, sociais e emocionais mediatizadas nas palavras da lingua, na configuracao
de um objeto estético (PROENCA FILHO, 2007). E também o local onde a natureza da

linguagem humana pode ser vislumbrada como um mecanismo que contém as regras da sua

83 Neste trabalho, cujo objetivo ndo é uma distincdo de definicBes tedricas, os termos signo lexical, unidade
lexical e vocdbulo serdo empregados com o mesmo sentido popularizado do termo palavra.
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prépria subversdo (CARDOSO, 2018). Apresenta-se, portanto, como um objeto de grande

importancia para a Linguistica, pois se configura para esta um registro auténtico de um
determinado estagio de lingua em um determinado periodo de tempo, recorte no qual
particularidades de estilo pessoal e de estilos de época — as marcas do espago sociocultural —
também se fazem presentes, pois todo discurso pressupde um sujeito social e historicamente

situado.

Conquanto a lingua presente em um texto literario tenha escopos estéticos e nao se
confunda com a lingua usada no cotidiano, ela nasce da linguagem comum a todos, isto €, da
capacidade humana de se comunicar por meio de signos verbais. Nesse sentido, o texto literario
pode e deve ser abordado do ponto de vista linguistico, pois € na literatura que a lingua se
manifesta de forma criativa, refletindo a visdo de mundo de um autor, de uma época, de um
momento socio-histérico (CARDOSO, 2018). Sob essa perspectiva, o autor de um texto
literério €, portanto, um artifice da palavra. O texto literario € o dominio da Estilistica
precisamente porque implica uma escolha mais voluntaria e consciente (CRESSOT apud
CARDOSO, 2018).

Como forma de expressao, o discurso literario se apresenta com tragos singulares,
pois visa a estética, em uma tentativa de ultrapassar a simples informacdo referencial,
afastando-se dos discursos cotidianos. De acordo com Cardoso (2018), esses discursos buscam
a universalidade e valorizam o ficcional sobre o real. Caracteriza este tipo de discurso a ideia
de verossimilhanga, que, retomada, no Renascimento, da antiguidade greco-romana, revela o
principio estético grego da mymesis, segundo o qual a arte imita a vida. Apesar disso, o texto
literario, posto que é ficcional, ndo é veridiccional, isto &, ndo relata fatos de uma vida real no
sentido denotativo dessa expressao, nem, de fato, imita a vida, mas apresenta metaforas da vida,
apresenta emoc0Oes da vida, a fim de seduzir o ouvinte-leitor, cumprindo, pois, a sua fungéo
estética de objeto artistico. A funcdo estética é, portanto, elemento determinante de sua eficacia
e de sua valorizacdo social. Assim, a linguagem literaria ndo se confunde com a linguagem
comum, pois tem fungBes expressivas e um escopo estético. Todavia, a linguagem comum,

organizada de outra forma, é reutilizada no discurso literario.

O texto literario, como enunciado empregado em situacdo de expressdo artistica,
dialoga com outras formas de expressdo e reflete as transformacdes sociais e culturais
(CARDOSO, 2018). Assim considerado, torna-se impossivel dissociar o texto literario do

universo sociocultural e da ideologia de uma sociedade de uma época, pois, de acordo com
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Maingueneau (2010 apud CARDOSO, 2018, p. 18), “o texto ndo é somente o vestigio de uma

atividade enunciativa, mas o produto de uma historia geralmente muito rica, um enunciado que
geralmente atravessou maltiplos contextos, sofrendo constantes modificacdes, um objeto de
multiplas culturas”. O discurso literario ¢, portanto, um ato linguistico e, como tal, “[d]eve ser
tratado também pela linguistica como um género distintivo plural que mescla aspectos
linguisticos e estilisticos, refletindo o contexto, a ideologia do autor, 0 momento socio-
histérico-cultural etc.” (CARDOSO, 2018, p. 16).

Desse modo, em consonancia com Maingueneau (2010) e com Cardoso (2018),
consideramos que 0 exame da expressividade das unidades lexicais empregadas no texto em
foco para designar e caracterizar o personagem Zé Pauld@o deve levar em conta o conjunto da
situacdo de producdo e o discurso no qual se insere a obra. Perante essa afirmagéo,
apresentamos, na se¢do a seguir, breves notas sobre a literatura de Mia Couto, acompanhadas
de consideragdes sobre o contexto linguistico e social no qual se insere a obra Estorias

abensonhadas, na qual se situa o conto Sapatos de tacédo alto.

2 O discurso literario de Mia Couto e a obra Estoria Abensonhadas

Mia Couto, procurando manter viva a historia e 0 presente da sua nagao, insere em
seu discurso literario elementos caracterizadores das sociedades africanas. (CAVACAS, 2006).
Por um lado, o imaginario dos povos africanos —do mogambicano, em especial — esta vivamente
presente em suas obras, nas quais podemos encontrar desde o elemento fantastico ao contetido
mistico, imagético e imaginario de uma longuissima e longinqua tradicdo que perdura através
dos tempos. Por outro lado, o autor se permite mostrar o entrecruzamento de culturas que
acontece(u) em sua terra, transportando para as suas obras esse processo de simbiose
sociocultural entre o europeu e o africano. Esse expediente é desenvolvido pelo autor
principalmente através de interessantes estratégias de inovagoes lexicais, em um trabalho que
promove a reinvencdo da lingua portuguesa, ajustando-a as cosmovisdes africanas. Por isso,

Fonseca e Cury (2008, p. 127-128) defendem que essas inovagoes

Conferem um sentido politico a escrita de Mia Couto, marcando o empenho de sua
literatura em demarcar o espaco da nacdo. Mais uma vez, reitera-se, como espaco de
contradigdo, de rearranjo sempre provisorio de fragmentos. [...]. Tal estratégia
narrativa leva o escritor a apossar-se de uma vertente literdria a0 mesmo tempo
libertaria e apostrofica, afirmativa e de reivindicagdo. (FONSECA; CURY, 2008,
p.127-128).
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E nesse procedimento que os textos de Mia Couto representam

[...] processos de traducdo cultural e, com eles, de construcéo de identidades: traduzem
as tradicOes, que se atualizam, no presente da escritura; traduzem-se as transformaces
do mundo contemporaneo, com a consciéncia de que local e global sdo contraditdrias
moedas da negociacdo identitaria. Tais contradicGes, sempre no horizonte dos
excluidos, acirram-se, hoje, em tempos de globalizacdo, sobretudo nas margens, a
partir das quais a ficcdo de Mia Couto constroi suas enunciagdes (FONSECA; CURY,
2008, p.127-128).

Esse esforco de pensar a nagdo mogcambicana a partir das margens é visivel em
varias obras de Mia Couto e estd bem evidenciado na obra Estorias abensonhadas (COUTO,
2012)%. Os textos que compdem essa obra, foram, como evidenciado pelo autor, escritos depois
da guerra, durante a qual, “por incontaveis anos, as armas tinham vertido luto no chédo de
Mocambique” (p. 5). Embora mencione guerra, no singular, o contexto socio-histérico
evidencia que se trata, na verdade, de duas guerras. A primeira delas ocorreu entre os militantes
da Frente de Libertacdo de Mogambique (FRELIMO) e os colonizadores portugueses, que
dominavam Mogcambique sob o regime salazarista, o qual findou em 1975, apds a queda do
ditador Salazar, resultando na independéncia de Mocambique. A segunda ocorreu durante o
arco temporal de 1975 a 1992, em uma mortifera guerra civil entre o governo da FRELIMO e
a Resisténcia Nacional de Mogambique (RENAMO), que deixou mais de um milhdo de mortos,

até a assinatura de um tratado de paz em 1992.

A obra em foco foi publicada em 1993, um ano apés a firmacéo do acordo de paz.
Mia Couto (2012) diz que as histérias ali contadas lhe surgiram “entre as margens da magoa e
da esperanca”; da magoa porque ele acreditava que os resultados da guerra seriam apenas
cinzas e destrogos; da esperanga porque ele viu que “onde restou 0 homem sobreviveu semente,
sonho a engravidar o tempo” (p 5). Nessa afirmagdo, que sabe de poesia, destaca-se a palavra
semente, que evoca a ideia da geracdo de uma nova vida, de um novo mundo, de uma nova
realidade para Mogambique, pois, como ele mesmo afirma, as estorias falam de um territorio

onde “nos vamos refazendo e vamos molhando de esperanca o rosto da chuva, agua

%4 Doravante, todos os trechos reportados em italico serdo da obra Estérias Abensonhadas, cuja referéncia
completa consta na ultima secdo deste trabalho. Desse modo, indicaremos apenas a pagina onde se
encontram.
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abensonhada” (p. 5), um territorio de sonhos, onde todo homem ¢ igual, onde todo homem

finge que esta, sonhando que vai e inventando que volta (COUTO, 2012).

Desse modo, a obra Estdrias abensonhadas se apresenta como uma expressao
literaria dos fatos socio-historicos que permearam Mocambique durante esse periodo de
fecundacdo e de nascimento de uma nova sociedade, em que o passado, das tradi¢Ges
mocambicanas, e o0 presente, da reconstrucdo de Mocambique, se misturam e se confundem.
Esses textos ndo pretendem significar coisas novas, mas ressignificar o mundo mogambicano,
porque 0 homem mocambicano sonha que vai em dire¢do a um futuro abensonhado, mas
também inventa que volta ao seu passado, ndo aquele de colonizado, mas aquele das estorias,
da tradicdo, da memoria e da identidade (AGUIAR, 2009). Como objeto mimético, esses textos
sdo verossimilhantes a realidade do contexto do qual emergem. A obra em questao é composta
por 26 contos. Cada conto apresenta seus proprios personagens particulares. Aqui,
selecionamos apenas um dos inimeros nomes préprios que, impregnados de expressividade,

poderiam também compor a andlise e enriquecer a compreensdo do fendbmeno investigado.

3 A expressividade lexical em torno do personagem Zé Pauldo

A histdria narrada no conto Sapatos de tacéo alto aconteceu em um local chamado
Esturro, um “bairro cheio de vizinhang¢a” (p. 87), que existe de verdade no espago geografico
mog¢ambicano e esta situado na cidade de Beira, capital da provincia de Sofala. A narrativa é
contada em primeira pessoa por um personagem cujo nome nao nos é informado, sabemos
apenas que os fatos aconteceram quando ele ainda era crianca, ou, como ele mesmo conta,
“passou-se nos coloniais tempos, eu ainda antecedia a adolescéncia” (p. 87). Esse marco
temporal, destacado logo na abertura do conto, tem importancia crucial para os sentidos do

texto, conforme apontaremos ao longo desta analise. Como afirma o narrador-personagem,

Nesse lugarinho, os portugueses punham sua existéncia a corar. Aqueles ndo
ascendiam a senhores, mesmo seus sonhos eram de pequena ambicéo. Se exploravam
era arredondando as alheias quinhentas. Se roubavam era para nunca ficarem ricos.
Os outros, os verdadeiros senhores, nem eu sabia onde moravam. Com certeza, nem
moravam. Morar é um verbo que apenas se usa nos pobres. (COUTO, 2012, p. 87).

Nessa fala, podemos vislumbrar aspectos da vida cotidiana na coldnia, em

particular, dos portugueses ali residentes. Tal como aconteceu durante a colonizacéo no Brasil,



XVIII Encontro Interdisciplinar de Estudos Literarios - PPGLetras UFC

255
ali viviam também portugueses, mas ndo os senhores, ndo a nobreza de Portugal, que

continuava na Europa, enquanto as terras colonizadas eram exploradas. De fato, ali no Esturro,
viviam os portugueses deslocados da sua patria, sobrevivendo das atividades que desenvolviam,
incapazes de explorar as terras como aqueles da metropole, incapazes de ascender, pois

continuavam pobres, apesar de explorarem os coabitantes.

E nesse espago de miséria, de dupla exploragdo — dos senhores da metrépole e dos
portugueses moradores da col6nia —, “nesse bairrinho de ruas poeirentas, onde o poente
comecava mais cedo que no resto da cidade” (p. 87), onde nada de diferente ocorria, na
mesmice do 6cio, que moravam o narrador-personagem e seu intrigante vizinho Zé Pauldo,

“homem graudo, barbalhudo, voz de trovoada” (p. 87).

Zé Paulado é um hipocoristico de José Paulo. Na tradicdo antroponimica portuguesa,
sdo comuns 0s nomes compostos. Esse hipocoristico foi formado por dois processos
morfoldgicos corriqueiros na lingua portuguesa: o primeiro nome sofreu um truncamento e, de
José, passou a Zeé, perdendo a silaba atona e mantendo a silaba tonica; o segundo nome recebeu
o sufixo —ao, o qual codifica o grau aumentativo, e, de Paulo, passou a Pauldo. Uma analise
dos nomes no texto faz-nos perceber que os processos de formagdo, mesmos banais, injetam no
produto final uma intensa forga expressiva. Vejamos que, no truncamento do primeiro nome, a
silaba que restou foi a silaba tonica, a silaba que, na fonacdo, € pronunciada com maior
intensidade; no segundo nome, foi acrescido o sufixo prototipico do grau aumentativo. E
possivel identificar na realizacdo dos dois processos uma expressdao de intensidade, de
grandeza, enfim, de for¢a. Essas nog¢des de tamanho maior, intensidade, forca e grandeza,
encontram-se tanto nas caracteristicas fisicas do referente designado, como apontado acima:
“homem graudo, barbalhudo, voz de trovoada” (p.87), como no campo de atuagio profissional
do referente: “0 portugués trabalhava nos pesados guindastes, em rudes alturas. Seu tipo era

o de um galo de hasteada crista, cobridor de vastas capoeiras” (p. 87).

Na breve descricdo dos aspectos fisicos de Zé Pauldo, aparece um neologismo
interessante. Trata-se da forma barbalhudo. Nessa palavra, encontra-se o sufixo —udo, o qual,
adjungindo-se a substantivos, produz adjetivos qualificativos que exprimem uma dimenséo
maior daquilo que a base designa. Na palavra em questéo, a base a qual o sufixo se adjunge é a
palavra barba. O ponto peculiar desse neologismo é o fato de ele apresentar uma consoante de
ligacdo (grafada com um digrafo) onde a estrutura da lingua ndo a exige. 1sso acontece porque

ele preserva a vogal atona pds-tonica, que deveria ser elidida & presenca do sufixo. A unidade
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lexical neoldgica contém, assim, entre a base barba e o formate —udo, a consoante palatal [£].

A presenca desse som torna o vocabulo foneticamente grande, maior do que a forma,
estruturalmente esperada, barbudo. Como estamos diante de um texto escrito, a palavra grafica
barbalhudo contém trés sinais graficos a mais do que a palavra barbudo. Trata-se de um recurso
morfoldgico denominado metaplasmo, que, na escrita, realiza-se como um metagrafo, isto &,
uma mudanca proposital na forma como se grafa uma palavra, por meio da qual um enunciador
almeja fins expressivos. De fato, acreditamos que o enunciador, empregando essa forma, busca
evidenciar a imensidao da estatura do personagem descrito: ele ndo é apenas barbudo, ele é
barbalhudo; ou seja, € muito mais barbudo do que o normal.

Destaca-se na descri¢do do personagem a palavra trovoada, que qualifica a sua voz.
Tal palavra aparece como complemento do sintagma preposicional de, o qual aparece como um
elo gramatical dos nomes que o precedem e o sucedem. A palavra empregada (trovoada)
carrega de expressividade o sintagma, que poderia, em condi¢cfes menos expressivas, ser voz
de trovdo. Contudo, seguindo aquilo que consideramos um tipo de paralelismo fonético e
metagrafico, Mia Couto emprega uma forma que, em relacdo a forma trovao, contém dois fones
e dois sinais graficos a mais. Além disso, a forma empregada € semanticamente mais expressiva
do que trovao. Ndo se trata de uma voz apenas forte como um trovéo, trata-se, na verdade, de
uma voz intensa, retumbante, poderosa, como uma série de trovdes, pois o sufixo —ada, entre
os seus varios significados, pode denotar ‘uma série de X', ‘um conjunto de X’, como papelada,
criangada, mas também aquele que expressa golpe de, como facada e martelada. Como
lexema, essa unidade linguistica contém, desse modo, 0s tragos semanticos [+forca] e

[+tamanho].

Um pouco mais adiante na narrativa, o narrador-personagem se refere a Zé Pauléo
como “corpaozudo vizinho” (p. 90). Novamente, na descri¢do do aspecto fisico da personagem,
Mia Couto adjunge o sufixo —udo a uma base nominal. O fato peculiar aqui é que tal formante
é acrescido a uma base nominal ja alterada pelo emprego de um outro formante, o sufixo —&o,
forma prototipica para a expressdo do grau aumentativo em lingua portuguesa, e conta ainda
com a presenca de uma consoante de ligacdo. Em vez de corpudo, temos, corpaozudo o qual e,

em relacdo aquele, muito maior, pois contém trés fones e trés sinais graficos a mais.

Trata-se novamente do recurso ao metaplasmo e ao metégrafo para expressar
dimensdes maiores do que aquilo que se considera normal na espécie humana, em particular

nos exemplares do sexo masculino. Trata-se, no &mbito da significacdo, de uma forma criativa
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de codificar o grau superlativo do nome, empregando ndo mais 0S recursos que o sistema

oferece comumente (as formas sintéticas com —issimo ou —érrimo e as formas analiticas), mas
sim dois sufixos que funcionam morfossintaticamente de maneiras diversas, posto que o sufixo
—&do aparece na flexdo, mecanismo exigido pela gramética, e o sufixo —udo aparece na
qualificacdo, a qual ndo é um mecanismo gramatical stricto sensu. Podemos ver que 0 nome
dado ao personagem se acomoda perfeitamente aos seus aspectos fisicos. Apesar de imenso nos

aspectos fisicos, Zé Pauléo era “afavel, de maneiras e requintes” (p.87) e vivia sozinho,

dele se sabia apenas o condensado sumario: sua esposa fugira. Quais as razoes de
desconsumar um tal casamento ninguém sabia [...] Uma vez a vimos saindo de casa,
sustosamente branca. Vinha pela avenida em certo e exposto perigo. [...] a moca
chorava, em aberto pranto [...]. Decidiu meu pai escoltar a criatura, protegendo-a dos
perigos da avenida, até ela se perder no Gltimo escuro. SO entdo confirmamos: a
mulher saia de casa, em muito definitiva partida. (COUTO, 2012, p. 88).

O trecho acima reportado descreve a cena que culminou na “sozinhidez” (p.77) de
Zé Pauldo. O personagem era casado, mas sua mulher o abandonara, saindo de casa
“sonambulante” (p. 88), e “sustosamente branca” (p. 88), atingida por algum golpe tdo forte
que a deixara anestesiada e alheia aos perigos do trafego da avenida, mas do qual ninguém sabia
a menor nesga. Contudo, como acontece em locais cheios de vizinhancas, logo o narrador
descobrira o segredo: “no quintal de tras, onde ndo se punham os alheios olhos, nos viamos,

cada vez em quando, roupas de mulher se estendendo no sol.” (p. 89).

Assim, vislumbrando do seu quintal as roupas, apenas o narrador e a sua familia
descobrira a “auténtica verdade” (p. 88): Zé Pauldo tinha ja& uma outra mulher, e a traicdo fora
descoberta por sua primeira mulher, que o abandonara, aos prantos. Quem seria a tal mulher,
todavia, a familia ainda ndo descobrira, mas tinham certeza de ouvi-la caminhar todas as noites
pela casa de Zé Pauldo: “de noite escutavamos os femininos passos do outro lado da parede.
Em casa de Zé Pauldo, ndo havia ddvida, tiquetaqueavam sapatos de tacdo alto. Rodavam no
quarto, corredor e salas noturnas do vizinho” (p. 89). Os parentes confabulavam a identidade

da mulher misteriosa

guem seria que nunca se via entrar nem sair? Minha mae apostava: consistiria em dona
alta, muito mais alta que o Pauldo. Os passos pareciam antes de uma gorda,
contrafalava minha tia. Vai ver que é tdo gorda que ndo consegue passar a porta,
brincava nosso pai. (COUTO, 2012, p. 89).
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O narrador-personagem, por sua vez, imaginava-a a mais bela de todas, por isso s6

podia sair a noite, pois 0s olhos desse mundo ndo a mereciam. O halo de mistério envolvia 0s
sonhos do garoto e a falagcdo dos seus familiares. Até que, um dia, enquanto brincava com outras
criancas, subindo telhados, acabou na varanda da casa de Zé Pauldo. De repente a luz se
acendeu no interior da casa e, com medo de ser colhido em flagrante, o narrador-personagem
procura se esconder em um canto escuro. Nesse instante, ouve os tacGes altos e, tomado pela
curiosidade, resolve espreitar. Primeiro, vislumbra longas saias de mulher e, tomado de mais
curiosidade e ignorando conscientemente todas as precaugdes, resolve espiar mais de perto.
Ent&o, ele avista a mulher de costas e percebe que ela, afinal, nem era tdo alta e nem tdo gorda
como supunha toda a familia. De repente, a mulher se vira e ele recebe o baque: “0s olhos de
Zé Pauldo, ornamentados de pintura, me fitaram num relampago” (p. 90). Assim, ficamos
sabendo que a mulher misteriosa €, na verdade, Zé Pauldo travestido. Com a decepcao da
descoberta, 0 inocente garoto chora em seus lencoéis antes de adormecer, quando é consolado
pela mée, e anuncia o falecimento da moga que tanto amara. A sua paixdo fora também a sua

frustracao.

O antropdnimo Zé Pauldo se mostra, assim, uma ambiguidade: ao mesmo em que
o referente é, devido ao seu aspecto fisico, caracterizado como o exemplar do macho padrao,
detentor de grande estatura e muita forca, a ponto de trabalhar com pesadas maquinarias, ele
também é caracterizado como sujeito de modos gentis e requintados, totalmente oposto a rudeza
peculiar do macho arquetipico, imagem construida socialmente. A revelacdo do intimo de Zé
Pauldo promove uma reviravolta no enredo, que repercute na compreensao que temos do
antropdnimo. Pode vir ao leitor a sensacao de estar diante de uma artimanha para engana-lo.
Contudo, é importante, como afirmamos no inicio desta se¢do, considerar o dado socio-
historico que o conto nos fornece na sua primeira sentenga: “passou nos tempos coloniais” (p.
87). E fato inconteste que a colonizagao dos paises do Sul, desde o comeco da Idade Moderna
até a Pds-Modernidade, significou um momento de desconstrucao e reconstrucéo da identidade
dos povos colonizados. Podemos dizer, com base em Hall (2006), que a P6s-Modernidade
descarta a ideia de uma identidade fixa, essencial ou permanente: “[n]esse movimento da Pos-
Modernidade, a questdo identitaria é vista numa perspectiva de pluralizacdo de identidades e

estas sdo continuamente deslocadas, fragmentadas, reconstruidas” (GOMES, 2015, p. 18).

A tese central de Hall (2006, p. 18) ¢ a de que “o individuo, na P6s-Modernidade,
encontra-se fragmentado justamente porque as identidades estdo sendo ressignificadas”. Desse

modo, “ndo se pode pensar que o sujeito tenha uma identidade limpida e clara como &gua
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cristalina; melhor seria falar e esbocar a categoria numa dindmica de pluralizacéo de identidades

e, por vezes, ambiguas” (HALL, 2006, p. 18). Nessa perspectiva, que v€ o sujeito como um
corpo sociologico, o nucleo do sujeito ndo se manifesta de forma auténoma e suficiente, mas
se constroi nas relagdes sociais, isto é, a identidade é construida na interface entre 0 eu e a

sociedade. Assim,

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que néo
sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de nods ha identidades
contraditérias, empurrando em diferentes direcdes, de tal modo que nossas
identificacGes estdo sendo continuamente deslocadas (HALL, 2006, p. 13).

Realizando uma leitura dos enunciados do conto tomando como perspectiva de
analise as proposicdes de Hall (2006) sobre as questdes de identidade, podemos compreender
que Zé Paulao é um personagem cuja identidade € fragmentaria. Ele é natural de Portugal, mas
vive em Mogambique. Vive, portanto, em um espaco diferente da sua terra natal, envolto por
uma cultura que ndo é a sua. E um deslocado, afastado da sua terra-mae, para um local
desconhecido. Zé Pauldao é um personagem que vive as margens de duas identidades, uma que
esconde, mas a qual ndo renuncia, e outra que mostra a todos, como uma mascara sobre aquela
da qual ndo se desfaz. E um personagem cujo eu esta fragmentado. E o seu nome se acomoda
bem a essa situacdo. De fato, analisando a estrutura do antropénimo Zé Pauldo, podemos ver
que se trata de um nome composto, como se mostrasse que se trata de duas faces de um mesmo
sujeito, uma dualidade, e ndo uma unicidade. Além dessa duplicidade formal, os vocabulos que
compdem 0s nomes apresentam caracteristicas bem peculiares. Como descrito anteriormente,
0 primeiro nome, José, sofreu um truncamento e resultou na forma Zé. Entendemos esse corte
na forma como recurso estilistico que Mia Couto empregou para expressar um corte na
identidade do sujeito, um talho que decepa aquilo que ele é. A forma truncada resguarda a
tonicidade, entendida, no plano dos sentidos, como a forca masculina do sujeito, enquanto a

silaba atona foi apagada, tal como a sua outra identidade.

Zé é um hipocoristico e, como tal, € uma imposi¢cdo da sociedade, pois ninguém
atribui a si um hipocoristico; mesmo nos casos de nomes artisticos, ainda existe a motivacao
social, imposta pela necessidade do reconhecimento e da fama. O corte no nome José € uma
imposicdo social, e o corte na identidade do sujeito também o é: por algum motivo de imposicao
social oriundo das ideologias de uma sociedade que tem um modelo ideal de macho, José Paulo

teve a sua identidade cortada, truncada, e deve sempre exibir a face que a sociedade exige.
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O segundo nome do composto recebe um sufixo aumentativo. Entendemos essa

adjuncdo formal como um recurso estilistico que Mia Couto emprega para reforcar as
caracteristicas masculinas daquele sujeito, tendo em mente que, socialmente, a imagem do
masculino ideal é aquela em que se identificam as caracteristicas da forga e do poder. No caso
de Zé Pauldo, o signo antroponimico evidencia a robustez do referente designado, totalmente
de acordo tanto com os aspectos fisicos do arquétipo masculino: “homem graddo, barbalhudo,
voz de trovoada” (p. 87), “corpdozudo” (p.90), quanto com 0s aspectos comportamentais desse

arquétipo: “grande malandrao” (p. 89) “eterno namorador” (p. 90).

Desse modo, ndo podemos cair na tentacdo de ver o antropdnimo em questdo como
uma artimanha para enganar o leitor: a forma e os sentidos desse nome ndo sdo um modo de
camuflar a caracteristica real do referente, ndo ha ai uma estratégia para enganar, como se 0
nome, referindo-se a um exemplar da masculinidade absoluta, dissesse o contrario exato daquilo
que o personagem €, um sujeito que se traveste de mulher, que cobre com o véu de outra
identidade a sua masculinidade. Na verdade, as duas identidades, homem e mulher, masculino
e feminino, estdo em Zé Pauldo, o qual, sob as pressdes da sociedade, precisa camuflar uma
delas sob um corpo e um nome, revelando-a apenas para si, no intimo do seu lar e da sua

consciéncia.

Nesse sentido, podemos dizer que Mia Couto aborda uma questdo social com uma
sutileza que ndo cai na simploriedade e o faz por meio do recurso as possibilidades e as
potencialidades da lingua, empregando os recursos morfoldgicos e lexicais que a lingua lhe
oferece, mas combinando-os de forma inusitada e, até mesmo, subvertida. Com esses recursos
em mdo, Mia Couto constroi estrategicamente uma narrativa que coloca o leitor diante de um
cruzamento de discursos sociais, que abalardo, de certo modo, as suas convicgdes. O autor trata,
de fato, da questdo da identidade de género socialmente construida, que, em termos atuais,
compete com a nogdo de sexo bioldgico, preservada e promovida pela tradi¢cdo conservadora.

Um tema que, mais do que nunca, levanta fortes e acalorados debates e mesmo interdicdes.

Embora seja um tema que encontra diversas representacdes na literatura, no conto
Sapatos de tacdo alto, a questdo vem a tona de forma diferente, por meio da visdo do outro.
Né&o temos acesso aquilo que o personagem Zé Pauldo sente ou passa como ser humano, temos
acesso apenas a uma imagem social tal como a constroem os olhos que o veem. Apesar disso,
os olhos que o veem nos leva a ter um vislumbre daquilo que Zé Pauldo é, mas que precisa

mascarar perante uma sociedade que lhe exige algo diferente. Ainda assim, Mia Couto,
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estrategicamente, coloca-nos uma davida, pois, apesar de termos um vislumbre daquilo que Zé

Paulao faz no intimo do seu lar, nunca teremos a certeza se Zé Paul&o é, de fato, homossexual,
ou se ele apenas gosta de vestir de mulher. No conjunto da obra Estorias abensonhadas, o conto
Sapatos de tacéo alto traz organicidade ao discurso miacoutiano de busca pela construgéo de
uma nova realidade, de uma identidade mogambicana, tratando, dessa vez, dos temas referentes

a identidade sexual dos sujeitos.

Conclusao

Neste trabalho, considerando pressupostos tedricos da Estilistica e da Lexicologia,
buscamos organizar um aparato cujos pontos de intersecdo pudessem guiar a analise das
unidades lexicais em torno da identidade de género de Zé Pauldo, do conto Sapatos de tacédo
alto, de Mia Couto. Como evidenciado na secdo da andalise do antropdnimo Zé Pauldo, Mia
Couto demonstra porque suas obras sdo alvo de iniUmeras pesquisas e investigacoes e porque
nédo se esgotam as possibilidades de olhares. Neste trabalho, desenvolvendo uma investigagédo
com base em pressupostos da ciéncia linguistica, podemos identificar como Mia Couto
manipula de modo magistral a lingua portuguesa, encontrando sempre novas formas de
expressdo até mesmo nos momentos em que subverte o sistema linguistico, extraindo dele as

mais preciosas nuances de expressividade.

Fazendo uso de recursos morfoldgicos, sintaticos e, particularmente, lexicais que a
lingua Ihe oferece, Mia Couto consegue desenvolver estratégias discursivas para abordar de
modo elegante e sutil temas sociais delicados. Combinando elementos linguisticos de forma
inusitada e, até mesmo, subvertida, Mia Couto nos apresenta um personagem ambiguo, cuja
identidade encontra-se fluida entre duas margens. Pudemos perceber que as unidades lexicais
em torno desse personagem refletem diretamente essa sua condi¢cdo, mostrando, a0 mesmo
tempo, seus aspectos masculinos socialmente construidos e seus aspectos femininos
socialmente camuflados. Pudemos perceber, assim, uma majestosa manipulacdo do Iéxico a
favor de uma expressividade linguistica, cujo objetivo principal é, no conto Sapatos de tacéo
alto, a producdo de um discurso em torno da constru¢do e da reconstrucdo do homem
mocambicano, em seus aspectos sociais e também naturais. Esperamos que este trabalho se
constitua como uma contribuicdo para os estudos linguisticos e, particularmente, para 0s

estudos sobre a producao literaria de Mia Couto.
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THE LEXICAL UNITS AROUND THE GENDER IDENTITY OF ZE PAULAO, FROM THE

STORY SAPATOS DE TACAO ALTO, BY MIA COUTO

Abstract

In this study, we analyze the lexias employed in the short story Sapatos de tacéo alto to refer to
the character Zé Pauldo. A superlative expression is attributed to the lexical units that designate
the physical features of the character, both by the addition of suffixes of degree and by the
addition of these suffixes to lexias already altered by other intensifying suffixes that had linking
consonants attached in contexts where such inclusion is not foreseen by the linguistic system.
Therefore, the dimension of the physical features of the character is revealed through the notion
of degree denoted by the linguistic forms. The compound form of the hypocorism
simultaneously reveals and conceals the character's identities: the unstressed syllable of the first
anthroponym is truncated and its stressed syllable is maintained; and the second anthroponym
receives an augmentative suffix to denote the enormous body size of the character, expressing
the traditional male gender identity imposed by society, which he allows everyone to see. The
elided syllable expresses the identity that the character conceals and keeps to himself in the
inmost of his home. Using the linguistic possibilities and the expressive potential of words, Mia

Couto addresses the issue of gender identity.

Keywords

Lexical units. Expressiveness. Gender identity. Mia Couto.
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NO JARDIM DA LIBERDADE

Marcio Camillo da Silva
Cynthia Almeida de Souza

Resumo

O trabalho tem por objetivo ajudar a refletir sobre o problema sempre presente da resisténcia
frente a um mundo cada vez mais determinado externamente, em que a pessoa nao tem direito
sendo a espacos cada vez mais reduzidos para se realizar. Para essa reflexdo, trazemos a analise
do conto “Um grao de feijdo e sua historia”, do livro Alameda da escritora amazonense Astrid
Cabral. Nesse conto, narra-se a historia de um grao de feijdo que, retirado de uma panela de
agua fervente pela cozinheira, cai em um quintal onde consegue sobreviver. De volta a terra,
pensa em seu futuro e como pode viver ali naquele lugar. Em um momento do texto, o narrador
se refere a vida anterior do personagem antes de sua queda no quintal. Pela narrativa, analisamos
que a vida anterior do grédo de feijéo tinha sido uma determinacdo do mundo dos homens: desde
a plantacdo, ensacamento, transporte e venda em um mercado para consumo. Nesse mundo
determinado, ndo ha realizacdo e desenvolvimento do ser. Na analise, procurou-se opor o
mundo enquanto planificacdo da vontade, como vontade da técnica, e a realizagdo de vida
através do personagem grdo de feijdo que, por acaso, conseguiu escapar temporariamente do
mundo em que lhe tinham determinado um modo especifico de ser pela utilidade. Rejeitando
essa vida, 0 personagem procura ocupar-se consigo na plenitude de suas possibilidades, vida
como liberdade, mas, por outro acaso, morre no final. Utilizaram-se como base tedrica algumas
obras de Heidegger, Fogel e outras referéncias.

Palavras-chave

Literatura brasileira. Literatura amazonense. Astrid Cabral. Existencialismo.

85 Mestre em Letras pela Universidade Federal do Amazonas
% Mestranda em Letras pela Universidade Federal do Amazonas
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1 Introducéo

Pensando na sociedade atual - em que os compromissos do trabalho e da casa, a
vida que escapa diante do olhar voltado ao virtual -, as sensa¢des mais simples humanas perdem
a forca, anestesiadas. Nesse sentido, a ficcdo € uma rica oportunidade de voltar-se as sutilezas
dos afetos e do sentir. A alegoria da existéncia que se expressa num grao de feijao permite ao
leitor a possibilidade de se estreitar com essa existéncia por meio do sentir em um dado
momento. Esse estreitamento se da pelas tonalidades afetivas de um feijdo que permitem ao
leitor espelhamento e estimulo. A terra e o feijdo simbolizam o contato com a natureza e com
0 natural, a matéria e esséncia perceptiva do ser humano que se perdem com a cultura e o
abstrato. Pensar, nesse sentido, nao ¢ racional. Se a frase de Descartes “Penso, logo existo” se
refere a uma operacdo logica, no conto, os contornos do pathos assumem posicdo. Pensar em
vez de operar com a ldgica passa a ser esséncia, algo que se aproxima da consciéncia de que
existir € estar vivo, tendo assim, ciéncia de sua totalidade e amplitude que se abre. Nesse
sentido, uma analise do conto “Um grao de feijao e sua historia” sera feita para ressaltar os
elementos que o fazem ser uma especial oportunidade de sentir o viver na experiéncia da leitura.
Utilizaram-se como base teoérica algumas obras de Heidegger (2003; 2015), FOGEL (1998;

2017) e referéncias complementares.

2 Liberdade como possibilidade para possibilidade

O inicio do conto “Um grao de feijao e sua historia”, do livro Alameda da autora
amazonense Astrid Cabral, ¢ sintético e revelador: “Por engano foi cair ali”. A expressdo “por
engano” revela o tom a partir do qual a narrativa se desenvolve. Logo no primeiro paragrafo,

tem-se:

Por engano foi cair ali. Salvo da panela prestes a levantar fervura. Xingou seus
vizinhos, os graos brocados, de espécie degenerada, rebotalho de safra, até que se
calou de repente. Afinal, devia-lhes a vida. Por um triz ndo estava no torvelinho da
agua quente, confundido entre mil grdos, passando de raspdo pelos tomates inteiros
que eram boias escorregadias naquele marzinho em revolta. (CABRAL, 1998, p. 97).

A expressdo “por acaso”, no excerto, determina um dos varios acasos em que se
encontra o gréo de feijdo. Antes de cair no quintal de uma casa, foi salvo de seu destino inicial:
servir de alimento para o ser humano. Ter caido ali no chdo, no entanto, € apenas mais um

acidente. Inicialmente, para se manter de fato ao que foi narrado, o grao foi confundido com
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grdos inserviveis na panela onde estava sendo cozido e, por isso, foi retirado de 14. Depois, outra

expressao — por um triz — significa que a sorte de ter escapado foi dificil e que teria sido salvo
por muito pouco do cozimento. Além disso, passa ainda muito préximo dos tomates, correndo
0 risco de novamente voltar a cair na panela com agua fervente, pois tudo isso aconteceu de
raspdo, outra expressao, inclusive, que ratifica a sorte de ter sido salvo, quando todas as
possibilidades estavam contra o personagem. Para finalizar a dificuldade de ter escapado, ha
ainda a hipérbole dos mil graos, expressando a minima porcentagem que teve ao escapar ileso
da panela. O ultimo acaso, portanto, foi a queda do grdo no quintal, e isso, por enquanto, ndo

foi ruim.

Ao se encontrar no chdo onde esta, a primeira reacdo do personagem € xingar 0s
outros graos, até perceber que eles estavam mortos. Ao se dar conta do que ocorreu, silencia.
Nesse trecho, e em outros mais adiante, ha uma variacdo de humor no gréo, e esse fato da ao
personagem uma grande qualidade humana. Nos paragrafos seguintes, ha outras disposicdes de
humor do personagem: no segundo paragrafo, de nervoso passa a contente; no terceiro
paragrafo, ha a soliddo e o abandono; no quarto paragrafo, esta assustado e medroso; no quinto
paragrafo, seu animo esta repousado; no sexto paragrafo, consegue ficar alegre no quintal; no
sétimo paragrafo, ha o deleite; no oitavo paragrafo, estava embevecido; no décimo paragrafo,
novamente ha a soliddo. E esse rol de mudanca de animo, embora sem a pretensdo de ser

exaustivo, serve para caracterizar a humanidade do personagem.

De acordo com Martin Heidegger, fil6sofo de Baden e procer do existencialismo,
ndo h& o ser humano mais a variagdo de humor, como se ela fosse um adendo, uma
caracteristica, algo a mais que poderia ser acrescentado. Para ele, a variagdo de humor é o
substrato através do qual o homem sempre aparece, surge. Variacao de humor, na filosofia de
Heidegger, é um conceito importante e é expresso, em aleméao, pela palavra Stimmung; em
lingua portuguesa, essa palavra é traduzida por tonalidade afetiva pelo professor Marco A.
Casanova na tradugdo que fez do texto heideggeriano Os conceitos fundamentais da metafisica,
de onde recuperou-se a palavra. Além dessa traducéo, o tradutor diz que ha outras possibilidades
de traducédo, como disposicéo, afeto, pathos, disposi¢do de humor (HEIDEGGER, 2003, p. 6).
O filésofo alem&o ainda d& como exemplos de tonalidade afetiva as seguintes disposicdes:
euforia, satisfagdo, bem-aventuranga, tristeza, melancolia, ira. Essa lista, obviamente, ndo é
fechada, mas aberta. O importante é que o homem sempre € visto a partir de uma tonalidade
afetiva, que mostra 0 modo através do qual ele sempre surge. Para o autor de Conceitos

fundamentais da metafisica:
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Tonalidades afetivas sédo jeitos fundamentais nos quais nos encontramos de um modo
ou de outro. Tonalidades afetivas sdo o0 como de acordo com o qual as coisas sdo para
alguém de um modo ou de outro. Por razGes que ndo podemos discutir agora,
certamente tomamos com frequéncia este “ser para alguém de um certo modo” como
algo indiferente no que concerne ao que vem a ser junto conosco. Contudo, este “ser
para alguém de um certo modo” ndo ¢ nunca primordialmente a consequéncia e a
manifestagdo paralela de nosso pensar, agir e ndo agir. Ao contrério, ele é — grosso

modo — o seu pressuposto, 0 “meio” no qual primariamente o pensar acontece.
(HEIDEGGER, 2003 p. 81).

De acordo com o trecho acima, afeto (na traducdo acima tonalidade afetiva) € o
comeco, principio ou mesmo fundamento do ser humano. Nesse mesmo sentido, ha as palavras
do filésofo Gilvan Fogel, “afeto diz ainda e, sobretudo, ser tomado por” (FOGEL, 2017, p. 13).

Visto por esse angulo, o grao de feijdo passa por diversas disposi¢cBes animicas.
Nesse sentido, ele aparece desta ou de outra maneira ao longo da narrativa. Esse modo como
ele aparece, citando o excerto acima de Heidegger, ndo é a “consequéncia e manifestacdo
paralela” do pensar do grao de feijao, mas o substrato a partir do qual o pensamento dele
aparece, surge. Agora, pode-se dizer justamente o contrario: 0 agir ou 0 nao agir sdo
consequéncia e manifestacdo desse estado animico, desse pathos, que determina o aparecer do
ser humano. Como a narrativa demonstra, a acdo do grao de feijdo acontece a partir de um modo

especifico de tonalidade afetiva.

No primeiro paragrafo da narrativa, como se viu, o gréo de feijdo, até mesmo pelo
susto que tomou sendo colocado e abruptamente retirado de uma panela fervente, surge,
irritado, nervoso, mas, depois que verifica a morte dos companheiros — 0s graos brocados —,
tranquiliza-se. No segundo paragrafo, logo depois, percebe que a terra, onde caiu no quintal,
estava molhada pela chuva que ocorreu um pouco antes. A tonalidade afetiva é outra. Vale aqui
0 registro do texto, que demonstra a transformacao do personagem em termos de disposicéo:
“A terra, porém, que delicia, estava recém-chovida. Posso mesmo ver umas sobrinhas de chuva
enganchadas nas folhas da chicdria, reparou de coracdo contente” (CABRAL, 1998, p. 99). A
expressao “de coragdo contente” expressa que essa mudanga ocorre no interior do personagem.
Qual a importancia disso? Em si, significa apenas mais uma transformac&o psicofisica dele. No
entanto, essa nova modificacdo permite que o personagem possa olhar em volta e prestar
atencdo ao que esta ao seu redor. O graozinho de feijao “repara” que havia gotas de 4gua nas
folhas de chicdria. Reparar tem o sentido de prestar atencao, observar, notar. Por isso, ainda no
segundo parégrafo, o personagem diz que o chdo é amigo, observacao ligada diretamente a sua

nova e alegre tonalidade afetiva. Além dessa observacéo, o personagem nota igualmente que 0s
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outros graos j& estavam mortos antes mesmo de serem lancados a agua da panela. A propria

agua muda de sentido entre o primeiro e o segundo paragrafos: a agua que mata, no primeiro

momento, e a agua que acolhe, permite a vida, no segundo momento.

Esse encontro com a terra molhada néo € indiferente para o gréo de feijao. Aliés,
esse momento ndao é um momento qualquer. Ele é fundamental para a narrativa. Foi dito no
inicio do capitulo que as pessoas sdo a partir de uma disposi¢do, de um pathos. Mas, para
Heidegger, no livro Conceitos fundamentais da metafisica, hd uma disposi¢cdo animica
fundamental que permite ao homem pensar. Nesse livro citado, Heidegger mesmo diz que
pensar, filosofar, ocorre a partir de uma tonalidade afetiva fundamental. Ele comenta o
fragmento do poeta alemao Novalis quando diz que a filosofia € propriamente uma saudade da
patria, um impulso para se estar por toda parte em casa (HEIDEGGER, 2003, p. 6). Para o
filésofo de Ser e tempo, essa tonalidade expressa por Novalis € a disposi¢do fundamental que
permite a0 homem pensar. E por que isso acontece? Porque essa tonalidade afetiva, que é a

saudade da patria, permite algo:

Ao que aspira a exigéncia desse impulso? Estar por toda parte em casa — 0 que € isso?
N&o apenas estar aqui e acold, também ndo apenas estar em casa em qualquer lugar,
como se estes lugares estivessem todos juntos um depois do outro; estar por toda parte
em casa significa muito mais: estar em casa a qualquer momento, e, sobretudo, na
totalidade nés denominamos mundo este na totalidade e sua integralidade. Nés somos,
e porque somos, esperamos sempre por algo. Sempre somos chamados por algo como
um todo. Este na totalidade é o mundo. (HEIDEGGER, 2003, p. 7).

Para o gréo de feijao, esse contato com a terra faz com ele se sinta bem novamente.
Inesperadamente, sente-se contente, de coragao alegre, justamente porque se sente em casa. 1sso
Ihe permite reparar, observar a sua volta, ja que esse sentimento de estar em casa € a disposi¢do
que permite ao personagem pensar. A partir desse momento, o ser do grdozinho do feijao sera
a determinacdo desse impulso, dessa totalidade de estar em um mundo. Para Heidegger, sempre
se estd a caminho dessa totalidade, e 0 homem sempre ¢ “essa travessia, este nem um nem
outro” (HEIDEGGER, 2003, p. 7). Este nem ser uma coisa nem outra, essa travessia em direcao
a essa totalidade, o filésofo alemdo a chama finitude. Conceitualmente, ele diz que “finitude
ndo € nenhuma propriedade que se encontra apenas atrelada a nés. Ela é o modo fundamental
de nosso ser®”” (HEIDEGGER, 2003, p. 7). Conclui-se, pois, que a finitude, por seu carater

mutavel em termos de tonalidade afetiva ou afeto, é o fundamento do homem. Nas palavras de

%7 Grifos meus.
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Gilvan Fogel, “esse atravessar, perpassar é que propriamente déd o carater de pathos®, de

afeccdo, ou seja, de ser tocado e tomado por. Enfim, o que também se denomina experiéncia”
(FOGEL, 2017, p. 20). Por essa mesma razédo, pode-se dizer que o gréo de feijdo, ao encontrar
a terra molhada de chuva, chega a tonalidade afetiva fundamental que Ihe permite o sentimento
de totalidade que ¢ o mundo em que se encontra. Essa finitude expressa a singularizagdo do
personagem. Neste momento, o grdo de feijdo, embora seja mais um de sua espécie,
individualiza-se de todos os outros e mostra a sua singularidade, a sua diferenca perante 0s

demais graos. Por essa razdo, o grdo compreende-se como possibilidade em seu mundo.

Retomando o que foi dito, o grdo de feijdo foi visto a partir de suas variacfes
animicas, em termos panoramicos. Essas modificacdes, no entanto, ndo sdo apenas mais uma
caracteristica dele. Essa variacdo de tonalidade afetiva é a caracteristica do ser humano, logo
aqui também do grao de feijdo, que faz parte de sua estrutura de vida. O grdo sempre aparece,
surge, de uma maneira, e essa maneira varia durante a narrativa. Embora o0 homem tenha essa
mesma variacdo como parte de sua constituicdo, ha uma tonalidade afetiva que permite ao grao-
homem pensar; Heidegger denomina essa tonalidade afetiva de saudade da patria, um “impulso
para se estar por toda parte em casa”, retomando o fragmento de Novalis. Essa tonalidade
afetiva ocorre quando o grao de feijao “cai” e ele se encontra novamente com a terra do quintal
onde se encontra. Essa tonalidade afetiva, além da singularizacdo e da finitude, traz como

consequéncia o fato de o personagem reparar o0 mundo a sua volta.

3 Ser-no-mundo como conceito fundamental

Para o0s seres humanos, seres em que 0 Seu ser sempre esta em jogo a partir de um
afeto, Heidegger elabora o existencial® “ser-no-mundo”. De acordo com Salanskis (Salanskis,
2011), ser no mundo € o primeiro existencial de Ser e tempo. Nesse sentido, deve-se entender
gue ha uma profunda comunh&o entre o personagem e o quintal. Essa comunhao faz parte da
estrutura ser-no-mundo, pois, segundo Heidegger, “a expressdo ser-no-mundo, ja na sua

cunhagem, mostra que pretende referir-se a um fendmeno de unidade” (HEIDEGGER, 2015,

%8 Grifos do autor.

% De acordo com Heidegger: “Existenciais e categorias s3o duas possibilidades fundamentais de caracteres
ontoldgicos. O ente, que lhes corresponde, impde, cada vez, um modo diferente de se interrogar primariamente:
o ente é um quem (existéncia) ou um que (algo simplesmente dado).” (HEIDEGGER, 2015, p. 89). Ha, de um lado,
as coisas (estudadas a partir de suas categorias) e, de outro lado, ha o homem (estudado a partir de sua estrutura,
chamada a partir dos existenciais). O que interessa para Heidegger é compreender a constitui¢cdo do ser humano.
Para isso, entdo, elabora, através de uma linguagem muito prépria, os existenciais do ser humano.
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p. 98). Nesse sentido, o feijdo ndo esta dentro do quintal como os fésforos estdo dentro de uma

caixa, mas o feijdo e 0 mundo, em conjunto, pertencem a uma unidade indissociavel.

Para o conceito de ser-no-mundo, pode-se recorrer a uma citacdo de Salanskis: “O
que de fato Heidegger descreve € a superposicdo necessaria entre estar interessado em seu
proprio futuro e estar voltado para um mundo” (SALANSKIS, 2011, p. 20). Mais um pouco
abaixo, o autor francés diz: “Numa formulagdo mais precisa, com efeito, a ideia de Heidegger
é que a projecdo interessada de n6s mesmos no futuro nos leva a ocupacdo e abre algo como
espago € um mundo” (SALANSKIS, 2011, p. 20). Nesse sentido, pode-se perceber que 0 gréo
cai na terra e chega a conclusdo que chegou ali por acaso. Percebe também que ainda esta perto
da porta e fica temeroso de que ali ainda pode ser encontrado. Compreende que ali 0 perigo
ainda existe. Posteriormente acalma-se, no quinto paragrafo, e depois projeta que seu futuro
pode estar ameacado. Comeca a ocupar-se entdo de seu futuro, de modo que seu temor possa
se afastar. Decide que deve sair dali. Nesse sentido, deve-se compreender que “divertia-se
descobrindo o quintal”, pois a sua tarefa ¢ feita com alegria (CABRAL, 1998, p. 100). Ao
mesmo tempo, comeca a se transformar de grdo de feijdo em um pe de feijdo; com essa

transformacéo, se biparte e comega a projetar as suas raizes.

Em sua tentativa de sair de onde estava, 0 personagem pensa no que poderia lhe
acontecer. Nas palavras do texto: “No momento discutia 0 problema do apoio. Em quem se
agarrar? Seria forcado a deitar rama quando ndo mais se sustivesse de pé. Cascavilhava a
vizinhanca atras de um encosto e botava olho grande na jiboia que se enroscava em uma
mangueira” (CABRAL, 1998, p. 101 ¢ 102). A expressdo no momento, que inicia o décimo
terceiro paragrafo, significa o planejamento da expansao com que continuaria a sua estirpe. Ou
ficaria espalmada e esparramada no chéo (deitar rama) ou poderia se apoiar em algum outro ser
vivo, como a jiboia que estava enroscada em uma mangueira. Essa tentativa redundou em
fracasso, j& que ndo conseguia alcanca-la. Aliés, o texto recorre a uma antecipacdo de como a

narrativa acabaria, ja que “sua lacada morria no espago”. Nas palavras do texto:

Oh, bem que sabia abracar e no entanto sua lagada morria no espa¢o. Um dia caminho
até a cerca, abrago-a, e dou inicio a escalada. Com o tempo, vou me espichando, quem
sabe ndo tomarei conta da cerca toda? Estd nuinha e nova a minha espera. Me chama
com seu cheiro bom de resina (CABRAL, 1998, p. 102).

H&, nesse trecho, uma consideracdo a ser feita: havia um plano para poder

sobreviver: agarrar-se a cerca. Esse paragrafo, assim como o anterior, quando pensa em se
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abracar a planta jiboia, demonstra que o0 agora pé de feijdo j& estd sempre em uma ocupacao:

ora chegando-se a terra, ora expandindo-se diante do ar ou mesmo procurando um apoio que
Ihe garanta sua sobrevivéncia. Projeta, inclusive, tomar conta de toda a cerca. Na expansao dela,
ou seja, em sua ocupacgdo desse mundo que agora lhe pertence, o pé de feijdo pensa que este
mundo foi feito para ele, pois ha nesse mundo uma cerca nova e o pé de feijao precisa de um
apoio em que possa se enroscar, como ja o fizera a jiboia junto a mangueira. Essa coincidéncia
faz com que a personagem pense que a cerca e ele foram feitos um para o outro, transmitindo-
Ihe que nesse mundo h&a uma perfeicdo finalista. Ndo consegue perceber que, apesar de suas
tentativas, ndo consegue obter éxito. Na ocupacdo em que se encontra, cuida de si mesma. Pré-
ocupando-se com o cuidado de sair daquele lugar, pensa que ha uma feliz coincidéncia entre a
sua pretensdo e a disponibilidade da cerca. Ela é um ente que esta ali a mdo, um instrumento
que Ihe pode servir de apoio. As perguntas feitas no excerto acima e a resposta a que chega por
si mesma liberam o poder-ser do pé do feijdo, destinando-se a ficar em um determinado lugar.
Ser é ocupar um determinado lugar. E estar em lugar determinado liberado pelo seu poder-ser
que pertence essencialmente a sua estrutura enquanto ente que existe preocupado consigo
mesmo. A ocupacdo, como se V€ a partir da citagdo de Salanskis, é um existencial imbricado
com o conceito de ser-no-mundo. Havia uma outra possibilidade que era aproximar-se da cerca

e ocupé-la.

Como se pode observar, ha um profundo vinculo entre o conhecimento paulatino
do espago em que 0 personagem Se encontra a personagem e 0 ocupar-se e pre-ocupar-se com
o futuro, ja que ha perigo de que ela possa morrer, levando, assim, toda a sua estirpe ao fim
junto consigo. O conceito ser-no-mundo reflete, dessa maneira, uma unidade entre o pé de
feijdo, mundo e pré-ocupacdo (preocupacdo). Nesse sentido, Salanskis afirma que, para
Heidegger, “a existéncia ndo esta subitamente no espago, antes o engendra” (SALANSKIS,

2011, p. 22). Mais adiante, ele acrescenta:

H4, portanto, para Heidegger, uma noc¢édo de espacialidade existencial que precede a
nogdo de espacialidade objetiva: ela corresponde confusamente a ideia de que
engendramos 0 espacgo por meio de nossos atos de situar-como-préximo, a ideia de
gue nossa existéncia se destina ao espago e, enfim, a ideia de que nos situamos na
constelagdo das coisas que situamos como préximas (SALANSKIS, 2011, p. 22).

De acordo com o excerto acima, 0 narrador e 0 personagem, ja que se encontra

muitas vezes o estilo indireto livre, descrevem a paisagem ao seu redor de acordo com a
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preocupacao com o seu futuro. Por isso, entdo, ha uma énfase na mangueira em cujo tronco se

enroscava a jiboia na cerca. Essas duas personagens entram em cena a medida que a ocupacéo

com o seu futuro esta em jogo.

A narrativa valoriza essa unidade entre espago-personagem-ocupacdo de uma
maneira bem singular: o espaco é conhecido pelo leitor a medida que a preocupacao do pé de
feijdo com o seu futuro é revelado e essa revelagcdo — desvelamento — sempre € acompanhada
de um determinado afeto, que é sempre o substrato do qual emerge a personagem. Tudo isso,
COmo Sse Viu, aparece aos poucos, COmMo aos poucos se apresentam as tonalidades afetivas e,
junto, o mundo é conhecido por essa apropriacdo, como aquilo que é mais préprio ao
personagem. Pode-se perceber que a singularizacdo do grdo permite-lhe se desenvolver

plenamente, projetando para si mesmo um futuro que antes ndo havia.

Essa singularizagdo metaforizada no reencontro do personagem com a terra e com

a agua é o reencontro de um caminho que tinha sido perdido; nas exatas palavras do texto:

Divertia-se descobrindo o quintal. Tanto tempo confinara-se a sacas escuras que
perdera a naturalidade de ver-se ao ar livre. Palavra que até me ia esquecendo do dia.
Té&o morninho e limpo.

Enquanto se deleitava ao sol, recuperando um passado interrompido — a colheita
privara-o de luz, céu, chuva e chdo — calmamente se dilatava, tufando ao bem estar de
quem se reencontra aps descaminhos. Na terra sim, estava a vida. Agora, reintegrava-
se. Restabelecia o elo temporariamente partido, devolvendo a terra o embrido da
espécie. (CABRAL, 1998, p. 100).

Estes dois paragrafos sdo o Unico trecho do conto que faz referéncia a vida anterior
do grédo de feijdo. A narrativa se detém na vida nova, na qual ele se encontra. O personagem
alegra-se com esse reencontro com a vida. Como ele € uma unidade psicofisica, a reacao se da
em termos de tonalidade afetiva, pathos, como também em sua materialidade, ao se expandir
através do crescimento de suas folhas. Ocorre, contudo, subterraneamente na narrativa, uma

0posi¢ao entre um antes e um depois.

Mas é possivel pensar no outro polo da oposigdo concentrado no excerto acima. Se
a vida do grdo se desenvolve junto a terra, tornando a vida uma possibilidade entre
possibilidades, deve-se pensar que antes a vida do grdo ndo estava se desenvolvendo

plenamente. Esse siléncio subentendido merece atengéo.
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4 Ser-no-mundo como limitacdo a liberdade

Existe uma relacdo anterior do grdo de feijio com o mundo onde ele j& se
encontrava antes de cair no quintal, ao ser jogado para fora junto a outros graos “brocados”. No
que se refere ao conto em si, ha progressivamente um entendimento do grao de feijdo acerca de
sua situacdo, de sua circunstancia. Como se disse no inicio deste artigo, de acaso em acaso 0
personagem cai na terra do quintal. O acaso sempre fez parte da existéncia do gréo de feijao. E
isso ndo se limitou a ter saido ileso da panela e de ter caido na terra. 1sso comegou antes. A
caida na terra, por exemplo, € 0 momento em que ele recupera o elo interrompido, de acordo

com 0 excerto acima.

Toda a vida do personagem tinha sido um produto do acaso. Na plantacdo, na
colheita, no transporte, no ensacamento, na distribuicdo... A digressdo envolve uma volta ao
passado, do seu desterramento em sacas de feijdo para o0 comércio do dia a dia. H4 um contraste
entre a escuriddo das sacas e a claridade do dia, morno e limpo. Essa lembranca era a evidéncia

da mudanca da vida que vinha sendo até ent&o.

Quando chega aquele pedaco de terra, sua vida tinha sido uma determinacédo
externa, sua vida até entdo tinha sido uma decisao ndo pertencente a ela, mas as pessoas de uma
maneira geral. Quando esta na terra e com o peso de seu grdo cava seu lugar na terra fofa,
restabelece com a terra um “elo perdido”. Evidentemente que ndo ha um reencontro s6 com a
terra, mas com todos 0s elementos sempre circundantes e dos quais agora se lembra: a terra, 0
sol e a 4gua. Esse reencontro permite-lhe algo: assenhorar-se de si mesmo. Por isso no conto se
diz que “com a terra estava a vida”. Vida aqui tem o sentido de que agora, pela primeira vez, o

personagem podia pensar sobre sua vida, pensar sobre seu futuro; em suma, seu destino.

O feijdo encontra-se em um mundo dominado pelas agdes humanas e, nesse mundo
humano, ele é apenas uma objetificacdo, uma utilidade para 0 homem. No momento anterior,
que é apenas siléncio na narrativa, o personagem esta inserido em um campo menor, no qual

ele é apenas um produto do homem.

Nesse sentido, pode-se estruturar o0 homem nesse conto a partir de um plano
cartesiano. No eixo sintagmatico, tem-se a presenca humana, enquanto no eixo paradigmatico
encontra-se a auséncia do homem, mas em termos de uma auséncia significativa. S&o dois lados

da mesma moeda, para suscitar uma expressao saussuriana.
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Em “Um grao de feijdo e sua histéria”, a presenca do homem ocorre desde o

primeiro momento. Nessa histdria, alias, o feijdo € um produto feito ou gerado a partir do
homem, desde sua producdo na fazenda, de sua colheita, de seu ensacamento, de seu transporte,
de sua venda e, finalmente, de seu consumo final; aparece até mesmo no descarte utilitario da
cozinheira. Pode-se dizer que a liberdade do gréo de feijao foi apenas compreendida a partir de
um pequeno interregno da acdo humana. Novamente o que se vé é o calculo antecipador do
homem desde a producdo até o consumo. Esse consumo nao permite que o gréo de feijao venha
aser o que ele é, ele se transforma em coisa entre coisas jogadas no quintal ou no saco onde foi

transportado, pois “tanto tempo confinara-se a sacas escuras” (CABRAL, 1998, p. 100).

Em sintese, 0 homem mostra-se como aquele que transforma os seres em coisa:
jardins geometrizados, cercas, sacos de feijdo. Em tudo, o homem ja ndo se importa com o0s
seres, mas 0s reduz a coisas, simples objetos que tém alguma utilidade imediata, como aquilo

que esta a méo, disponivel, sempre ai. Em suma, 0 homem instrumentaliza outros seres.

Enquanto estava no circuito humano da producdo, o grdo vivia como morto,
paralisado em suas acOes e suas emocgOes. Obedecia a um destino externo, heteronémico.
Represado, nem sabia o que era vida. Vivia em um mundo no qual a sua participacdo reduzia-
se a um simples produto a ser consumido. Literalmente, vivia apéatico (sem péathos).
Narrativamente, ndo possuia “liberdade como possibilidade para possibilidade”, para usar uma
expressdo de Kierkegaard em seu livro O conceito de angustia (Kierkegaard, 2013, p. 45).
Nesse mundo, a que ele estava ligado, refletia-se 0 comportamento do proprio grdo em sua

inércia. Vivo, parecia morto.

O texto ficcional, entdo, ajuda-nos a esclarecer que a liberdade ndo é total. O
conceito de Kierkegaard como possibilidade para possibilidade tem de ser visto com certa
desconfianca. Pode-se estar em um mundo que seja limitacdo a expansdo das pessoas como
seres livres e desatreladas. Pode-se estar em um mundo em que a liberdade seja apenas um
descuido de uma estrutura maior que serve para objetificar as pessoas, tornando-a déceis para

determinados fins, como consumo, corpo perfeito etc.

Entre as décadas de 1930 e 1940, Martin Heidegger levou adiante essa reflexao ao
pensar a técnica. De acordo com Gilvan Fogel, em seu livro Da solidao perfeita: escritos de
filosofia, procurar entender o papel da técnica em nosso mundo é responder pela sua esséncia.
Para ele, essa esséncia € estruturada por René Descartes e inaugura o portico da modernidade

no século XVII. Em suas palavras,
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Na tecnologia, acontece que o “logos” da representac@o se torna o projeto, o sentido
orientador de toda “techné” possivel. O que ndo for esta técnica é pré e sub-técnica —
isto €, ndo é a técnica verdadeira, certa, segura. Este fenémeno, que é a “arché” e o
“télos” modernos, define a modernidade e a contemporaneidade ocidentais e perfaz o
fendmeno de europeizacdo planetéria ou de total ocidentalizagdo da Terra — ou seja,
de todos os horizontes ou possiveis modos de ser. (FOGEL, 1998, p. 143).

Nesse trecho do filésofo Gilvan Fogel, pode-se entender que a vida utilitaria de um
grdo de feijdo ja esta toda certa. O seu inicio (arché) e o seu fim (télos) ja estdo assegurados
por antecedéncia. Ser significa, pois, dar-se desse modo objetivo e utilitario, dar-se apenas desse
modo. Nesse mesmo sentido, Ernildo Stein completa: “Na técnica, no planejamento total, na
“mobilizagdo” total, esconde-se a exacerba¢do maxima da vontade de poder, que finalmente se
contempla em sua obra como pura objetivacdo da vontade desemboca na vontade da vontade”
(STEIN, 2002 p.155).

Desse modo, compreende-se por que no conto o encontro entre o gréo e a terra tenha
se dado por causa do acaso. E que nesse mundo geometrizavel, esquematico, autoassegurado,
o feijdo ndo podia ser outra coisa a ndo ser o que ja estava determinado: objeto para consumo.
N&o havia nesse mundo objetivavel pela vontade, planificada em seus interesses comerciais e
industriais, lugar para o grdo se desenvolver como quisesse, de acordo com sua
autodeterminacdo, com sua autonomia. Nesse mundo ja padronizado, entende-se a postura do
personagem que procura a todo momento ir para um lugar em que ele n&o seja descoberto em

sua “inutilidade”.

Esse receio de ser descoberto no quintal em sua “inutilidade” é descrito pelo
narrador desde o principio da narrativa. Logo ao cair na terra, ja se preocupa porque esta perto
da porta, embora seja pequeno, o que dificulta a sua visualizacdo. Mais adiante, pensa que tinha
de sair daquele lugar e, para isso, preocupa-se em agarrar-se a planta jiboia perto dele ou mesmo
agarrar-se a mangueira que esta préxima. Havia a possibilidade de agarrar-se a cerca, mas
pondera que “Na cerca, relutava, ficarei mais exposto. Se ndo me quiserem 14, arrancam-me
como qualquer mato reles” (CABRAL, 1998, p. 102). De qualquer maneira, nesse mundo
ordenado externamente, pensa ndo haver lugar para ele. Por isso, raciocina desta maneira: “Se
o arrancassem apesar de tudo? ‘Ainda mais essa! Com tantos quilos de feijao debulhado e
enlatado na despensa. Que tolice a desse grao! Querer fazer roga no quintal” (CABRAL, 1998,
p. 102).
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Apesar de 0 personagem estar se realizando quintal, ele ndo se esquece do papel

que Ihe atribuiram. Para o grdo de feijdo, fora o fim que lhe deram, o consumo, resta-lhe fugir
ou morrer. Como ndo consegue se deslocar, presa que estd por suas raizes a terra, 0 conto sO
podia terminar deste jeito: “Assim ndo se surpreendeu no momento em que um jato d’agua
fervendo (a empregada tinha o mau habito de atirar as coisas pela janela) veio colhé-lo enquanto
com muito carinho tecia o seu futuro” (CABRAL, 1998, p. 103).

A guisa de conclus&o

No conto “Um grao de feijao e sua historia”, procurou-se opor 0 mundo enquanto
planificagdo da vontade, como vontade da técnica autoasseguradora e a realizacdo de vida
através do personagem grdo de feijdo que, por acaso, conseguiu escapar temporariamente do
mundo em que lhe tinham determinado um modo especifico de ser pelo utilitario. Rejeitando
essa vida anterior, 0 personagem procura ocupar-se com o0 seu futuro na plenitude de suas

possibilidades, vida como liberdade, mas, por outro acaso, morre no final.
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IN THE GARDEN OF LIBERTY

Abstract

The work aims to help reflect on the ever-present problem of resistance in the face of an
increasingly externally determined world, in which the person has no right but to increasingly
reduced spaces in which to fulfill themselves. For this reflection, we bring the analysis of the
short story “Um grao de feijao e sua historia”, from the book Alameda by the Amazonian writer
Astrid Cabral. This tale tells the story of a bean that, taken from a pot of boiling water by the
cook, falls into a backyard where it manages to survive. Back on earth, he thinks about his
future and how he can live there. At one point in the text, the narrator refers to the character's
previous life before his fall in the backyard. Through the narrative, we analyzed that the
previous life of the bean grain had been a determination of the world of men: from planting,
bagging, transport and sale in a market for consumption. In this determined world, there is no
realization and development of being. In the analysis, we tried to oppose the world as the
planning of the will, as the will of the technique, and the realization of life through the bean
grain character who, by chance, managed to temporarily escape from the world in which he had
been given a specific way of being. for the usefulness. Rejecting this life, the character tries to
occupy himself in the fullness of his possibilities, life as freedom, but, by another chance, he
dies in the end. Some works by Heidegger, Fogel and other references were used as a theoretical
basis.

Keywords

Brazilian literature. Amazonian literature. Astrid Cabral. Existentialism.
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A TERCEIRA MARGEM DO MITO: O LABIRINTO COMO ENTRE-LUGAR EM 0S REIS,

DE JULIO CORTAZAR

Camila Samia da Silva Souza™
Resumo

Partindo do poema dramaético em prosa Os Reis, de Julio Cortazar, analisamos sua interpretacéo
do mito grego do labirinto do Minotauro dando destaque a figura do Labirinto como entre-
lugar; uma terceira via, refagio e possibilidade transformadora do Eu, do Outro e do mundo que
se encontra para além dele. Para tanto, cotejamos a figura do labirinto em Apolodoro, Higino e
Ovidio; bem como suas representacdes na Grécia arcaica e classica, em especial na ilha de
Creta, em textos de Walter Burkert e Junito de Souza Brandao. A partir do uso feito do “entre-
lugar” por Silviano Santiago, observou-se a constru¢do do Minotauro como um terceiro rei
antropo6fago, no sentido literal e no metaférico usado pelo autor; a plurissignificacdo do
labirinto, prisdo e libertacdo dos que o enfrentam, além de ameaca ao poder vigente e, por fim,
a Arte como terceira margem, aos moldes rosianos, para um mundo que rejeita o diferente no
outro temendo o que enxerga dentro de si. Constatou-se que a leitura feita do mito grego por
Julio Cortazar expande suas concepcdes iniciais, atualiza-o e convida a uma nova releitura do

mundo moderno a partir da heranca deixada pelos antigos em seu imaginario.

Palavras-chave

Literatura Classica. Literatura Moderna. Literatura Comparada. Entre-lugar.
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Introducéo

6« )

0sso pai ndo voltou. Ele ndo tinha ido a nenhuma parte.’

(Guimarées Rosa)

O conto de Guimardes Rosa “A terceira margem do rio”; que compde a obra
Primeiras Estorias, de 1962; nos introduz a uma narrativa inusitada que apresenta; atraves do
ponto de vista de um garoto que cresce ao decorrer da estoria; um homem, pai desse narrador,
que, sem nenhuma explicacdo aos membros de sua familia, passa a viver dentro de uma canoa
ao longo de um rio. Muitas s&o as interpretacGes dadas ao conto, suas personagens, atitudes e
aos espacos nele situados. Mas, a leitura que nos parece pertinente aqui € a do uso simbolico
dessa terceira margem, terceira via, espaco que se situa entre mundos, entre existéncias e, com
ele, personagens que, por escolha ou ndo, sdo situados pela sociedade que os governa ou uma
lei maior que parece reger; sem nunca se revelar claramente ou explicar o porqué de suas agoes;
a vida e acBes destes. E exatamente esse lugar entre os planos socialmente aceitos e essas
personagens que parecem estar sempre testando os limites em que estdo situadas que
encontramos na leitura dramatica de um dos mitos da antiguidade greco-latina mais conhecidos,
mas que, a partir dessa visdo moderna, permite uma identificacdo inusitada e uma opc¢édo de

fuga e transformacéo do cenario imposto através da criacao artistica.

Em 1949, Julio Cortazar utiliza, pela primeira vez, seu préprio nome para publicar
uma obra sua; um poema dramatico em prosa nomeado Los reyes, traduzido como Os reis, no
Brasil; que trabalha a literatura classica greco-latina, tdo cara ao autor, mas permite uma leitura
que, para além do drama narrado no mito, da voz aos sofrimentos enfrentados pelos que se

mantem & margem dos cantos épicos.

O presente artigo estuda a figura do labirinto do Minotauro, a partir da leitura feita
por Cortazar em seu drama Os reis, ndo como prisdo apenas, mas uma possivel terceira via para
aqueles, cuja sociedade, representada pelos dois reis, exclui e abandona ou mesmo tenta
destruir. Para tanto utilizamos o conceito de “entre-lugar”, trabalhado por Silviano Santiago em
seu artigo “O entre-lugar do discurso latino-americaco", no livro Uma literatura nos trépicos,
de 1978. Observamos como o autor apresenta esse entre-lugar, uma terceira via que se cria em
reacdo a essa sociedade, semelhante a apresentada por Guimardes Rosa em seu conto “A

terceira margem do rio”, presente no livro Primeiras Estorias, de 1962.
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Porém, antes de andarmos por caminhos modernos, é essencial o retorno a fonte em

gue ndo so6 o autor, como a literatura ocidental principiou e se desenvolveu. Precisamos retornar

aos gregos e aqueles que foram responsaveis por transpor sua cultura através dos séculos.

O labirinto do Minotauro € um mito grego que ecoa por toda a literatura ocidental.
Ele surge entre a literatura greco-latina como parte das narrativas de vitéria do herdi ateniense
Teseu enquanto construcdo de sua kléos, prova de sua gloria e ascendéncia divina. Nesse mito
especifico, vemos a luta entre o herdi e 0 monstro metade humano metade touro utilizado pelo
rei de Creta, Minos, como desculpa para exigir de Atenas 14 jovens, sete rapazes e sete mogas,
para servir de pasto paro o monstro. Mas, antes de observarmos o dia dessa batalha fatal,
momento do drama de Cortéazar, precisamos recapitular o que a mitologia nos diz, através dos

relatos literarios e antropoldgicos, dos acontecimentos que desencadearam essa cena fatal.

1 Os incertos caminhos do mito

Os mitos nos contam que Pasifae, rainha da ilha de Creta e esposa do rei Minos, por
ndo fazer sacrificios a deusa Afrodite, € castigada apaixonando-se por um touro. Para consumar
seu desejo, ela consegue que o inventor Dédalo construa uma caixa em forma de vaca. Dessa
unido nascera o Minotauro, metade humano, metade touro. Minos aprisiona 0 Minotauro em
um labirinto construido também por Dédalo e exige periodicamente 14 jovens atenienses que
serdo langados no labirinto e servirdo de alimento ao monstro. No terceiro tributo, Teseu,
principe de Atenas, surge entre os jovens, mata o Minotauro e, com o auxilio da filha de Minos
Ariadna, encontra a saida do labirinto. Muito ocorrera ainda entre Teseu e Ariadna, mas sobre

o Labirinto e seu terrivel habitante, é aqui que o mito se cala.

As linhas gerais do mito nos contam da existéncia de um labirinto e do perigo que
este encerrava. No entanto, podemos encontrar variagdes notaveis nas versdes que chegam até

nos através dos poetas classicos.

O poeta latino Ovidio, que viveu entre 0s anos 42 a.C. e 18 d.C., narra no livro VIII
de seu poema mitologico As Metamorfoses a construcdo do labirinto em Creta ordenada por
Minos devido a vergonha que lhe causava a figura do Minotauro, lembranca constante do
adultério de Pasifae. Temos entéo dois reis perversos, Minos por escolher ocultar de si mesmo
e dos demais sua vergonha ao preco do sangue e do medo de Atenas, e Teseu que é descrito

como impiedoso, ap6s abandonar sua cumplice, Ariadne. O Minotauro € referido em trés
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momentos. A principio vivia no palacio, mas sera afastado devido a vergonha que sua imagem

evocava ao rei, no labirinto ele teria por duas vezes saciado sua sede de sangue, seria entdo o
monstro antropdfago, e, ao fim, ele sera vencido por um dos enviados na terceira paga do
tributo. Mas é Ovidio o responsavel pela mais rica descrigcdo do labirinto mitico cretense, que
viverd nos sonhos e pesadelos de todos que recordarem a terrivel habitacdo e seu ilustre
habitante.

Ele (Dédalo) confunde todas as direcdes e induz em erro o olhar, perturbado pelos
rodeios do caminho, em varias direcfes. Do mesmo modo que, nos campos frigios,
brinca 0 Meandro de aguas limpidas, cujo dorso hesitante segue uma direcdo, depois
uma outra, e reflui de encontro as suas proprias aguas, e ora corre em dire¢do as suas
cabeceiras, ora em direcdo ao mar, e acaba fatigando as suas aguas incertas, assim
Dédalo enche inimeros caminhos de desvios, e foi com dificuldade que ele pode
voltar & entrada, tanto a casa estava repleta de falacias. (OVIDIO, 1983, p. 146)

Além da belissima imagem poética que a descri¢do de Ovidio evoca, a comparagao
feita entre o labirinto e um rio tortuoso demonstra tanto o perigo fisico que suas curvas encerram
quanto a confusdo mental que provocam mesmo em seu criador. Apenas um Ser povoa essas
“aguas” que precisam ser capazes de gerar essa confusdo para la prendé-lo. Os corredores
impossiveis sdo apresentados como 0 enigma que assombra eternamente o homem que ouve
falar no labirinto do Minotauro. O destaque dado pelo poeta latino & prisdo servird para uma
releitura da clausura fisica e psicoldgica a que o homem ¢é sujeito pelo poder vigente,

especialmente nos momentos de repressao.

Apolodoro, ou Pseudo-Apolodoro segundo varios estudiosos dos textos atribuidos
a ele, teria sido o autor latino que nos séculos | ou Il teria sido responsavel pela escrita ou
compilagéo da Biblioteca, coletanea de mitos gregos; entre esses, encontramos 0 mito de Teseu.
Nessa versdo o ateniense foi designado ou, “dizem alguns”, foi voluntariamente servir de tributo
ao Minotauro. Ja essa € uma indicacdo de como o poeta tratara o heroi destacando sua coragem
e iniciativa de salvador de Atenas. Ele é for¢cado por uma promessa a levar consigo Ariadna que
sera raptada por Dioniso deixando-o triste a ponto de fazé-lo esquecer uma promessa ao pai,
que termina por levar o rei de Atenas a morte. O Minotauro s6 é referido como motivo do tributo
ateniense e que permanece no fim do labirinto. Este apenas citado quando se fala do fio, que
teria sido dado, através da ordem de Ariadna, por Dédalo, para que, ao matar o monstro, Teseu
pudesse encontrar o caminho de volta. Nesta versao vemos a exaltagdo de Teseu e sua ascenséo,

assim como uma escolha de tornar o labirinto do Minotauro como acessério a construgdo da
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identidade heroica do principe ateniense. O Unico destaque feito é a figura de Ariadna que €

apresentada pelo poeta:

Avriadna hija de Minos, enamorada de él, prometié ayudarle a condicion de que la
llevara a Atenas y la tomase por esposa. Una vez que Teseo lo hubo jurado, Ariadna
pidié a Dédalo que le indicara la salida del laberinto;(...) Por la noche llegé a Naxos
con Ariadna y los jovenes. Pero Dioniso, enamorado de Ariadna, la rapto y la llevo a
Lemnos, donde yacié con ella y engendré a Toante, Estafilo, Enopién y Pepareto
(APOLODORO, 1985, p. 201).

Segundo a versdo, a jovem pede para ser levada de Creta como esposa de Teseu,
indicando, para além da paixao, o desejo de fuga do lugar que ocupava na ilha. Mais tarde sera
raptada pelo deus Dioniso que a tornaré sua esposa. Se por um lado temos uma jovem desejosa
de fugir de seu lugar de origem, por outro vemos o retrato de um jovem e nobre herdi que, mais
tarde devido a tristeza da perda da amada, sofrera ainda mais por, indiretamente, causar a morte
do proprio pai. Apolodoro nos entrega uma dramatica narrativa, permeada por paixdes, mas que
parece concordar em exaltar a figura do heroico salvador ateniense que subjugard a

monstruosidade de Creta.

As Fabulas, atribuidas ao poligrafo Higino que viveu entre os séculos 64 a.C. e 17
d.C., é vista, junto da Biblioteca como principal enciclopédia mitolégica da antiguidade e, junto
d’As Metamorfoses, como principal fonte latina para o estudo de mitologia classica. Nesta obra,
¢ de modo fragmentado que somos informados desse mito a partir da listagem de seus
participantes e da nomeacao dos feitos e destinos de cada um. Mas é no ponto XLIlI nomeado
“Teseu ante o labirinto” que teremos a apresentacao da versao de Higino deste mito. Minos, por
ter derrotado os atenienses em combate, pedia o sacrificio dos jovens em retribuicdo. Teseu
voluntariamente se apresenta como sacrificio. Ariadna tera aqui a descricdo mais negativa entre
as narrativas cléssicas. O poeta conta que “Cuando Teseo llego6 a Creta, Ariadna, hija de Minos,
se enamord de €l hasta el punto de traicionar a su hermano y salvar al extranjero.” (HIGINO,
2009, p. 131). Descrita como traidora do irmdo e do pai em beneficio de um estrangeiro, ela
serd mais tarde também traida, abandonada por Teseu, que considera uma desonra trazer a
estrangeira consigo como esposa. Liber a encontra e toma como esposa. Mais tarde ainda na
coletanea do latino, ela sera listada no ponto CCLV intitulado “Que foram implacéveis”, um
apanhado das mulheres da antiguidade consideradas demasiadamente cruéis. Temos em Higino
a versao mais terrivel da filha de Minos. Quanto ao Minotauro, sera descrito com cabeca de

touro e corpo humano, preso num labirinto construido por Dédalo e morto por Teseu devido a
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traicdo de Ariadna. O labirinto referido é caracterizado como inextricavel, “inextricabilis”, ou

seja, que ndo se pode desembaragcar, aludindo possivelmente ao novelo que sera a chave para
sua solucdo que nessa versdo € dado por Ariadna em troca da fuga e matrimonio com o

ateniense.

E perceptivel através desses recortes a visdo classica desse mito. Minos e Teseu s3o
apresentados como semelhantes, mesmo que de geracgdes diferentes, sdo vertentes do poder, e
da manutencdo do poder através da violéncia. Mesmo que Apolodoro parega apresentar seu
Teseu com maior nobreza e mais tomado de paixdes, ele, quando muito, se enquadraria junto a
Héracles como um civilizador matador de monstros. Mas sua justica ndo vem através da fala, e
sim de sua espada. Ariadna entre enamorada e traidora, termina por ser a ponte que permite o
retorno a vida ao herdi ateniense, simbolicamente a partir de sua saida do labirinto. E
surpreendente ver como uma figura tdo poderosa como a do Minotauro seja téo rapidamente
citada, sempre ressaltando sua parte feral, mas calando sobre o que h& de humano nele. E, por
fim, o labirinto, copiosamente referido em nossa literatura Ocidental, quando melhor referido
aproxima-se de um Hades, lugar terrivel, esperando pelos condenados que encontrardo algo

monstruoso em seu centro e de saida impossivel.

A figura do labirinto é vista diversas vezes ligada a ilha de Creta. Em Religido grega
arcaica e classica, Walter Burkert nos fala do fascinio que os historiadores das religiGes
mostravam ante os elementos que relacionavam Creta, a deidade e o touro. O touro branco
enviado através dos mares por Posidon para ser sacrificado, mas que termina por destruir a ilha
devido a traicdo do rei ao deus, Pasifae apaixonada pelo touro enviado por Posidon como
castigo, e, finalmente, o Minotauro. Uma tabuinha encontrada em Cnossos chega mesmo a
mencionar um “Daidaleion” e uma “Senhora do labirinto”, possivel deidade da idade de bronze
de Creta. Junito de Souza Branddo lembra em sua obra Mitologia Grega da importancia das
grutas e cavernas na religido cretense aonde a gruta, ou o labirinto, seria simbolo de uma morte
ritual que culmina em um retorno do individuo transformado de tal maneira a trocar mesmo seu

nome, tornando-se outro.

A ideia de caverna esta associado o labirinto. Embora as escavagdes arqueoldgicas em
Cnossos ndo revelem nenhum labirinto, este figura nas moedas cretenses e é
mencionado em relagdo a outros locais na ilha. Ao que parece, “os labirintos” em
Creta foram reais: trata-se, provavelmente, de cavernas profundas artificialmente
aberta pelo préprio homem, junto ou entre pedreiras para fins iniciaticos.
(BRANDAO, 2010, p. 57).
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Entre um lugar reservado para esconder uma vergonha, um simbolo de poder e

opressao, uma prisdo ou condenacgdo a morte, representacdo de morte simbdlica e renascimento
para uma nova vida ou retorno ao Utero materno para um renascimento do individuo, se erguem
0s muros simbdlicos e literais do labirinto. Os gregos nos entregam um lugar plural e nos, seus

leitores, devolvemos aos antigos uma terceira via, um lugar a mais.

2 Construindo um entre-lugar

Na obra Uma Literatura nos trépicos, Silviano Santiago, partindo dos Ensaios de
Montaigne apresenta o conceito de entre-lugar ao falar do lugar que ocupa o discurso da
literatura latino-americano ao ser confrontado com o europeu, de onde ele se originou. Ele
apresenta a construcao do discurso através do apagamento das linguas que serdo substituidas
palas europeias com o intuito de subjugar os povos nativos. Mas, a partir de um renascimento
colonialista, através do surgimento dos mesticos, mistura europeia e indigena, pode-se chegar

ao hibridismo. Segundo Santiago,

A maior contribui¢do da América Latina para a cultura ocidental vem da destrui¢do
sistematica dos conceitos de unidade e de pureza: estes dois conceitos perdem o
contorno exato do seu significado, perdem seu peso esmagador, seu sinal de
superioridade cultural, a medida que o trabalho de contaminagdo dos latino-
americanos se afirma, se mostra mais e mais eficaz. (SANTIAGO, 1978, p. 18)

E através do desvio do que o europeu envia para 0 Novo Mundo que a América
Latina constroi seu lugar e seu discurso. E mesmo a lingua imposta sera aceita e usada como

arma contra o conquistador.

Entdo antes de mera busca das fontes, iluminagéo das dividas dos latino-americanos
ante seus influenciadores europeus, encontraremos a escrita sobre a escrita. A inovagdo do
escritor latino-americano sera fazer da prisdo criada pelas fontes, lugar de “transgressdo ao
modelo, no movimento imperceptivel e sutil de conversdo, de percepcao, de reviravolta.”
(SANTIAGO, 1978, p. 27) E termina seu discurso afirmando o lugar da literatura latino-
americana, ou melhor dizendo, seu entre-lugar construido de contradicGes em que 0 voraz

antropofago cultural encontra a si.
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3 Entre-lugar como vivéncia e resisténcia

Davi Arrigucci Jr. em seu livro O escorpido encalacrado, dedicado a obra de Julio
Cortézar, escreve acerca do tratamento dado pelo escritor argentino aos temas helénicos:
“Como Keats, ele se serve do mito grego como se este o circundasse historicamente e ndo como
um mero sistema de referéncia literaria a servi¢o da tematizacao, no seu poema dramatico Los
reis que, ¢ também do inicio da sua carreira de escritor.” (ARRIGUCCI JR. 1995, p. 67)
Cortéazar aqui aproxima-se de Keats que também se identificava aos classicos, ndo como 0s
classicista, mas identificando-se com o sistema de valores helénico que, segundo o romantico,

s6 Ihe sdo alheios historicamente.

Partindo dessa construgdo discursiva, o argentino propde no drama Os reis uma
releitura do mito grego do labirinto do Minotauro, ndo como mera imitagdo, mas transpondo os
valores gregos para uma cultura moderna que permite uma nova visdo do monstro helénico e
da prisdo que o encerra. Os reis aqui representados sdo mais prisioneiros de seus proprios
temores que libertadores e libertos. Mostram-se como tementes da verdade que encerra o
labirinto, a verdade que revela um monstro maior nos tiranos e um humano melhor no Outro,
seja ele um ser desforme, jovens abandonados ao azar ou uma mulher constantemente vista

como inferior.

Minos tem no labirinto uma constante lembranca de terror; 0 medo de perder seu
poder e 0 medo de si mesmo, representados pelo mar, em seu monoélogo inicial, que se
assemelha a um espelho. “Tens medo do eco?”, pergunta Ariadne, “Ha alguém por tras. Como
em todo espelho, alguém que sabe e espera.” (CORTAZAR, 2001, p. 21). Teme o que pode
estar atras do espelho, seu duplo, alis, tema constante em Cortézar. Ele teme ndo o monstro
em si, mas a imagem que criou deste, que o identifica ao monstro assim também é a visao que
tem do labirinto que para o rei de Creta & um lugar povoada de “desoladas agonias”. Ele escolhe
fechar os olhos a verdade e permanecer fingindo ignorancia para manter seu trono, seu lugar na

sociedade e seu eu.

Da mesma forma Teseu que surge como libertador, desejoso de unir as casas de
Minos e Atenas através de Ariadne, rapidamente se identificacom Minos, no primeiro momento
por ambos virem de linhagem real, depois por desejarem unir seus nomes ao do Minotauro para
conseguir fama atraves do monstro. Por fim, terminam por igualar-se a Minos que o convence
a matar, mas calar o feito dando Ariadne em troca desse siléncio de maneira a permitir a

manutencdo do poder de Minos como detentor do Minotauro. “Nenhum monstro vivo. Somente
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os homens” (CORTAZAR, 2001, p. 49), diz Teseu ao aceitar a troca. No que Minos conclui:

“Vé como nos parecemos.” (CORTAZAR, 2001, p. 49). Em suas vaidades ambos os reis

provam que ndo sdo necessarios monstros a trazer o medo aos povos, bastam os homens.

Cortazar entdo nos apresenta na penultima cena seu Minotauro; contrario a todos
os temores dos homens e dos reis, proximo a idealizacdo de sua irma Ariadne, um terceiro rei
que comanda o labirinto. Ele que decide morrer ao saber do auxilio dado por Ariadne ao herdi

ateniense, mas ndo vé em sua morte um verdadeiro fim:

O que sabes tu sobre a morte, doador da vida profunda. Olha, s6 hd um meio para
matar os monstros: aceita-los. (...) Quando o Gltimo osso tiver se separado da carne, e
minha figura se tornar olvido, nascerei de verdade em meu reino incontavel. L&
habitarei para sempre como um irm#o ausente e magnifico. O residéncia diafana do
ar! Mar dos cantos, arvore de murmario! (CORTAZAR, 2001, p. 70-72)

Ele também busca para si um lugar que, esquecido de sua figura, o acolhera como
a um irmao ausente e muito amado. Ele espera ser, enfim, querido e aceito e, com suas palavras,
o dito monstro revela a verdade de si, reflexo da vergonha do her6i que s6 deseja ouvir cantadas
suas facanhas em meio a vaidade. Teseu se recusa a ver a verdade diante seus olhos, a ouvir as
palavras do Minotauro, ele escolhe s6 ver o que quer para, de maneira cémoda, a fim de
sustentar para si mesmo sua imagem de rei salvador e justo. Ao encontrar-se com o dito monstro

ele escolhe o caminho da ignorancia:

Se esperasse para ouvir, talvez ndo te pudesse matar depois. (...) Ndo mato a ti, mas a
teus atos, 0 eco de teus atos, seu ressoar distante nas costas gregas. Fala-se tanto de ti
gue és como uma vasta nuvem de palavras, um jogo de espelhos, uma reiteracéo de
fabula inapreensivel. Tal é a0 menos a linguagem dos meus retdricos. (CORTAZAR,
2001, p. 63-64)

O herdi escolhe a fabula, a verdade mostrando-se novamente préximo do tirano que
veio combater e perpetuador de mentiras. A cena que se segue revela a verdade antes entrevista:
o0s jovens sacrificados estdo vivos e tem no Minotauro esse terceiro rei que os auxiliara a
passagem da “adolescéncia temerosa”, esse ¢ o segredo do labirinto construido por Cortazar.
Ele aproxima-se do local iniciatico grego de maneira a permitir o rito de passagem, aqui da
adolescéncia a vida adulta, mas acresce a essa leitura a ideia de que o0 que principia como prisao,

passa por uma transgressdo ao tornar-se local de acolhimento.
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O labirinto de Cortazar acolhe o visto pela sociedade como monstruoso e o permite,

em sua sabedoria, reinar entre os abandonados pela sociedade, seja por terem sido subjugados
ou por serem considerados inferiores. Ele € mutavel, dependendo da percepcéo de cada um,

sendo, talvez, mais um espelho dos tantos referidos na trama. Bem o descreve Ariadne:

Ninguém sabe que mundo multiforme ou que multiplicada morte preenche o labirinto.
Tu (Minos) tens o teu, povoado de desoladas agonias. O povo o imagina concilio de
divindade da terra, acesso ao abismo sem margem. Meu labirinto é claro e desolado,
com um sol frio e jardins centrais em que passaros sem voz sobrevoam a imagem do
meu irm&o adormecido junto a um plinto. (CORTAZAR, 2001, p. 27)

Assim como 0 Minotauro, percebido por Teseu a partir das impressdes de outros,
ecos das falas de muitos, o labirinto de Cortazar é também plural, ele permite varias defini¢es
e muda dependendo de quem o encara. Para Minos é uma prisdo terrivel, cheia de sofrimento,
seja pelo sofrimento que ele sente por precisar manter aquela lembranga terrivel sempre
proxima a si, seja pelo que ele deseja que seja sentido por quem nele entrar. O povo, 0S ecos
ditos por Teseu, é livre para imaginar, confabular, e cria um universo fantastico entre o divino
e o aterrador. Eles carregardo a fama do monstro e terminardo por ser os verdadeiros
responsaveis pela criacdo do que sera construido como o labirinto do Minotauro. Por fim,
Ariadne tem uma percep¢do romantica de um lugar acolhedor para seu amado irmao e,
possivelmente, também para si, que deseja se unir a ele na dita prisdo. Ele existe como desejo
dentro de Ariadne, que também ndo encontra lugar no mundo que esta inserida e representa
constante ameaca a sociedade vigente que se sustenta entre 0 medo, a violéncia e a mentira. O
labirinto apresenta-se entdo como entre-lugar, aos moldes de Silviano Santiago, 0s prisioneiros
sdo enviados como pasto, mas o que seria literal revela-se apenas em metafora que permite aos
habitantes desses muros desenvolverem-se e rebelar-se contra 0os que o condenaram. Eles sdo
um segredo terrivel e representam uma constante ameacga aos poderosos por mostrarem-se COmo
terceira via entre o impiedoso Minos e, 0 que se apresenta como justo, Teseu, que se revela tdo
conivente e mentiroso quanto o cretense. Os prisioneiros “libertos” no reconto do argentino
percebem que terdo de mentir, de ecoar mais uma vez as mentiras ja tdo conhecidas de todos,

ja que a verdade jamais seria aceita na sociedade a que retornarao.

Livres! Mas ndo por sua morte — Quem compreendera o nosso carinho? Esquecé-lo...
Teremos de mentir, menti continuamente até pagar este resgate. Somente em segredo,
na hora em que as almas escolhem seu rumo a sos... Que estranhas palavras dissestes,
senhor dos jogos!
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Eles ja vém. Por que comecas a dancar, Nydia? Por que minha citara te da a medida
sonora? (CORTAZAR, 2001, p. 82)

O Minotauro, antes de morrer, pede que eles o recordem e que dancem quando
recordarem. O Unico lugar que acolhera a verdade do labirinto é a danca, a musica, a poesia, ou
seja, eles s estardo verdadeiramente livres através da arte. E através das manifestacoes

artisticas provenientes da lembranca da verdade que o dito monstro vivera, agora eternamente.

De maneira semelhante o drama de Cortazar se apresenta como metafora para o
préprio discurso latino americano que se alimenta do estrangeiro e o transforma quando
assimilado. O autor se utiliza de uma narrativa greco-romana para falar ao publico e aos
problemas atuais. Assim como Keats faz com os romanticos, ele percebe e se volta ao mundo
helénico, identifica seus valores, mas escolhe recontar esse mito permitindo a voz feminina, a

priséo e aos condenados uma defesa e um lugar para existir.

Cortazar nos entrega, através de seu Minotauro e do lugar em que ele habita, seja o
labirinto ou a eternidade artistica, uma morada possivel para os socialmente excluidos, seja por
representarem uma ameaca, trazerem consigo verdades incomodas aos poderosos, por ndo se
encaixarem nos moldes sociais, 0s jovens em seu momento de transi¢do a vida adulta que ainda
ndo encontraram um lugar para se encaixar, ou seja, todo aquele considerado incomodo ao
poder vigente encontra no labirinto um entre-lugar que acolhe suas diferencas. Semelhante a
terceira margem de Guimardes Rosa, o labirinto de Cortazar termina por representar uma
terceira via para todo excluido, seja por vontade propria, seja por imposi¢ao, por uma sociedade
tradicional e autoritaria que nao percebe que, mesmo destruindo os muros de pedra do labirinto
fisico, a arte acolhera e tornara imortal todo prisioneiro, garantindo, assim, a verdadeira
liberdade.

Conclusao

Tanto o labirinto quanto a peca Os reis se apresentam como entre-lugar no drama
argentino. Seja como cenario que permita uma terceira via para uma sociedade excludente ou
uma obra que materialize essa terceira via como resposta e expressdao do monstro antropéfago,
0 texto nos apresenta um poderoso discurso de resisténcia perante a tirania do poder vigente
que ataca o diferente e o marginalizado e o isola em prisfes para esconder, assim, sua propria

monstruosidade ou se apresenta como libertador, mas termina por ser igual ou pior que 0s
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monstros que combatem. No fim, a conclusdo é uma s, a prisdo sera ressignificada e se tornara

lugar, um entre-lugar, para acolher as individualidades de seus habitantes e, seculos depois,
partindo da memoria e da arte, permitira repensar quem sdo os verdadeiros monstros e como
poderiamos, saidos dos labirintos dos textos, como se de ritos iniciaticos, trazer para fora o
entre-lugar e, assim, transformar a sociedade que nos repeliu. Uma coisa é certa: o cenario latino

americano nunca foi tdo grego e os reais monstros nunca foram tao atuais.
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LA TROISIEME RIVE DU MYTHE: LE LABYRINTHE COMME ENTRE-LIEU DANS L£S

RO/S, DE JULIO CORTAZAR

Résumé

En partant du poéme dramatique en prose Les Rois, de Julio Cortazar, nous analysons son
interprétation du mythe grec du labyrinthe du Minotaure en mettant I'accent sur la figure du
labyrinthe comme entre-lieu; une troisiéme voie, un refuge et une possibilité de transformation
du Moi, de I'Autre et du monde qui se trouve au-dela. Pour ce faire, nous rassemblons la figure
du labyrinthe chez Apollodore, Hyginus et Ovide, ainsi que ses représentations dans la Gréce
archaique et classique, notamment dans I'fle de Créte, dans les textes de Walter Burkert et Junito
de Souza Brando. A partir de l'utilisation de I"'entre-lieu" par Silviano Santiago, on a observé
la construction du Minotaure comme un troisieme roi anthropophage, au sens littéral et
métaphorique utilisé par l'auteur ; la plurissignification du labyrinthe, prison et libération de
ceux qui lI'affrontent, ainsi que menace pour le pouvoir en place et, enfin, I'Art comme troisiéme
marge, a la maniere rosienne, pour un monde qui rejette la différence dans l'autre par peur de
ce qu'il voit en lui-méme. On a constaté que la lecture du mythe grec par Julio Cortazar élargit
ses conceptions initiales, I'actualise et invite a une nouvelle lecture du monde moderne a partir

de I'héritage laissé par les anciens dans leur imaginaire.
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